LA MEMORIA HISTORICA Y SUS
CONFIGURACIONES TEMATICAS

UNA APROXIMACION INTERDISCIPLINARIA

JUAN ANDRES BRESCIANO

(Compilador)

Y
EDICIONES CRUZ DEL SUR




LA MEMORIA HISTORICA
Y

SUS CONFIGURACIONES TEMATICAS.

UNA APROXIMACION

INTERDISCIPLINARIA

Juan Andrés Bresciano
(Compilador)



«Mtsica en conserva»:

memoria e Historia de la musica en Brasil

José Geraldo Vinci de Moraes
Universidad de Sdo Paulo

Cac4 Machado

Centro de Referencia de la Musica Brasilena del Auditorio Ibirapuera

1. Yo vi, yo of, yo escuché

En la Antigua Grecia, buscar la verdad interrogando a quien hubiera presenciado determinado
acontecimiento humano fue la actitud determinante para que se diera el quiebre entre Historia
y literatura, lo que apunt6 a la formacién de otro género: el historiogréfico. El éxito para
alcanzar ese objetivo era la averiguacién entre aquellos que habian presenciado los eventos.
Herddoto sugirié que el que sabe es aquel que vio; ello trazé los limites del principio basico
del testimonio en Historia, mds especificamente del testimonio ocular”’. la investigacion
historiografica se basaria entonces en el principio del yo vi, consagrado después de manera
. 527 . . . . .

enérgica por Tucidides™ . Si no era posible presenciar directamente el acontecimiento,
Herédoto indicé la alternativa metodolégica de investigarlo escuchando a aquel que lo vivié; o
sea, si no vi, puedo interrogar a aque[ que vio.

A pesar de este predominio de la oralidad en relacién a la escritura, la escucha era secundaria.
Si el evento se encontrara ya sumergido en el pasado remoto, lo que harfa imposible la
existencia de testimonios oculares, las informaciones del pasado podrian «oirse» a través de
una serie de mediaciones. Pero esta alternativa tornaria su conocimiento incierto e inseguro.
El principio del yo of asume un papel importante, pero evidentemente auxiliar en la dindmica

impuesta por el YO VL.

* R. COLLINGWOOD. A ideia de histéria [1. parte]. Lisboa: Ed. Presenca, 6." ed., 1986.
> Francois DOSSE. A Histdria. Bauru; Sdo Paulo: Edusc, 2000, p- 23.
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Todo indica entonces que la tradicién helénica de la Historiografia occidental expuso la
«inferioridad del oido en relacién a la vistar . Aparentemente la Historiograffa nacié ya con
una especie de «sordera original», condicién que se profundizé con el tiempo vy
principalmente con el establecimiento del método histérico cientifico en el siglo XIX. A decir
verdad, ello refleja un debate mas amplio instalado en Grecia sobre las formas de alcanzar el
conocimiento y la verdad de las cosas, expuesta en la afirmacién de Heraclito de que «los ojos
son testigos mds seguros que los oidos». En términos generales, el conocimiento occidental se
edificé sobre este principio de ver el mundo, y no de escucharlo.

Cruel trayectoria epistemoldgica para aquellos que no conciben los sonidos o la musica como
simples objetos de estudio, fraccionados para ser descifrados dentro del mundo visible, sino
que los perciben como agentes activos en la construccién de la condicién humana vy, en
consecuencia, como una forma de conocer al mundo y a los hombres, valiosos instrumentos
de conocimiento y de saber. La sociedad contempordnea, marcada por la tiranfa de la imagen,
también estd colmada de sonidos y ruidos. Dotada sobre todo de una inaudita capacidad para
difundir y registrar esas sonoridades, tal vez exija méds que nunca una especie de forma sonora
de saber529, un modo de oir el mundo y de escuchar a los hombres.

Trayectoria tragica también para los historiadores que se preocupan por los sonidos y las
sonoridades presentes en las sociedades a lo largo del tiempo. Las posibilidades de escuchar el
pasado y la comprensién de cémo las sociedades crearon sus sistemas de produccion y registro
de sonidos nunca fueron considerados de manera integral por la Historiograffa, siempre més
préxima al mundo visible que al audible, y mas cerca de la literatura que de la musica. Incluso
cuando se ha aproximado a la musica, esta ha sido confinada al plano especializado de la
estética o del lenguaje, con una dindmica temporal propia.

Mas alld de esa trayectoria poco favorable, oir y escuchar el pasado no representan tarea
simple. Eso sucede porque los sonidos, la musica, son elementos temporales, lo cual implica
su desaparicién en el acto mismo en que se manifiestan. Sus registros invaden ante todo la
memoria y se asientan en ella, después en el lenguaje y en la anotacién para que no se
pierdan. La primera modalidad estuvo vinculada durante mucho tiempo a la musica
«iletrada»; su preservacion y difusion dependi6 de las précticas orales y de las relaciones entre
maestro y aprendiz. Aunque la memoria desempefie también un papel determinante en la

musica escrita y «culta», en este caso «la partitura desempefia [...] el papel de sustituto del

528 . . .
Francois HARTOG. O espe/bo de Herddoto. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1999, p- 283.
529 . . L, . .. . , L
Jacques ATTALL Bruits. Essai sur | ‘économie politique de la musique. Paris: Presses Universitaires de France,

1977.
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cerebro»530, lo que significa tratar con un lenguaje escrito. Pero para el historiador nunca fue
fécil penetrar en este universo desconocido y un tanto especifico del lenguaje musical, toda
vez que exige rigurosas especializaciones técnicas. Ocurre que la escritura registra la memoria
y la integridad de la creacién sonora, mas no garantiza la forma de su expresion y exposicion
en un espacio-tiempo determinado. Ese carécter esencialmente interpretativo de la musica es
otro elemento que dificulta la labor de los historiadores.
Una de las maneras de vencer estos limites, impuestos tanto por la memoria y la prictica
evanescentes como por la complejidad de la teorfa y del lenguaje musicales, tal vez consista en
que el historiador trabaje con los registros escritos indirectos que comentan y tratan sobre la
musica. Ellos son determinantes para alcanzar y comprender el pensamiento musical de una
época y, en consecuencia, para aproximarse a los sonidos producidos y difundidos en el
pasado. De este modo, la musica no se construye solamente con sonidos, silencios y ritmos,
sino también con todo aquello que se escribe y se dice sobre ella, lo que la sittia dentro del
mundo de las ideas y de las culturas™ '
Sin embargo, el desarrollo en el siglo XX de la «musica en conserva» (materializada en
fonogramas) significé un enorme impacto en estas relaciones y transformé profundamente los
procesos de memorizacion, registro, divulgacion y reproduccién de la musica. Este fenémeno
creé un mundo nuevo de sonidos, técnicas, sociabilidades y formas de escuchar. Junto a las
innumerables fuentes escritas indirectas, los fonogramas aparecen asi como recursos muy
valiosos y accesibles para que los historiadores lleguen a los sonidos del pasado. No obstante
ello, el paso més seguro para el historiador habrd de ser la combinacién de todos los
elementos mencionados, por cierto que en distintas condiciones segtin la época y la temética
abordadas. El investigador entonces deberd proceder como un delicado «/uthier [...] que se
guia ante todo por la sensibilidad»”" para alcanzar y recrear los sonidos y la musica del
533
pasado™ .
Mas alld de las dificultades de tratar con un objeto que se desvanece y con el tecnicismo del

lenguaje musical y sus fuentes, otros campos del conocimiento préximos a la Historia

530 . L. . . . . - -
Maurice HALBWACHS. Memdria coletiva [cap. «Memoria coletiva dos musicos»]. Sdo Paulo: Vértice, 1990, p-

165.

3t Enrico FUBINI. Estética de la miisica. Madrid: A. Machado Libros, 2.0 ed., 2004, pp- 23-26.

*** Marc BLOCH. Apologia da Histéria. Ou o oficio de historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001, pp. 54-

55.

533 L , . . . .
Esa discusion estd presente de modo mas profundo en: José Geraldo VINCI DE MORAES y Elias Thomé SALIBA.

«O historiador, o /uthier e a musica» en J. G. VINCI DE MORAES y E. T. SALIBA [comps.]. Histdria e miisica no
Brasil. Sdo Paulo: Alameda, 2010.
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asumieron mejor durante décadas la tarea de comprender la creacién, el funcionamiento y la
difusién de la musica en las sociedades. Ellos surgieron en el siglo XX en razén del tardio
ingreso de la musica al mundo de lo bello artistico, hasta entonces restringido a las artes
plasticas y visuales. Asi, ademds de ver, de alguna manera los hombres procuraron escuchar el
mundo, aunque por caminos epistemoldgicos y metodoldgicos un tanto oblicuos respecto del
conocimiento positivo y del exagerado cientificismo.

Evidentemente, este proceso acentu la relativa sordera de la Historia y de los historiadores —

. , ., 534
felizmente, ya en «vias de curacién»

— v se desdoblé en los intentos de escuchar el pasado.
Esa condicién se percibe en las formas y en las instituciones de registro y memoria de la
musica y de los sonidos. Hay que considerar siempre la alerta de Marc Bloch: fuentes y
documentos no aparecen naturalmente o por arte de magia en archivos, acervos o bibliotecas,
sino que su presencia depende de «causas humanas»535. Por cierto, esta dindmica generc’) una
conocida ausencia de registros sonoros y musicales en archivos y acervos, sobre todo de
musica iletrada de diversos origenes y formas. Esta también es una cruel condicién para los
historiadores en general y para los brasilefios en particular.

Es cierto que en el periodo anterior al ultimo cuarto del siglo XIX es imposible pensar en
formulaciones y discursos respecto de una musica popular, consecuentemente, tampoco en su
memoria y preservacién. La problemitica de la cultura y de la musica populares comenzé a
presentarse en Europa vinculada intimamente a las demandas nacionalistas mds generales,
fuertemente marcadas por el Romanticismo. El folclore ejercia ese papel renovador: la cultura
y la musica del pueblo eran comprendidas dentro de sus limites. Y el principio bdsico y
urgente para obrar con esa memoria y su registro fue marcado profundamente por la idea de
«salvar la casa en llamas» ante el avance avasallante del Estado nacional homogeneizador, y
del mundo moderno y urbano. De este modo, aquellos que se preocupan por el rescate y la
preservacién de la memoria y por la construccién de la historia de la musica ven y escuchan
ese universo dividido entre la muisica artistica, que representa la evolucién lineal de la
tonalidad y del genio creador, y la muisica del pueblo, auténtica, pura, y base original de las

nacionalidades.

534 . N . . . . . 5 ..
Myriam CHIMENES. «Musicologie et histoire. Fronti¢re ou no man's land entre deux disciplines» en Revue de

Musicologie, tomo 84, n° 1, 1998.
% Marc BLOCH, op. cit., p. 65.

[280]



UNA APROXIMACION INTERDISCIPLINARIA

2. Memoria de la musica en Brasil: primeras audiciones

Las primeras reflexiones sobre la musica de Brasil nacen en el siglo XIX gracias a ese oxigeno
cultural. Sin embargo, esa problemética enfrentd otro obstdculo en el pais, ya que la cuestion
nacional atn estaba mal resuelta y se la trataba irénicamente como una «florecilla tiernar
aunque regada cuidadosamente durante el Segundo Imperio (1841-1889), segun Tobias
Barreto (1838-1889) el Brasil era atun solamente «un Estado, pero no [...] una nacién». Para
alcanzar el segundo y més importante estadio, era necesario inventar social y culturalmente
ciertas précticas y tradiciones, més alldi de los elementos unificadores de la lengua
(portuguesa) y de la religion (catdlica). Sucede que la identidad brasilefia permanecia
completamente indefinida en esa sociedad esclavista, con fuertes caracteristicas mestizas, pero
regida por una elite totalmente indiferente a esa realidad. Sin una identidad nacional
consolidada, se tornaba imposible pensar en un arte y en una musica nacionales. Es
precisamente dentro de esos limites que el musicélogo Mdrio de Andrade (1893-1945) afirm¢
que en el siglo XIX Brasil no posefa aun una musica de cardcter nacional, sino apenas una
musica «étnica» e «interesada»537

A pesar de eso, es sorprendente cémo la musica —sobre todo la popular— gradualmente fue
ocupando un lugar central en la formacién de la «comunidad imaginada» como brasilefia. Ya
en las primeras décadas del siglo XX, la musica era un elemento cultural importante y asumia
cierta centralidad en la formacién y caracterizacién sociocultural de la idea de brasilidad. En el
transcurso del siglo, la musica se transformé en un punto crucial para la identificacién y
comprension del ser brasilefio, tanto en lo interno como en las singularidades que lo
distinguifan de las otras naciones. No es sin razén, por lo tanto, que en los ultimos tiempos la
musica popular de Brasil se haya considerado pieza clave para comprender la sociedad
brasilefia contempordnea y que, por dicha causa, se multiplicasen exponencialmente los
estudios en torno a este tema. El musicélogo Mdrio de Andrade fue en verdad el primero que
se preocupd, a partir de la década de 1920, en comprender y estudiar esta cuestién de manera
sistemética y profunda, y contribuyé al mismo tiempo a conformar varios rasgos que sirvieron

para caracterizar esa «comunidad imaginada» como brasilefa.

536 . . . . > . ~ ~
Evaldo CABRAL DE MELLO. Um imenso Portugal. Histdria e historiografia [cap. «Fabricando a nagdo»]. Sdo

Paulo: Editora 34, 2002, pp. 15-23.

537 . . , . g ax . . .
Mério DE ANDRADE. Ensaios sobre a muisica brasileira. Sio Paulo: Livraria Martins Edit., 1962.
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2.1 Algunas tradiciones decimondnicas

Antes de Mario de Andrade, cierta tradicién folclorista también habia tratado de comprender
la identidad nacional en formacién a través de estudios de musica popular exclusivamente.
Autores como Mello Moraes (1844-1919), Silvio Romero (1851-1914) y Alexina Magalhzes
Pinto (1870-1921), entre otros, comenzaron a pensar las tradiciones nacionales tomando en
cuenta la musica, y contribuyeron de varias formas a esbozar cierto pensamiento cultural en
torno a ella. Los trabajos de los dos primeros criticos son més conocidos y tienen ese perfil
decimondnico de recoleccién y compilacién de la cultura popular538, cuando dichas actividades
eran parte fundamental de la creencia folclorista en la formacién del «alma nacional».

Por supuesto, estas précticas también sirvieron como base para elaborar los discursos sobre la
nacionalidad tan caracteristicos de este periodo, sobre todo en el caso de Silvio Romero. Por
su parte, Alexina Pinto desempefié en vida un papel secundario, siempre tributario de la
generacion anterior. Sin embargo, la importancia de su obra —basada en la recoleccién de
canciones infantiles, destinadas a formar una «gran opera lirica nacional»”> — consiste en
haber servido de fuente principal para la elaboracién, entre 1932 y 1936, de la Guia préctica
bajo la direccién de Heitor Villa-Lobos™*.

Poderoso instrumento musical institucional, la Guia fue determinante durante décadas para la
comprensién de lo que se consideraba cultura nacional y para la divulgacién de su «musica
original y auténtica». Obligatoria durante décadas en las escuelas de musica asi como en la
ensefianza primaria, la Guia prdctica preservé, divulgé y, sobre todo, construyd y consolidé la
memoria musical nacional y la percepcion de lo que significaba ser brasilefio. Generaciones de
nifios y jovenes conocieron y cantaron —y permanecen aun cantando y memorizando—
decenas de canciones como Terezinha de Jesus, O cravo, Cai-cai baldo, Nesta rua, lo que
establece no solamente un repertorio musical, sino principalmente una memoria cultural

nacional singular con caracteristicas casi atavicas.

8 Silvio ROMERO. Cantos populares do Brasil [tomo 1]. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Edit., 1954; y

Alexandre José DE MELLO MORAES [hijo]. Festas e tradicoes populares do Brasil. Bello Horizonte/Sdo Paulo:
Ed. Itatiaia-EDUSP, 1979.
** Alexina DE MAGALHAES PINTO. Cantigas das criancas e do povo e dangas populares. Rio de Janeiro: Livraria
Francisco Alves, 1916, p. 9.

*** Heitor VILLA-LOBOS. Guia prético [4 vols.]. Rio de Janeiro: ABM-Funarte, 2009.
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Con todo, resulta curioso notar que, antes de estos primeros folcloristas brasilefios y
nacionalistas, fuese un extranjero quien diera el primer paso importante en el siglo XIX para
construir cierta percepciéon de algunas de las singularidades nacionales brasilefias, con
consecuencias en el universo musical. El naturalista bavaro Carl Friedrich Philipp von Martius
(1794-1868) llegé a Brasil en 1817 junto con la misién cientifica que escoltaba a dofia
Leopoldina, futura esposa de Pedro I. Acompafado por el zoélogo Johann Baptist von Spix,
Martius viajo por gran parte de Brasil hasta 1820, recogiendo y clasificando innumerables
aspectos de la naturaleza y de la sociedad colonial. Sobre la base de los diarios de su larga
travesfa, public6 el libro Reise in Brasilien [ Viaje por Bra51'1]541, escrito junto a su colega Spix
hasta la muerte de este ultimo en 1826. La obra describe aspectos de la naturaleza y de la vida
colonial durante el Segundo Reinado que sirvieron para fijar una imagen fisica y social del
Brasil, y da cuenta asimismo de cierta musicalidad caracteristica de esta sociedad.

Como era comun en los escritos de los viajeros, desde Jean de Lery (que dejé el primer
registro musical de la musica indigena del siglo XVI)542, las descripciones destacaban los
exotismos de las numerosas fiestas y manifestaciones musicales. La gran diferencia de esta
obra es que, ademés de los relatos criteriosos y minuciosos, la edicién original de 1831
contaba con un anexo musical que contenfa partituras de cantigas, modinhas y lundus
recogidos en varias regiones, ademds de catorce melodias indigenas recolectadas en la
Amazonia. Violinista de formacién amateur, Martius no se separd del instrumento ni siquiera
durante su travesia por Brasil””. Esa condicion le permitié transcribir al pentagrama parte de
aquello que escuchara en su recorrido por el Amazonas. Las melodias de las tribus amazdnicas
registradas se consideran hasta hoy unicas y legitimas fuentes de la musica indigena del siglo
xix ", Ademas de las melodias indigenas, dos de las cantigas recopiladas y registradas (Acaso
sdo estes'y Escuta, formosa Mdrcia) fueron utilizadas por Mério de Andrade como fuente en

su libro sobre las modinhas del siglo X,

' Carl Friedrich Philipp VON MARTIUS y Johann Baptist VON SPIX. Viagem pelo Brasil 3 vols.]. Bello Horizonte/
Sdo Paulo: Ed. Itatiaia-EDUSP, 1981.

2 Jean DE LERY. Viagem a terra do Brasil Bello Horizonte/ Sdo Paulo: Ed. Itatiaia-EDUSP, 1980, p- 162.

> Karen M. LisBoA. A Nova Atlintida de Spix e Martius: natureza e civilizacdo na Viagem pelo Brasil /1817
1820]. Sao Paulo: Hucitec, 1997.

> Anna Maria KIEFFER. Viagem pelo Brasil [LP]. Partes de estos registros pueden escucharse en el sitio web

ENTRE A MEMORIA E A HISTORIA DA MUSICA. [En linea]. Disponible en Internet:

http://www.memoriadamusica.com.br/.

> Mirio DE ANDRADE. Modinhas imperiais. Sdo Paulo: Casa Chiarato, L. G. Editora, 1930, pp- 12-13. Bajo una

Perspectiva musicol(’)gica histérica, que aspira a recrear las condiciones interpretativas y culturales de una
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Como se ve, Martius colabora de modo directo como fuente genuina para la formacién de
uno de los primeros acervos de musica popular brasilefia en el momento decisivo en que se
construye la identidad nacional. Con todo, tal vez su mayor contribucién para la comprensién
de Brasil no esté relacionada directamente con el universo musical. En 1840, en un concurso
organizado por el Instituto Histérico y Geogrdfico Brasilefio, presenté una monografia
titulada Como debe escribirse la historia del Brasil: por primera vez, un texto sobre la historia
de Brasil y la formacién del pueblo brasilefio planteaba la conocida férmula étnica ternaria,
compuesta por blancos, indios y negrosS46. Martius indicé que la contribucién central era la
portuguesa —blanca, por tanto—, simbolizada por un «rfo caudaloso» que recibia dos
«afluentes», los indios y los negros. El naturalista bavaro destacé incluso el papel del mestizaje
en la sociedad brasilena, el cual, surgido en la clase baja, tendia a expandirse hacia las
superiores. Siempre segun Martius, esta mezcla racial era un destino establecido por la
Providencia y pertenecia de modo inexorable «a la Historia Universal» . Esa comprension
suya de la sociedad brasilefia de mediados del siglo XIX fue muy importante, en un perfodo en
el que la elite blanca se mostraba totalmente adversa a esas ideas y actuaba para silenciarla de
cualquier modo. Por otra parte, su concepcion basada en la «fdbula de las tres razas» y sus
mezclas, permanecié en el centro de la mayoria de los anélisis sobre la formacién de la musica

brasilefia popular o erudita.

2.2. La «musica en conserva» y la construccién de la musica brasileria

Esos apuntes memorialistas de Martius serfan superados solamente a inicios del siglo XX,
cuando la evolucién tecnolégica permitié la grabacion de los sonidos y expandi6 las
posibilidades de las investigaciones etnograficas y los registros sonoros. Curiosamente, uno de
esos trabajos fue realizado por otro alemdn, el antropdlogo Theodor Koch-Griinberg (1872-

1924), quien emprendié Viajes etnogréficos por la regién amazonica entre 1911 y 1913.

época, estas piezas fueron grabadas por Ana Maria Kieffer y pueden escucharse en el sitio web ENTRE A
MEMORIA E A HISTORIA DA MUSICA. [En linea]. Disponible en Internet: http://www.memoriadamusica.com.br/.
30 Carl Friedrich Philipp VON MARTIUS. «Como se deve escrever a histéria do Brasil» en C. F. P. VON MARTIUS.
O estado do direito entre os autdctones do Brasil. Bello Horizonte/Sdo Paulo: Ed. Itatiaia-EDUSP, 1982, pp. 85-
107.
7 Ibidem, pp. 88 y 104.
o8 Roberto DA MATTA. Relativizando: Uma introdugio & antropologia social. Rio de Janeiro: Ed. Rocco, 2" ed.,

1987, pp. 58-85.
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Afirmaba, incluso, sentirse inspirado e influenciado por Martius. Su primer viaje a Brasil data
de 1896; a inicios del siglo XX regresé como jefe de dos expediciones a la Amazonia (1903-
1905 y 1911-1913). Tras la segunda incursién, publicé en 1917 una importante obra (Vom
Roraima zum Orinoco), cuyo tercer volumen estd integramente dedicado a etnografia y
musicologia de los pueblos indigena5549.

Ademids de su obra escrita, Koch-Griinberg grabé casi una centena de cilindros con musica
vocal e instrumental de los indios amazénicos, verdadera herencia de la memoria y la

; ;. 550
etnograﬁa amazonicas

Interesa también saber que algunos de los mitos indigenas
transcriptos por él fueron utilizados por Mario de Andrade para escribir Macunaima. O herdi
sem nenhum cardter (1928), obra que contribuyé de manera decisiva a construir la idea del
«pueblo brasilefio» y su caracterizacién. En ese sentido, a pesar de la busqueda del «alma
brasilefia original» en el siglo XIX, desde esa época se pone de manifiesto una increible
circularidad de culturas y précticas que suman y colaboran en la organizacién y construccién
de la imagen de brasilidady su representacién cultural y musical.

En este mismo periodo, el coronel Candido Rondon Pacheco también realizaba numerosas
incursiones por el pais. El antropélogo Edgar Roquete Pinto (1884-1954) lo acompafié
durante el viaje realizado en 1912 a la regién del actual estado de Rondénia. En dicha travesia,
el joven antropdlogo anoté cantos de los indigenas y también realiz6 varias grabaciones en
cilindros de cera. Para las notaciones conté con la ayuda del musicélogo Astolfo Tavares, y
para las grabaciones en vivo utilizo un moderno fondgrafo portéti1551. El musicélogo Luiz
Heitor Corréa consideré dichas grabaciones como «la mds importante contribucién a la
etnografia musical amerindia» y compositores como Luciano Gallet y Heitor Villa-Lobos
armonizaron las melodias originales o crearon nuevas obras sobre sus temas, desplazandolas

del universo etnografico hacia el repertorio de la «musica nacional auténtica».

549 . . . " . ,
Solo existen traducciones al portugués del volumen 1 [Theodor KOCH-GRUNBERG. Do Roraima ao Orinoco.

Sdo Paulo: Unesp, 2006] y del volumen 11 [publicado como «Mitos e lendas dos indios Taulipang e Arekund»
en Revista do Museu Paulista, nueva serie, vol. Vi1, Sdo Paulo, 1953, PpP- 9-202]. Hay una versién condensada
en espaﬁol publicada por el Banco Central de Venezuela en 1923. La versién integra en aleman Puede
consultarse en el sitio web BRASILIANA Usp. [En linea]. Disponible en Internet en
http:/ / www.brasiliana.usp.br/ node/473
** Theodor KOCH-GRUNBERG. Gravagdes em cilindros do Brasil, 1911-1913 [CD]. Berlin: Berliner Phonogramm-
Archiv, 2006.
*' Rondénia, 1912. Gravagoes histdricas de Roquete Pinto. Coleccién de documentos sonoros, Museo
Nacional/LACED. Estas grabaciones pueden oirse en el sitio web ENTRE A MEMORIA E A HISTORIA DA MUSICA.

[En linea]. Disponible en Internet: http://www.memoriadamusica.com.br/.
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De este modo, las grabaciones de Roquete Pinto desempefiaron papeles distintos pero
complementarios: representaron el més auténtico deseo folclorista de recuperar y preservar la
«cultura popular pura», reforzaron la misién nacionalista de crear una memoria musical de la
patria y, por ultimo, se encuadraron en la ambicién de los modernistas brasilefios de
establecer el «oido de la nacién» para construir la musica y el arte nacionales. También es
necesario recordar que Roquete Pinto tuvo un papel pionero y central en el desarrollo de la
radiofonia brasilefia: ¢l estableci¢ los pardmetros de una politica de educacién radial, la cual
irfa a contraponerse a la radiodifusion comercial dominante en la década del treinta, y de este
modo sirvié de vehiculo para introducir una cultura musical originaria en el entretenimiento
urbano.

Aunque importantes, estas grabaciones permanecieron limitadas al campo etnogréfico. Fue
recién con el ambicioso proyecto de Mdrio de Andrade, desde finales de la década de 1920,
que se instauré una verdadera «escucha de la nacién», consistente en la recuperacién de los
registros musicales, su preservacion, divulgacién vy, finalmente, la construccién de una
narrativa explicativa de la historia de la musica en Brasil. Fundada en concepciones folcloristas
y romdnticas de la cultura y de la musica nacional, esa narrativa traté de documentar y
comprender la musica popular en el horizonte estricto de la formacién de la nacionalidad. Ella
clasificé y determiné lo que debia estar dentro y lo que debia quedar fuera de los limites de la
cultura nacional, dejando al margen una vasta cultura musical urbana existente y en
formacién durante las primeras décadas del siglo xx.

En compensacién, fueron estos proyectos los que posibilitaron los mayores relevamientos,
organizacion, preservacion y difusién de la variada cultura musical brasilefia, de la cual somos
tributarios hasta hoy. Mério de Andrade siempre se preocupé por registrar y divulgar en sus
obras musicolégicas las variantes musicales con las cuales operd, por ejemplo, en Ensaio da
muisica brasileira, As melodias do Boi e outras pecas, Misica de feiticaria no Brasil, Samba
rural pau[ista552, entre otras. Sin lugar a dudas, la Misién de Investigaciones Folcléricas (1937-
1938), pensada, organizada y financiada por Mirio de Andrade desde la direccion del
Departamento de Cultura de Sdo Paulo, constituyé el més importante de los proyectos de
preservacion. Tal vez, infelizmente, atin permanezca en esa condicién hasta nuestros dias. Esta
misién doté de marcas musicales a la identidad nacional por medio de una prictica
etnografica y de técnicas innovadoras para la época. Ademds de eso, construyé el mis

interesante e importante acervo iconografico y fonografico sobre la musica y el cancionero

* Miério DE ANDRADE. As melodias do Boi e outras pecas. Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades/Instituto Nacional
do Livro, 1987; Miisica de feiticaria no Brasil. Bello Horizonte/Sio Paulo: Ed. Itatiaia, 1983; «Samba rural

paulista» en Aspea‘os da muisica brasileira. Sio Paulo: Ed. Martins/ Instituto Nacional do Livro, 2. ed., 1975.
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popular; todo ello, claro estd, marcado fuertemente por cierto nacionalismo exagerado. El
proyecto original se basaba en el trinomio recuperar/registrar, preservar y divulgar. La misién
circulé con cuatro miembros por la regién del nordeste y norte del pais, y recuperé increible
material por medio de registros escritos, iconogréficos y fonogréficos. Para hacer efectiva la
preservacion, se cre6 una discoteca publica; la divulgacion, por su parte, debia producirse
mediante una radio educativa. La emisora no salié del papel, pero si se fundé la discoteca
municipal, dirigida por su alumna Oneyda Alvarenga, quien acabarfa dando nombre a la

. .. ., 553
institucion

2.3 Colecciones y coleccionistas

Ademds de su actividad publica e institucional, Mdrio de Andrade fue un meticuloso
coleccionista y organizador de documentos, libros, partituras y discos. Como en la época no
habia referencias ni apoyo institucional para los estudios musicoldgicos, especialmente de
musica popular, se vio obligado a reunir durante toda su vida un volumen asombroso de
material. Ese coleccionismo gener6é su fabulosa biblioteca personal y un acervo precioso,
nucleo importante para los estudios de la musica en Brasil. El material se incorporé al
Instituto de Estudios Brasilefios de la Universidad de Sdo Paulo en 1968, y hasta hoy
constituye fuente de referencia para estudios culturales, literarios, historiograficos y
musicolégicos554

Esta préctica coleccionista no fue exclusiva de Andrade, ya que era —y sigue siendo— comun
entre amantes y estudiosos de la musica. En verdad, la mayor parte de los acervos de musica
existentes en el pais tuvieron este origen. El acervo del musicélogo alemdn Curt Lange (1903-
1997), quien vivié mucho tiempo en Montevideo y un periodo en Brasil, tuvo una trayectoria
muy semejante. Fruto de su labor y de su militancia musicolégica en América Latina, reunié

durante décadas de forma individual un inmenso material bibliografico y de fuentes primarias.

*? Actualmente la discoteca tiene sede en el Centro Cultural de Sdo Paulo y retine un acervo musical mds
exhaustivo, aunque la coleccién maés importante es la de la Misién de Investigaciones Folcléricas.
CENTRO  CULTURAL DE  SAO  PauLo. [En  linea]. Disponible  en Internet  en:
http:/ /www.centrocultural.sp.gov.br/discoteca.asp. Algunos registros fonogréﬁcos Pueden escucharse en
recopilaciones en CD [Missio de Pesquisas Folcldricas. Misica tradicional do Norte e Nordeste, 1938.
Secretarfa de Cultura de Sdo Paulo, Centro Cultural de Sdo Paulo y SESC-SP, 2006] o en el sitio web SESC.
[En linea]. Disponible en Internet en: http://www.sescsp.org.br/sesc/hotsites/missao/index.html.

554

El instituto dispone de un sitio web: INSTITUTO DE ESTUDOS BRASILEIROS. [En linea]. Disponible en Internet

en: http://www.ieb.usp.br/.
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En lo que refiere al caso de Brasil, su trabajo fue fundamental para reconstruir la audicién de
la musica colonial, especialmente del cotidiano musical de Minas Gerais en los siglos XVIII y
XIX. Después de pertenecer a varias instituciones, Lange se integré finalmente a la Universidad
Federal de Minas Gerais™ .

Casos semejantes se multiplican entre los coleccionistas aficionados. Uno de los casos mas
embleméticos tal vez sea el del acervo de Abrahdo de Carvalho, incorporado a la Biblioteca
Nacional. Contador de origen, Carvalho comenzé su coleccién para ayudar su esposa
Antonieta, alumna del musico Henrique Oswald. Hipnotizado por la practica coleccionista,
acabé reuniendo casi diez mil titulos, entre libros, partituras, periddicos, programas de
concierto, etc. La biblioteca compré el inmenso acervo en 1953, lo que dio origen a su secciéon
de musica, la Divisién de Musica y Archivos Sonoros (DIMAS). Este acervo, por ejemplo, posee
la tnica fuente de musica escrita del periodo imperial. Otras colecciones de aficionados e
«historiadores» de musica brasilefia, como Mozart Aratjo y Andrade Muricy, se incorporaron
al DIMAS a lo largo de los afios sesenta y setenta.

Pero, por fuerza de las circunstancias culturales y sociales, las colecciones terminaron
volviéndose corrientes entre diletantes interesados en las novedades de la musica urbana y de
entretenimiento. Ello cre6 una importante tradicién coleccionista y archivistica entre criticos e

investigadores, como veremos a continuacion.

2.4. Tensiones en la memoria y en la audicion

La perspectiva anclada en lo nacional y popular, en la que el folclore desempenaba un papel
central, se volvi6 hegemoénica y formé un terreno sélido integrado por compositores
(conocidos posteriormente como la escuela nacionalista), folcloristas, musicélogos y
etnomusic6logos. Esta vision marcé profundamente la produccién y la comprensién de la
musica en Brasil, tanto popular como erudita, por lo menos hasta inicios de los afios sesenta.
A partir de esa década, la increible expansion de los medios de comunicacién de masas ampli6
las posibilidades de registro y divulgacion de la musica, lo que torné més complejo el marco
cultural nacional e internacional

La influencia del discurso «nacional-popular» se amplié a partir de la década de 1940 y
consolidé espacios institucionales en universidades, escuelas, academias, conservatorios y

organismos estatales. La expansién del movimiento folclorista de los afios cuarenta y

> ACERVO CURT LANGE. [En linea]. Disponible en Internet en http://www.curtlange.bu.ufmg.br.
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cincuenta siguié esa dindmica, fortalecido también por la expansién internacional de obras de
esas caracteristicas en momentos de reordenamiento del escenario mundial. La creacién en
1939 de la cétedra de Folclore Nacional en la Escuela Nacional de Musica, y del Centro de
Investigaciones del Folclore en 1943, ambos en la Universidad de Brasil (Rio de Janeiro),
constituyen los marcos de este proceso. El musicélogo Luiz Heitor Correa de Azevedo fue el
primer profesor de la cdtedra y participé activamente del centro. Tanto él como Renato de
Almeida, amigos, interlocutores y colaboradores de Mirio de Andrade, ejercieron papeles
importantes en diferentes momentos de este periodo. Por ejemplo, lideraron la creacién de la
Comisién Nacional del Folclore (CNFL) en 1947, que dio origen a comisiones regionales, a
varios encuentros y congresos de folclore entre 1948 y 1963, y también en 1958 a la Campaiia
de Defensa del Folclore Brasilefio™.

En 1941, Correa de Azevedo fue invitado por una divisién cultural de la OEA a una estadia de
seis meses en los Estados Unidos. Alli conocié a Alan Lomax, director del Archivo del
Folclore Musical Estadounidense (Archive of American Folk Song), de la Biblioteca del
Congreso en Washington. El joven investigador estadounidense ya era reconocido por las
grabaciones obtenidas a lo largo de todo su pais, especialmente las registradas en los estados
surefios. Inspirado en ellas, el musicélogo brasilefio realizé tres viajes etnograficos entre 1942
y 1944. Con el apoyo de la biblioteca, la que inclusive le envié aparatos de grabacién, Correa
de Azevedo viajo a Goids (1942), Ceard y Minas Gerais (1944). Un cuarto viaje, que tuvo
lugar en 1946 a Rio Grande del Sur, ya sin ayuda externa, conté solamente con el apoyo del
gobierno de este estado y de algunas instituciones locales. El material reunido por el
musicélogo en el Centro de Investigaciones del Folclore, junto al de la Misién de
Investigaciones Folcléricas de Mério de Andrade, constituye el acervo mds exhaustivo e
importante de la musica folclérica brasilefia. Se consolidaba asi la perspectiva folclorista de
«recolectar, documentar, guardar y analizar» la musica del pueblo para salvaguardar su pureza
y originalidad, y colaborar asi en la construccién de la «identidad nacional» y del «alma»
brasilefias.

A partir de la década de 1960, el folclorismo sufri¢ ataques generales y sistematicos de la
sociologia y de la antropologia, ademds de ser sofocado inevitablemente por el avance de los
medios de comunicacién. A pesar de su insercién institucional y su influencia intelectual, no
se consolid6 definitivamente en los cuadros de las ciencias sociales ni, consecuentemente, en el

medio académico universitario, a excepciéon de algunos departamentos de musica. A decir

6
» Rodolfo VILHENA. Projeto e missio. O movimento folclorista brasileiro, 1947-1964. Rio de Janeiro:

Funarte/Fundacién Getualio Vargas, 1997.
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verdad, soport6 incluso cierto retraimiento y quedd identificado con posturas del pasado,
ademés de seguir vinculado a ciertas practicas conservadoras y empiricas, al coleccionismo
aficionado y a la museificacién. Particularmente en el campo de la musica popular, el
folclorismo sufri6 una fuerte competencia de los estudios sobre musica urbana, de la
antropologia musical y de la etnomusicologia en expansion.

Aunque importantes, los estudios y acervos propiamente etnomusicolc’)gicos demoraron en
llenar el vacio folclorista y nacionalista, incluso por la misma indefinicién disciplinaria de su
campo cultural. Desde el punto de vista teérico, sus intereses no tienen nada en comun con el
folclorismo. Sus estudios guardan distancia de los antiguos métodos y presupuestos folcloristas
y buscan la formacién de otras formas de acervos. Se distanciaron principalmente de la visién
homogeneizadora del «pueblo» y de lo «popular» y, en consecuencia, de aquella metamuiisica
nacional, atdvica e integradora. Entre tanto, algunos residuos de esa imagen permanecieron
vivos y enraizados. De cierto modo, el espejismo de la pureza y la originalidad del «buen
pueblo» se transfiri6 a la tela multicolor de los estudios sobre la musica indigena, la
afroamericana y la de los diversos regionalismos. Mds alld de la dificultad de vencer esa
tradicion, la etnomusicologia también ha hecho eco tanto de los discursos multiculturalistas
en boga como del discurso oficial del Estado en defensa de la pureza de las etnias. Por eso,
actualmente muchos de los acervos son mantenidos por las autoridades centrales o estaduales,
por universidades, organizaciones no gubernamentales y asociaciones especializadas, algunas
de ellas sustentadas con subvencién indirecta del Estado. La cara préctica y positiva de este
proceso es que algunas de estas instituciones ya presentaron parte del acervo en forma
digita1557.

Por su parte, los estudios sobre musica urbana y la formacién de sus acervos comenzaron con
dificultad; pero a partir de las décadas de 1970 y 1980 avanzaron notablemente, incluso
asumiendo protagonismo en la forma de escuchar el pasado y comprender la sociedad

brasilefia. Siguiendo una senda propia y en permanente tensién entre las fuerzas de la

557 . - - R . C s
Samuel ARAUJO. «Caracteristicas e papeis dos acervos etnomu51colog1cos em perspectiva histérica» en Samuel

ARAUJO [org.]. Muisica em debate. Rio de Janeiro: Ed. Mauad, 2088, pp- 33-42. A modo de ejemplo, véase los
siguientes sitios web:

ASSOCIACAO CULTURAL CACHUERA!. [En linea]. Disponible en Internet en:
http://www.cachuera.org.br/cachuerav02/

BLOG RECITA DE SAMBLA. [En linea]. Disponible en Internet en: http://receitadesamba.blogspot.com/

[PHAN. [En linea]. Disponible en Internet en:
http:/ / portal.iphan.gov.br/ portal/ montarDetalheConteudo.do?retorno:detalheInstitucional&sigla:Institucional
&id=12567.
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memoria y de la historia, las investigaciones de musica urbana apuntaron a otras metas de

«escucha» del pais, como se expondré a continuacién.

3. «El pueblo canta mids de lo que lee»

La frase que encabeza este capitulo, expresada a finales del siglo XVIII por el cancionista
francés Thomas RousseauSSS, indica que probablemente la Francia prerrevolucionaria todavia
era una sociedad oral. Pero su propdsito también consistia en destacar la importancia de las
canciones como medio de interlocucién y de accién politicas en este contexto cultural. En ese
sentido, puede decirse que esa red informal y mévil de mensajes también estuvo siempre
presente en Brasil. Sin embargo, todo indica que este circuito se manifesté de manera mucho
mas amplia y extensa que en el ejemplo francés. En Brasil nunca presenté un tiempo
particular o una temética univoca, sino multiples redes, contenidos y temas, acompafiados de
una increible variedad de ritmos, melodias y géneros urbanos.

La vocacién musical de la sociedad brasilefia se vio sin dudas reforzada por su condiciéon
cultural bésicamente oral, que por una serie de factores permaneci6 asi hasta, por lo menos,
mediados del siglo XX. En esas circunstancias, la musica asumié un papel central en la
comprensién, produccién e interlocucién cultural. Diferente de la cultura y de la musica
tradicional del medio rural, propias de la narrativa nacionalista, una nueva comprensién
sonora nacié6 en el medio urbano y en el 4mbito del entretenimiento. Ese conjunto compuesto
por una cultura oral, urbanizada, marcada por las diversiones y por los medios de
comunicacién, torné mucho mds tortuosos y fragmentados los caminos de formacién de su
memoria y de su historia> . Sin discurso organizado y sin base institucional, su dindmica se
aproximé a lo que Michel de Certeau calific6 como guerrilla, opuesto al discurso estratégico
(como el proyecto folclorista de Mario de Andrade). En tanto el discurso hegeménico creaba y
ocupaba espacios institucionales, esa otra escucha se desplazaba por innumerables espacios de
memoria : calles, teatros, fiestas no religiosas, clubes de baile, cafés, bares y, posteriormente,
la industria fonografica y radiofénica. Sus registros originarios de las variadas culturas y

practicas existentes en la sociedad brasilefia fueron sedimentdndose en las reminiscencias

»%% Citado en: Tim BLANNING. O triunfo da muisica. Sio Paulo: Cia. das Letras, 2011, p. 266.

> José Geraldo VINCI DE MORAES. «Histéria e historiadores da musica popular no Brasil», en Latin American
Mousic Review, vol. XXVIIL, n° 2, University of Texas Press, EE. UU., 2007.

560 Michel DE CERTEAU. A inven¢do do cotidiano. Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1994.
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personales, en la memoria del otro, en las memorias comunitarias urbanas, en las relaciones

maestro-aprendiz y, finalmente, en los medios de comunicacién.

3.1. La «muisica en conserva»: a]gunos pasos mds

En la segunda mitad del siglo XIX se advierte cierto esfuerzo cultural por conservar la musica
popular urbana en partituras, para formar una memoria escrita. A pesar de ello, se trat6 de
una labor restringida y marginal ante la infinidad de la produccién musical urbana, cuya red
de sociabilidad era fundamentalmente oral. Ademsds, desde el punto de vista practico, estas
P P
partituras traducfan la imposibilidad intrinseca y angustiante de no alcanzar las aspiraciones
estéticas de los compositores populares ni las interpretaciones de los instrumentistas. En este
sentido, Mério de Andrade senala que «los maxixes de Sinh6 impresos son, en general,
. ;1. . . . 561

banalidades melédicas. Ejecutados, son piezas soberbias [...]»" .

De cualquier modo, en este periodo vieron la luz ediciones en papel de modinhas, lundus,
polcas y maxixes, entre otros géneros urbanos en formacién. Esas publicaciones, escritas
bésicamente para piano, inundaron Rio de Janeiro y después otras ciudades, y contribuyeron a
crear una «fiebre de piano» que se conocié en el medio musical como pianolatria. Las
contradicciones que este proceso de creacion, divulgacién e invencién de la memoria musical
produjo en algunos compositores fueron el tema de Machado de Assis en su cuento £/

L 56 L . T
hombre célebre . En sintonia con su tiempo, Machado transform¢ en literatura un tema que
. .. 563 . ., . .

el comp051tor y planlsta Ernesto Nazareth™ ~ vivié como angustlante en su trayectona personal
y artistica.

Otro tipo de registro escrito, surgido también en Rio de Janeiro y que contribuyera a construir
la memoria musical del periodo, aparecié a instancias de la editorial y libreria Quaresma a
fines del siglo XIX. Uno de los objetivos de esta editorial era alcanzar precisamente a un
publico poco letrado que crecia y se acumulaba en la capital de entonces. Con ese fin, edité

una serie de obras de lectura fécil y precio accesible; entre ellas, algunos libros que contenfan

561 . . . LA . , .
Maério DE ANDRADE, op. cit., p. 23. El musico Sinhé, citado por el mus1cologo, es José Barbosa da Silva,

importante compositor, violinista y pianista carioca [1888-1930], quien desempeﬁé un Papel fundamental en la
decantacién del moderno samba urbano.

%2 Joaquim Maria MACHADO DE ASSIS. «O homem célebre» en Contos. Uma antologia. Sdo Paulo: Cia. das
Letras, 1998.

> Carlos MACHADO. O enigma do homem célebre: ambicdo e vocacdo de Ernesto Nazareth. Sio Paulo: Instituto

Moreira Salles, 2005.
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modinhasy canciones. Estos formaron una coleccién informal, conocida como Bibliotheca dos
Trovadores, bajo la direccién del compositor y poeta Catulo da Paixdo Cearense. En esta serie,
el poeta publicé obras como Cancioneiro popular, Florilégio dos cantores, Choros de violdo y
Serenatas, entre otras. Poco después, el cantante y compositor Eduardo das Neves, asi como
otros autores populares, también publicarfan en las ediciones Quaresma.

A pesar de este esfuerzo por el registro escrito, el gran salto en la creacién de una «musica en
conserva» de esta incipiente cultura musical urbana fue indiscutiblemente la grabacién
fonografica. Junto a la memoria oral individual y colectiva, la industria fonogréfica desempefié
un papel cultural determinante y multiple: fue el espacio que acogié y contribuyé6 a decantar
los géneros urbanos en desarrollo, fue su gran vehiculo de divulgacién y, finalmente, cred,
conservé y consolidé la memoria de la musica popular urbana en el pais. Pero a decir verdad,
la industria fonografica surgié sin ninguna pretensién cultural. Su objetivo era vender los
productos; inicialmente, tan solo los aparatos reproductores: fondgrafos y después
graméfonos. Y resulta curioso que fueran nuevamente dos extranjeros quienes tuvieron un
papel central en este proceso: los hermanos Frederico y Gustavo Figner, de origen checo y
emigrados a Estados Unidos en su juventud. Frederico lleg6 a Belém (estado de Paré) en 1891
y recorrié el pais exhibiendo la «mdquina parlante», con la pretensién de vender algunos
aparatos. En 1900 fundé la firma Casa Edison, que llegaria a ser un referente en la
comercializacidon de aparatos, cilindros de cera y, mds tarde, discos. El empresario percibié
rapidamente el potencial de este mercado y pronto resolvié grabar en discos las canciones que
circulaban en las calles y en la memoria de la poblacién carioca. Figner produjo los primeros
registros fonogréficos en 1902 en los fondos de su empresa. En ellos participaron autores y
cantantes como Cadete, Bahiano, Eduardo das Neves, Mério Pinheiro, y también la banda del
cuerpo de bomberos de Rio de Janeiro. Se grabaron modinhas, lundus, maxixesy choros, muy
al gusto de la poblacién de la ciudad; esto aseguré un éxito inmediato al emprendimiento. En
1913, Figner fundé la compania Odeon, lo que cierra finalmente el circuito de la produccién
fonografica en el pais564

Los hermanos Figner tenian pretensiones exclusivamente comerciales, pero al mismo tiempo,
una fuerte sensibilidad para las manifestaciones de la cultura popular. Al tener sede en Rio de
Janeiro, registraron exclusivamente la cultura carioca, aunque alli estaban expuestas las
variadas culturas regionales en permanente combinacién y sintesis. De ese modo, estos

empresarios formaron el primer gran acervo de musica urbana, que desde fines de la década

6 -
> Humberto FRANCESCHL. A casa Edison e seu tempo. Rio de Janeiro: Ed. Sarapui, 2002; José R TINHORAO.

Miuisica Popu]ar. Do gramo[oue ao radio e TV, Sio Paulo: Ed. Atica, 1981.
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del veinte ganarfa nueva expresién con el desarrollo de la radiofonia. Por ello es comprensible
que durante mucho tiempo esa memoria musical de la ciudad se haya afirmado y terminara
elevandose a la condicién de representante de la «musica popular brasilefia».

Aun asi, por la fuerte influencia de intereses econémicos y de modas circunstanciales, no
existia ningun esfuerzo por conservar y archivar esos registros. Su tendencia apuntaba ala
desaparicién, de no mediar el empefio de un grupo muy especifico que comenzaba a surgir: el

de los coleccionistas de discos y objetos de memoria de esta nueva cultura urbana.

3.2. Almirante: coleccidn, radio y museo

El mds representativo e importante de estos coleccionistas fue Almirante, seudénimo del
cantante y conductor radial Henrique Foréis Domingues (1908-1980). A fines de la
década de 1930, Almirante inicié una serie de programas de radio, interrumpidos solamente
en 1958 por razones de salud. Desde el comienzo, el objetivo de sus producciones consistia en
presentar a los oyentes la «buena y verdadera» musica brasilefia, aunque sin establecer
fronteras nitidas entre la cultura popular rural y la urbana. Almirante afirmaba: «Me sirvo de
la radio para llevar a los oyentes de todo Brasil lo que Brasil posee como mds visceralmente
565

suyo»

Sobre la base de estos principios, elabord y realizd decenas de programas transmitidos en
varias emisoras de Rio de Janeiro y de Sdo Paulo con alcance nacional. Por medio de la
trasmision radial exaltd a artistas, consagré fechas, informé sobre eventos, dividi6 en periodos
la musica popular brasilena, y organizé cierta diacronia y una narrativa sobre el tema. Sus
programas, cuidadosamente preparados, se basaban en profundas investigaciones, que dieron
origen a su inmenso acervo personal, verdadera referencia para los estudiosos.

Junto a otros autores de la misma generacién (como Vagalume, Alexandre Gongalves Pinto,
Orestes Barbosa, Mariza Lira, Edigar de Alencar, Jota Efegé y Lucio Rangel)566, Almirante fue
muy importante para iniciar la «obra en construccién»> de la narrativa histérica sobre la
musica popular. El comenzé a organizar una verdadera operacién historiografica al establecer
un lugar social, una préctica y, finalmente, un texto y una narrativa sobre un objeto hasta

entonces despojado de todo valor cultural y social. En este universo colmado de recuerdos y

565 . L. , . . , . . . .
Francisco ACQUARONE. Histdria da muiisica brasileira. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, s/d., p- 285.

566 . . L.
José Geraldo VINCI DE MORAES. «Entre a meméria e a histéria da musica popular» en J. G. VINCI DE MORAES
y Elias Thomé SALIBA [comps.], op. cit., pp. 217-268.

567 . . . , . . .
Michel DE CERTEAU. A escrita da histdria. Rio de Janeiro: Forense Universitdria, 1982.
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eventos, Almirante seleccion6 géneros, autores y obras para conformar un itinerario y un
orden narrativo, a la vez que producia conocimiento sobre el tema. Reuni6 todo ese universo
en un inmenso archivo, primero personal y luego institucional, lo que cierra el proceso de
construccién tanto de la memoria como de la historia.

En 1965 su inmenso archivo fue vendido al gobierno del estado de Guanabara (actual estado
de Rio de Janeiro) e incorporado al Museo de la Imagen y del Sonido de Rio de Janeiro.
Posteriormente, la direccién del museo adquirié también el acervo fonografico del periodista
Lucio Rangel, con un contenido aproximado de dieciséis mil discos de 78 revoluciones. De
este modo, se formaba el primer acervo institucional sobre la memoria de la musica popular y
urbana del siglo XX. Almirante fue curador de la coleccién. Desde entonces, el acervo pasé por
diversas dificultades para organizar y mantener viva su coleccidn, situacién que se mantiene
hasta hoy568.

Esa especie de «memoria subterrénea»s69, presente en el siglo XIX y en las primeras décadas
del siglo XX, acabé por definir una forma de ver y comprender la sociedad a partir de un
discurso particular, en el que la cancién y la musica popular cumplieron un papel
preponderante. Sobre la base inicial de la «<memoria viva» de los actores, en los afios cuarenta
y cincuenta paulatinamente aparecieron «espacios informales», sobre todo en la cultura
discografica y radial, y en ciertos tipos en formacién de crénica especializada (la carnavalesca,
la del cotidiano bohemio, la del entretenimiento y la de la musica urbana). Con el tiempo se
formd una narrativa documentada y explicativa, una verdadera /inea evolutiva. Esa nueva
tradicion cultural fue gradualmente asimilada y compartida por la «comunidad» brasilefia, que
inmediatamente se identificé con ella.

Las tensiones y debates presentes en la década de 1960 sobre las formas de comprender la
expresion sonora del pais profundizaron la discusién y al mismo tiempo abrieron un amplio
espacio de aceptacion cultural y social. A partir de mediados de la década siguiente, la nueva
tradicion adopté la forma de una narrativa sélida y acabé por «oficializarse», lo que
transformé aquella «memoria viva» en «memoria de pape1»570, representada a partir de
entonces por instituciones o espacios, como el Museo de la Imagen y del Sonido (1965), la

Funarte (1975), la Asociacién de Investigadores de la Musica Popular (1975) y sus respectivos

> Sérgio CABRAL. No tempo de Almirante. Uma histdria do rddio e da muisica popular brasileira. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1990; Claudia MESQUITA. Um museu para a Guanabara. Rio de Janeiro: Folha Seca, 2009;
Ricardo CRAVO ALBIN. Museu da Imagem e do Som. Rastros de memdria. Rio de Janeiro: Sextante, 2001.

29 Michael POLLAK. «<Meméria, esquecimento, siléncio» en Estudos histdricos, vol. 11, n° 3, Rio de Janeiro, 1989,

PP- 3-15.

70 Pierre NORA [dir.]. Les lieux de mémoire. Paris: Gallimard, 1984, vol. 1, p- XXVL
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571 ) . 572
congresos . Ademiés de eso, una avalancha de obras colectivas

e individuales escritas por
coleccionistas, periodistas y académicos se encargaron de la memoria y de la historia de la
musica, sin contar las peliculas documentales que explotaron en la década de 1990. De esta
forma, a partir de este perl’odo, esa memoria logré construir su narrativa y tornarse
hegemonica en la comprensién de la musica popular de Brasil.

Atn estd pendiente la tarea de reconstruir la trayectoria de esta auténtica «operacién
historiografica» que conformé una narrativa de la musica popular en Brasil. Se trata de una

labor enorme que no cabe en los limites de este articulo. Aun asi, podemos comprender mejor

la organizacion y la existencia de los actuales acervos y archivos musicales.

4. Cultura digital y acervos universales

Si a lo largo del siglo XX esas dos trayectorias narrativas sobre la musica brasilefia crearon
diferentes tipos de acervos, unos institucionalizados y otros dispersos en las acciones
puntuales de los coleccionistas, el inicio del siglo XXI se caracteriza por la iniciativa de varios
sectores de la sociedad y més tardiamente del Estado, dirigidos sobre todo a invertir en la
migracion hacia la tecnologia digital de esos materiales originalmente registrados en soportes
analc’)gicos (discos, cintas magnéticas, partituras, etc.). En rigor, este proceso se inicié en la
segunda mitad de la década del noventa, pero es a partir del afio 2000 cuando gana cuerpo y
forma, gracias a la evolucion y las facilidades tecnolégicas.

Hoy, mas que nunca, la «musica en conserva» se materializa en torno al concepto de acervos
universales, organizados o no en una red virtual que posibilita un acceso amplio e irrestricto.
El contexto en que eso ocurre solo puede comprenderse con el advenimiento y la expansién
de la cultura digital, que desplaza y desarticula el modo tradicional de organizacién, consulta e
intercambio de las précticas culturales analégicas.

Haciendo eco de las tendencias del mundo global, esta cuestién, perteneciente en apariencia al
campo cientifico y tecnoldgico, también se manifiesta en Brasil principalmente como una
cuestion cultural. Ese complejo proceso estd en curso; se trata aun de un horizonte abierto,

pero sus reflejos pueden identificarse en los cambios que han sufrido las practicas de los

"' Primer Encuentro de Investigadores de Musica Popular Brasilefia [Curitiba, 1975]; Segundo Encuentro,
promovido por el Instituto Nacional de Musica de la Funarte [Rio de Janeiro, 1976]; Tercer Encuentro,
promovido por el Instituto Nacional de Musica de la Funarte [Rio de Janeiro, 1982].

> Por ejemplo, la serie de discos Histdria da muisica popular brasileira [Edit. Abril Cultural, 1970] y la
Encic]opécﬁar da musica brasileira. Erudita, folcldrica, Popu]ar [Art Editora, 1977].
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nuevos coleccionistas de la era digita1573. En este mundo nuevo, los institutos culturales
tienden a entrar en el lugar de los museos como creadores de memoria y narradores de
«discursos estratégicos». Los coleccionistas contintian en el campo de la «guerrilla»,
recuperando y narrando fragmentos, pero ahora munidos de un poderoso instrumento:

Internet.

4.1. Salen los museos publicos, ingresan los institutos culturales

Como se indicé anteriormente, a lo largo del siglo XX los principales centros de memoria de la
musica brasilefia surgieron de iniciativas privadas, individuales o colectivas. El Estado siempre
se aproximé a este universo posteriormente, absorbiendo varios de estos trabajos y
transformdndolos en museos, bibliotecas o discotecas, como ocurrié con la Divisién de Musica
y Acervos Sonoros de la Biblioteca Nacional, la discoteca Oneyda Alvarenga y el Museo de la
Imagen y del Sonido de Rio de Janeiro. Incluso asi, ante la riqueza y permanente variedad de
los registros musicales, y ante la urgencia por protegerlos y conservarlos, las acciones del
Estado fueron insignificantes y siempre reclamadas por la sociedad.

En estas circunstancias enrarecidas, al final de la década de 1980 surgieron dos importantes
institutos culturales creados por grandes empresas del drea financiera: el Instituto Itau
Cultural, fundado en 1987 por el banco ItaL'l574, y el Instituto Moreira Salles (IMS) fundado en
1990 por Unibanco™ . El proceso de retorno a la democracia del pais y la apertura de la
economia al capital global contribuyen también a comprender el contexto en el que surgen
estos institutos. Evidentemente, el andlisis detallado habrd de revelar un proceso histérico mds
complejo, que no es materia de este articulo. De todos modos, a partir de 1990 estos institutos
culturales se tornaron protagonistas en la preservacion y difusién de la musica brasilena, sobre
todo de la popular.

Es importante sefialar que la musica erudita quedé un poco al margen de estos institutos. De

modo general, se advierten iniciativas mantenidas con partidas provenientes de universidades

573 . o L. o as ~
Cf. Micael HERSCHMANN. /ndlistria da musica em transicdo. Sdo Paulo: Estagdo das Letras e Cores, 2010.

Véase también los sitios web de coleccionistas digitales:
LORONIX BLOGGER. [En linea]. Disponible en Internet en: http://www.loronix.blogspot.com.
UN QUE TENHA. [En linea]. Disponible en Internet en: http:/ / www.umquetenha.org.

™ Véase el sitio web: ITAU CULTURAL. [En linea]. Disponible en Internet en: http://www.itaucultural.org.br/.

575 .\ , . .
Véase el sitio web: INSTITUTO MOREIRA SALLES. [En linea]. Disponible en Internet en:

http://www.ims.com.br/.
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publicas, de la Iglesia (principalmente, el repertorio de musica colonial brasilefia), de agencias
de investigacién o de programas gubernamentales. Pueden mencionarse algunos ejemplos. Es
el caso del Museo de Musica de Mariana, en Minas Gerais, creado en 1960 y mantenido por la
Fundacién Cultural y Educacional de la Arquidiécesis de Mariana576, que conserva un
importante acervo de musica sacra del periodo colonial brasilefio. Recientemente, con apoyo
del Programa Petrobras Cultural (que comentaremos mds adelante), realizé la restauracion
digital de partituras y la grabacion en CD de las obras recuperadas. El acervo del investigador
Curt Lange, mencionado anteriormente, también recibié apoyo del mismo programa de
gobierno para su conservacién e instalacion definitiva en la Universidad Federal de Minas
Gerais, en Bello Horizonte™

En el caso especifico de la creaciéon de acervos universales de audio, el IMS y la empresa
Petrobras construyeron un ambicioso proyecto: el Centro Petrobras de Referencia de la
Musica Brasilefia (CPRMB-IMS), hoy en dia denominado Reserva Técnica Musical-IMS. Creado
en 2002, nacié con vocacién para amparar, tratar y difundir acervos musicales mediante
procesos digitales. Posee un edificio en Rio de Janeiro dedicado exclusivamente a esta funcién.
El centro adquiri6 e incorporé los acervos de grandes autores de la musica brasilefia, como
Pixinguinha, Ernesto Nazareth, Chiquinha Gonzaga y Elizete Cardoso, entre otros.

Pero los acervos principales son los de dos investigadores y coleccionistas: Humberto
Franceschi y José Ramos Tinhordo. El primero se caracteriza por ser estrictamente
fonogréfico, y estd formado por cerca de doce mil discos grabados entre 1902 y 1964. Este
acervo contiene lo que resté de la memoria musical fonografica brasilefia en sus inicios, como
indicamos en el apartado anterior. El segundo también posee una gran base fonogréfica (ocho
mil discos de la etapa mecdnica, més unos cuarenta mil LP), ademés de la biblioteca y
hemeroteca del coleccionista, investigador y historiador José Ramos Tinhoro. Su obsesién por
coleccionar y su rigor de historiador crearon una biblioteca tnica dedicada a la cultura
musical de Brasil. En ella se encuentra, por ejemplo, un raro periédico de finales del siglo Xix:
la Revista Ilustrada de Angelo Agostini. Todas las revistas de comienzos del siglo XX que
documentan la belle épogue brasilena se encuentran aqui: O Malho, A Careta, Fon-Fon,
Selecta, Revista da Semana, Ilustracdo Brasileira, Carioca, Cine-Ridio-Jornal, Kosmos y
Renascenga. Desde que se cred la Reserva Técnica Musical, el sitio web del IMS est4 poniendo

a disposicién de los usuarios la més completa discoteca institucional en linea del pais.

576 . . , . .
Véase el sitio web: MUSEU DA MUSICA DE MARIANA. [En linea]. Disponbiel en Internet en:

http:/ /www.mmmariana.com.br/ preview/ sobreipgs/ 05e27projetos.htm
" Véase el sitio web: ACERVO CURT LANGE. [En linea]. Disponible en Internet en:

http://www.curtlange.bu.ufmg.br/.
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Con todo, no podemos perder de vista que tanto Franceschi como Tinhordo construyeron sus
propias narrativas histéricas de la musica brasilefia. El primero se enfocé especificamente en
la industria fonogréfica578, y el segundo en una produccién bibliografica compleja y con
diferentes abordajes a lo largo de cincuenta afios de labor: tanto en el papel de critico
musical de raigambre marxista (caracteristico de los afios sesenta), como en el rol de

historiador refinado en el manejo de fuentes para elaborar la biografia de Domingos Caldas

579
Barbosa™ .

4.2. Cultura digital

Simultdneamente con el proceso de creacién de estos institutos, que de cierto modo
institucionalizaban la memoria y los acervos musicales, las relaciones y las practicas culturales
informales continuaron y se multiplicaron en la sociedad brasilefia. En este sentido, el
concepto de guerrilla de Michael de Certeau se revela una vez mas como esclarecedor de esas
nuevas acciones de los coleccionistas digitales. La rdpida evolucién tecnoldgica y su expansion
inmediata en la primera década del siglo XXI han sido determinantes para la expansién de este
proceso. En este periodo, se increment6 la potencia de la Internet de banda ancha y se amplié
su difusién, al mismo tiempo en que se abarataban los equipos de digitalizacién de imagen,
sonido y video. Esto permitié que los amantes de la musica crearan sofisticadas islas de
produccién en sus casas (los llamados Aomestudios), posibilidad antes restringida solo a los
profesionales. De inmediato se produjo una vertiginosa proliferacién de sitios web con
contenido musical digitalizado en formato MP3. En realidad, se trata de una practica no muy
diferente de la de los coleccionistas de la era analdgica, que guardaban sus discos y cintas
magnéticas en sus casas. La gran diferencia radica en el volumen de los registros, su
accesibilidad y difusion.

Actualmente, los coleccionistas digitales consiguen publicar sus acervos en Internet con
increfble rapidez y costos bajisimos. Las redes sociales virtuales se volvieron «campo de
guerrilla» de los amantes y coleccionistas de musica. De este modo, forman un gran mosaico a
partir de pequefios recortes teméticos: los amantes del jazz del rock, de la musica cl4sica, de la

musica popular brasilefia, etc. Algunos de ellos optaron con nitida vocacién por la

578 . . .
Humberto FRANCESCHI, op. cit.; Camila KOSHIBA GONGALVES. «Resenha A casa Edison e seu tempo» en

Revista de Histdria n°® 14, Sio Paulo, FELCH-USP, 2003, pp. 255-262.
" José Ramos TINHORAO. Miisica popular, um tema em debate. Rio de Janeiro: Saga, 1966; Histdria social da

musica brasileira. Lisboa: Caminho, 1990; Domingos Caldas Barbosa. Sdo Paulo: Editora 34, 2004.
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investigacién histérica y formaron acervos rigurosos. El blog Loronix es un buen ejemplo:
organizado por Zeca Louro, posee un enorme acervo de discos de choro, bossa novay géneros
afines, de la década de 1940 a la de 1970. Se trata de un trabajo minucioso: los discos se
digitalizan y son depurados de los chirridos analégicos; las tapas siguen el mismo tratamiento
y cada post se acompaiia con una ficha técnica y con un comentario que contextualiza la
obra. El critico musical de O Estado de, Lauro Lisboa Garcia, atento al cardcter cultural de
preservacion de la memoria de la musica brasilena, registr6 esta iniciativa: «[...] Loronix tiene
més de dos mil titulos y recibe colaboraciones de Jorge Mello y de Caetano Rodriguez,
conocido como el mayor coleccionista de discos de bossa novar"

El tema de la legalidad de estas practicas es la primera arista a tener en cuenta. El intercambio
de estos archivos protegidos se choca hoy con una ley de derechos de autor creada y aplicada
para el mundo analégico. La comprension de estas acciones en el universo de una nueva
cultural digital obliga a evaluar nuevamente estas cuestiones. Aspectos técnicos como la
estandarizacién de informaciones (metadata), localizacion, seguridad y conservaciéon de esos
archivos virtuales también son asuntos pendientes. En 2010 hubo una primera iniciativa de
discusion de estos temas en el Simposio Internacional de Politicas Publicas para los Acervos

DigitalesSSI, que tuvo lugar en Sdo Paulo.

4.3. El Estado y la «muisica en conserva»

Este proceso de répidas e incesantes transformaciones impuso nuevas necesidades culturales y
sociales, y oblig6 al Estado a preocuparse por establecer politicas publicas en esta drea. Una de
las acciones maés importantes en este nuevo escenario surgio a iniciativa de Petrobras, prospera
empresa publica del drea petrolifera. A partir 2001, la empresa cre6 lineas de financiamiento
directo para instituciones de referencia y licitaciones publicas con la creacién del Programa
Petrobras Cultural (PPC). Desde el inicio se manifiesta la intencién del Estado de crear
politicas publicas para la memoria de la musica brasilefia. La primera linea de accién permitié
crear nuevos acervos en instituciones publicas y privadas de gran porte, comprometidas en el

uso de tecnologia avanzada. La segunda ofrecié una serie de acciones de distinto origen:

580 . , -
Lauro LISBOA GARCIA. «Blogueiros defendem seu carater cultural», en O Estado de Sio Paulo, 14 de

noviembre de 2008.
[Véase en Internet: http://www.estadao.com.br/estadaodehoje/ 20081114/not_imp277593,0.php].
o Véase el sitio web: CULTURA DIGITAL. [En linea]. Disponible en Internet en:

http:/ / culturadigital.br/ simposioacervosdigitais/ .
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instituciones de pequefio y mediano porte, investigadores universitarios, artistas y productores
culturales.
La presentacion institucional del PPC determina sus principios:
(i)  Revitalizacién y consolidacion de los acervos existentes, dirigidas a su mdxima
accesibilidad.
(i) Desarrollo de instancias de referencia capaces de integrar las fuentes de
informacién musical.
(iii) Permanencia de manifestaciones musicales representativas, existentes al margen
del mercado musical.

. . - g 582
(iv) Reflexién sobre la musica brasilefia

4.4. Mirio de Andrade revisitado

En la iniciativa del PPC queda claro el deseo de que la memoria musical brasilena sea tratada
como una materia viva. La idea de construir un acervo vivo nace de un movimiento en dos
direcciones, opuestas pero complementarias: la labor retrospectiva para fijar el pasado musical,
cuya realizacidn consiste en recuperar, preservar y poner a disposicién los acervos; y la labor
prospectiva de registro (editorial, visual y sonoro), de interpretacion y de reflexion critica
sobre las manifestaciones musicales que, con independencia del precio de mercado, tengan
valor en si mismas y revelen conexiones con el pasado musical. No por casualidad, en el texto
del proyecto repercute el pensamiento de Mdrio de Andrade:
«[...] como investigador y director del Departamento de Cultura, batallador por la
creaciéon de un patrimonio cultural encarado como archivo, investigacién de campo,
discoteca y biblioteca, Mério de Andrade intuy6, en su “rapsodia” [el libro
Macunaima), que el acervo no debe embalsamar la cultura, sino retornar
permanentemente a sus flujos creativos. El patrimonio no puede olvidar la alianza del
acervo y la investigacién con la cultura vivar

Para implementar este programa se consulté a Jos¢ Miguel Wisnik, musico y profesor de

literatura brasilefia de la Universidad de Sdo Paulo. Resulta sintomdtico que Andrade resuene

582 . . L, . .. ~ ~ .
Caca MACHADO. «Acervos vivos, memoria precaria» en Reportagem, ano 3, n° 24, Sdo Paulo, setiembre de

2001.
583 .. , . .
Véase el sitio web PROGRAMA PETROBAS CULTURAL. [En linea]. Disponibl en Internet en:

http:/ / www.hotsitespetrobras.com br/ ppe/.
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en este proyecto. Todo indica que Wisnik, especialista en su 0bra584, vislumbré la posibilidad
de que algunos aspectos del ethos de Mario de Andrade pervivieran atenuados; sobre todo, el
relevamiento y la fijacién de la cultura musical brasilefia como narrativa histérica. A pesar de
ello, el contexto actual es mds amplio y complejo, pues las dimensiones de lo popular y lo
erudito ya no se apoyan en la nocién romdntica del folclore. Lo que se advierte desde los afios
sesenta es el surgimiento de una cultura de masas en torno a una industria cultural con
caracteristicas singulares. La incorporacién y la mediacién de esos nuevos estratos resultan
inexorables para el relevamiento y la interpretacion del pasado y el futuro de la musica
brasilefa.

Ante la perspectiva de respetar las tradiciones del pensamiento musical brasilefio y retomarlo
de forma actualizada, y atendiendo asimismo a la importancia de los soportes ofrecidos y a los
resultados materiales de estas acciones, vale la pena recordar algunas de estas iniciativas,
diferentes pero complementarias en sus objetivos y précticas.

El proyecto llevado adelante por la discoteca Oneyda Alvarenga del Centro Cultural Sdo Paulo
(CCsP) tiene como objetivo, entre otros, preservar una parte significativa de la cultura musical
nacional digitalizando su coleccién de discos de 78 revoluciones por minuto e informatizando
su base de datos de partituras. En cambio, el proyecto Som da Rua sigue otra direccién:
buscar y registrar sonora y visualmente las manifestaciones relevantes de musica brasilena que
estén por fuera de cualquier evidencia de mercado, aunque ligadas a la memoria musical del
pais. Por su parte, el proyecto Brasiliana estd dedicado a crear un catédlogo multimedia de la
obra completa de Radamés Gnattali (el Catdlogo Digital Radamés Gnattali), compositor
fundamental de la tradicién brasilefia entre musica popular y erudita.

Resulta significativo el proyecto de digitalizacién de la discoteca Oneyda Alvarenga. Este
simboliza el puente entre las pricticas de investigacién de inicios del siglo XX y la necesidad
de accesibilidad universal de inicios del siglo XXI. Vale recordar que una primera iniciativa de
transponer a soporte digital el contenido de soportes analdgicos tuvo lugar en 1992, cuando el
ccsp llevd adelante la digitalizacion de su acervo en cintas DAT (digital audio tape). En una
sincera declaracién que aparece en el Catdlogo histdrico-fonogritfico publicado por el CCSP, se
advierte que las condiciones de trabajo fueron precarias, lo que refleja una situacién que

perduré por una década:

584 . , . , . - .
José Miguel WISNIK. O coro dos contrdrios: a musica em torno da semana de 22. Sao Paulo: Duas Cidades,

1977y Sem receita: ensaios e cangdes. Sdo Paulo: Publifolha, 2004.
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«Todo ese proceso se realizé de noche y de madrugada, momentos en que la corriente
eléctrica que abastece al CCSP es mas estable, lo que permiti6 un registro practicamente
. . . 585
sin alteraciones de voltaje»
Entre iniciativas estatales y privadas, y pricticas culturales en torno a Internet marcadas por la
globalizacion, la «musica en conserva» viene trazando un nuevo itinerario en Brasil. Mds rico

y complejo, sin dudas. Pero carente aun de reflexiones y andlisis sistemdticos, por lo cual es

urgente que comiencen cuanto antes.

* Alvaro CARLINI y Egle ALONSO LEITE. Catdlogo histdrico-fonogréfico Discoteca Oneyda Alvarenga [Centro

Cultural Sio Paulo]. Sio Paulo: Centro Cultural Sio Paulo, 1993, p- 34.
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