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SONS E MUSICA NA OFICINA DA HISTORIA

O volume Modinhas Imperiais compilado por Mério deAndrade apresenta
uma composicao — O coracdo perdido — de autoria do engenheiro Frederico
Luis Guilherme de Varnhagen (1782-1842). O autor teria escrito ainda outras
modinhas, entre elas A saudade, de valor musical questionavel e, por isso, ndo
incluidas nacolegdo pel o musicdlogo®. O sobrenome do compositor érevelador:
aponta que se tratava do pai do historiador Francisco Adolfo Varnhagen que,
certamente, iniciou seus primeiros contatos com amusicano ambientefamiliar.
Esta proximidade e interesse musical de certo modo permaneceram ao longo
dacarreiraintelectual do historiador. Nasuainfatigavel procurapor fontes para
construir uma histéria do Brasil, 0 Visconde de Porto Seguro encontrou e co-
mentou documentos hibridos entre a poesia e a misica, com 0s sugestivos no-
mes de Trovas e cantares de um codice do XIV° século: ou mais provavelmente,
o livro de cantigas do conde de Barcelos e Cancioneirinho de trovas antigas
colligidas de um grande cancioneiro da biblioteca do Vaticano. No seu Florilégio
da poesia brasileira, obra de 1850 destinada a destacar os principais poetas
brasileiros, o historiador apresentou abiografiado poeta, mastambém compositor
e cantor, Domingos Caldas Barbosa, 0 mestico “cantor de viola™ 2 Claro quena
producéo historiogréfica conservadora do historiador, voltada essencialmente a

! ANDRADE, Mério de. Modinhas imperiais. Modinhas de sal&o brasileiras, do tempo do
Império, para canto e piano. Séo Paulo: Casa Chiarato Ed., 1930, p.13.

2VARNHAGEN, F. A. Florilégio da poesia brasileira, 3 vols. Rio de Janeiro: Academia
Brasileira de Letras, 1946, p. 42. O texto foi republicado no ano seguinte, com algumas

modificagdes, nasecdo “Biografias’ daRevista do Instituto Historico e Geogréafico Brasilei-
ro (vol. 14, 1851), com o titulo “Domingos Caldas Barbosa”.
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histéria politica e administrativa, a misica aparece de maneira muito marginal.
De qualquer modo, é curioso conhecer essa proximidade pessod e intelectual
do tradicional historiador oitocentista com a musica.

E interessante notar que Capistrano de Abreu - que manteve permanente
relagdo de profundo respeito e conflito com a obra de Varnhagen - ao esbocar
um tipo de histériasocial e cultural do povo brasileiro noinicio do século XX,
também fez referéncias a musicanaobra Capitulos de Histéria Colonial. Nela
a musica surge de maneira tangencial, presente nas festas populares, nas ir-
mandades religiosas da regido mineradora e nos cantos de trabalho no Rio de
Janeiro®. Jaa produco historiogréfica da geragdo imediatamente posterior ao
historiador cearense teve relacéo bastante refratéria com os sons e a musica.
Na obra de Caio Prado Jr., sdo totalmente inexistentes. Sérgio Buarque de
Holanda, embora convivesse no cotidiano com mdsicos e poetas, em Raizes
do Brasil fez apenas pequena referéncia a musica na festa de Bom Jesus de
Pirapora, em Sao Paulo, quando Jesus Cristo ““desce do altar para sambar com
0 povo™ 4 O contraponto foi a obra em trés andamentos de Gilberto Freyre
sobre aformagéo e decadéncia da sociedade patriarcal no Brasil, em que des-
pontaumaabundanciade sons, ritmos, musicas e cangdes. No primeiro volume,
Casa Grande e Senzala, os ritmos africanos se misturam as cangdes infantis
edeninar, asmusicas dasfestas profanas e religiosas, e aos|undus e modinhas.
No volume Sobrados e Mocambos surgem as modinhas tocadas ao piano pelas
mocas, as musicas dos saldes e também as das ruas, feitas pelo viol&o e batu-
ques. Em Ordem e Progresso amusicaaparece de formadestacada com comen-
tarios sobre modinhas, polcas e dobrados, entre outros géneros, e surge até
documentada em formade partituras. Mas Gilberto Freyre é excecéo no quadro
historiografico brasileiro. Infelizmente 0 esbogo, aindaquerarefeito, dasrela
¢des entre mUsi ca e trabal ho historiografico proposto por ele teve continuidade
muito dispersa e limitada entre os historiadores de oficio. Nas geracfes se-
guintes, ageneralizada““surdez dos historiadores” —apontada pelamusicéloga

3 ABREU, Capistrano. Capitulos de Histéria Colonial. Belo Horizonte/S30 Paulo: Ed.
Itatiaia/Edusp, 1988, capitulo XI, “Trés séculos depois’.

“HOLANDA, Sérgio Buarque. Raizes do Brasil. 82ed. Rio de Janeiro: LivrariaJosé Olympio,
1975, p. 110.
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Myriam Chiménes no artigo traduzido neste volume da Revista de Historia —
permaneceu e muitas vezes se aprofundou.

Ecoando essadinamicadahistoriografia, aRevista de Histdria, assm como
outras publicacdes especializadas, seguiu 0 mesmo ritmo e as publicacdesrela-
tivas a musica sdo episodicas. O nlimero de artigos publicados relacionados
ao tema ao longo dos seus cingtienta anos ndo soma os doze sons da escala
cromatica: foram somente onze textos, sendo oito deles de autoria de apenas
trés autores’. Claro que esse relativo siléncio revela também a rarefacéo das
investigagdes em torno damusica e as dificuldades em desenvolver pesguisas
na oficina da Histéria até pelo menos a década de 1990. Essa situacao repleta
de obstacul os é perfeitamente visivel natrajetériadocente e de pesquisador do
professor Arnaldo Contier. Em depoimento exclusivo paraaRevista de Histéria
€le apresenta e comenta as dificuldades enfrentadas pel o historiador de oficio
em tratar com o objeto sonoro. Durante anos ele foi uma espécie de solistana
formacdo de pesquisadores e na evolucio deste novo campo de pesquisa. E
preciso salientar, no entanto, que as dificul dades ndo eram exclusivas dos histo-
riadores. Artistas contemporaneos e musicologos passaram por conflitos e
angustias semel hantes durante o mesmo periodo. Emboratenham ocorrido pro-
fundas transformacdes nos meios de registro e difusdo da masica, pesquisar,
compor e difundir trabalhos com propostas e linguagens renovadoras tornou-
se cadavez maisdificil, como nosrevelao texto também publicado neste volu-
me, em chave dissonante mahagonnense e tom claramente brechtiano de mani-
festo, do pesquisador e compositor Willy Correa de Oliveira.

A relativa surdez historiografica ndo era, porém, uma situacéo exclusiva
daproducéo brasileira. O referido artigo damusicélogafrancesamostrasituacao

® Trésdo historiador e musicologo Régis Duprat: “M{isicanas Mogis Mirim e Guassi”, ne.
58, abril-junho, 1964; “ A misicanaBahiacolonia”, n°61, janeiro-margo, 1965; “M(sicana
matriz de S&o Paulo colonia”, n° 75, julho-setembro, 1968. Trés do musicélogo alemao
Francisco Curt Lang: “Um fabuloso descobrimento”, n° 107, julho-setembro, 1976; “O
progresso damusicologianaAméricalatina’, n° 109, janeiro-margo, 1977; “Os primeiros
subministros musicais do Brasil para o Rio da Prata’, n® 112, outubro-dezembro, 1977.
Dois do historiador Arnaldo Contier: “MUsica e Histéria’, n° 119, julho-dezembro, 1985-
88; “VillaLobos, o selvagem damodernidade”, n® 135, 2° semestre 1996. Ostrésrestantes
s80“ O Sambaem Itu”, de Otévio lanni, n° 25, janeiro-margo, 1956; “ As éperas de Puccini”,
Antonio Almeida Prado, n°58, abril-junho, 1964; “ Réadio e misica popular nosanos 30", de
José Geraldo Vinci de Moraes, n® 140, 1° semestre, 1999.



10 José Geraldo Vinci de Moraes / Revista de Histéria 157 (2° - 2007), 7-13

semelhante no contexto europeu, sobretudo o francés, das décadas de 1980/
90. Antes deste periodo, raros foram os historiadores de oficio, como Henry-
Irenée Marrou, que se arriscaram nesta area de pesquisa. Nos anos ‘40 ele
publicou alentada obra detonalidadesfol cloristas’ — recheada de musicas, letras
de cancdes, andlises mel6dicas e harmdnicas — e um pequeno tratado sobre a
muUsica em Santo Agostinho’. Em ambos os livros ele utilizou o pseudénimo
de Henri Davenson, recurso também usado por Eric Hobsbawm para publicar
sua histéria social do jazz, em 1959, com o nome de Francis Newton®. Esse
fato ndo pode passar despercebido, pois naverdade revelaque doisimportantes
historiadores do século XX procuraram resguardar, por algum motivo, seus
nomes em obras que tratavam da musica, mais especificamente apopular. Em
tom diferente da sociologia e da antropologia, poucos foram os historiadores
gue realizaram pesqguisas tendo a musica como objeto ou fonte documental
antes dos anos ‘90. Foi somente nesta década que comegaram a surgir alguns
trabalhos, como destacao artigo de Myriam Chimeénes. Provavel mente, esse con-
texto favorével permitiu ao historiador francésAlain Corbin, por exemplo, reali-
zar inusitada obra sobre como os sons dos sinos que presidiam o ritmo da vida
rural se transformaram no século XIX, implicando mudanca de sensibilidade e
de escuta’. Nela, Corbin usou o conceito de paisagem sonora como uma forma
deampliar oshorizontes de discussao de suahi stéria das paisagens e das sensibili-
dades®. Nestamesmalinhaseguiu Jean-Pierre Gutton que, ém dossinos, incluiu
nessanova' paisagem sonora’ —jasereferindo claramente ao conceito de Murray
Schafer — os sons das cidades, das oficinas, entre outros'.

5 DAVENSON, Henri. Introduction a la connaissance de la chanson populaire francaise.
Le livre des chansons. Neuchétel : Ed. delaBaconniere, 1982.

"1dem, Traité de la musique, selon I’espirit de saint Augustin. Paris : Seuil, 1942.

8 NEWTON, Francis. Historia social do jazz. S3o Paulo: Paz e Terra, 1990.

® CORBIN, Alain. Les cloches de la terre. Paysage sonore et culture sensible dans les
campagnes au XIX siécle. Paris : Flammarion, 1994.

%1dem, “Du Limousin alescultures sensibles’. Jean-Pierre Rioux e Jean-Francois Sirinelli
(dir.), Histoire culturelle de la France. Paris : Seuil, 1997.

! SCHAFER, R. Murray. A afinacdo do mundo. Sdo Paulo: Ed. Unesp, 2001.
12 GUTTON, Jean-Pierre. Bruit et sons dans notre histoire. Paris: PUF, 2000.
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Foi nesta década que ocorreram também as principais mudancas na
producéo historiogréfica brasileira relativa a musica, condicéo salientada no
artigo de Marcos Napolitano. Seu texto aborda especificamente aevolugéo dos
estudos sobre a misica popular brasileira que ocorreu neste periodo, tendo
como ponto de partida sua propriatrajetoria e a de sua geracéo. Narealidade,
ahistoriografiaentrou tardiamente nesse tradicional debate sobre amusicapo-
pular e suas relacdes centrais na construcéo da “ cultura nacional” . As discus-
sBes em torno do tema ampliaram-se, deixando para tras tanto as concepcdes
folcloristas como apercepcao adornianadaindistriacultural eanocéo de*“ cul-
turade massas’ presentes ainda em certa sociologia dos anos ‘ 70/ 80. Porém,
sem cabedal tedrico acumulado e limitada em suatradicional surdez, a Historia
colocou em marcha mais uma vez sua vocagao interdisciplinar como forma de
aprofundar seus contatos com o universo sonoro emusical . Neste passo, Elizabeth
Travassos mostraem seu artigo como ahistéria se aproximou daetnomusicologia
em mudanca, e vive-versa, no mesmo compasso da (re) aproximacéo de ambas
com a antropologia. Ela destaca justamente que ““os tempos sao propicios a
‘mistura de géneros’” e que, portanto, os didlogos entre os diversos campos do
conhecimento devem continuar sendo observados e aprofundados.

O debate em torno da musica popular se aprofundou naAmeérical atinaao
longo das duas Ultimas décadas numa clave bem mais dindmica e criativa que
aeuropéia, provavel mente revelando ariquezae o hibridismo de nossos géneros
musicais. O texto do musicologo chileno Juan Pablo Gonzéles e também sua
militéncia como presidente da se¢do |atino-americana da International Asso-
ciation for the Study of Popular Music em favor de uma “musicologia da ma-
sica popular’ revelam essacadéncia. A val orizag8o estéticae cultural damuisica
popular é eixo importante de sua concepgado, assim como do musicélogo argen-
tino Diego Fischerman, cuja obra é resenhada no final do dossié. Além disso,
seu artigo escrito em conjunto com o historiador chileno Claudio Rolle oferece
umadiscuss&o sobre as possi bili dades de didl ogo tedrico e metodol 6gico entre
essa“outramusicologia’ eaHistoria, apontando paraanecessi dade de se pensar
umahistériasocial damusicapopular. O artigo escrito em dueto revelagrande
preocupacdo com a pratica historiograficae, consequentemente, com asfontes
escritas, fonogréficas, performaticas, memorialisticas, mas também com o
universo da criacdo e da recepcdo musical. Essa discussdo sobre fontes, ar-
quivose criagdo musical, com variagdo detom mais proximo damusicaerudita,
também é apresentada pela musicéloga Flavia Toni. Para €la, a parceria entre
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Biblioteconomia, Arquivologia, MUsicae Historiaé central paraacompanhar a
dinamica crescente da producéo académica, como também parafacilitar apes-
quisa criadora dos compositores. Num quadro precério e disperso de centros
dereferéncia, discotecas, bibliotecas e arquivos especiais— os existentes ainda
sob controle de institui¢des privadas ou em maos individuais —, o tema ganha
importancia adiciona e contornos de urgéncia.

Asdiscussdesrealizadas ao longo destas décadas— algumas del as revel adas
neste dossié — apresentaram diversas caracteristicas e tonalidades, entre elas
adificuldade em operar com ostradi cionais conceitos de musicaeruditae popul ar
e as abordagens que el es determinaram. Tornou-se cadavez maisdificil pensar
amusica e as investigacdes sobre ela nessas fronteiras tradicionai s, sobretudo
porque apréticamusical, em boa parte de nosso continente, permitiu historica-
mente as maisinusitadas formas de misturas, fusdes, hibridizacdes, circulacéo
e difusdo entre variadas culturas musicais. O texto de José Miguel Wisnik nos
mostra como esses limites na cultura musical brasileira, entre os anos ' 20 e
'50, foram compl etamente devassados, produto de umapraticacultural singular,
repleta de conflitos e didlogos. Tendo esse tom como €eixo, o texto historiciza
acriacao musical do periodo, relacionando-ano quadro cultural maisabrangente
com aliteratura, o cinemae até o futebol. Assim, atradicéo de aproximar lite-
raturae ciéncias sociaistranshordatambém paraamusicaeahistéria. Nareali-
dade, suas obras procuram a todo 0 momento esse dificil equilibrio entre as
andlises estéticasemusicaise o universo cultural e social quefazem parte delas.
E éessadin@micaquelhe permiteensaiar interpretacbes delongae médiaduracdo
da culturabrasileira, como faz na mesma clave em Machado Maxixe: 0 caso
Pestana™®. Essas criativas contribuicdes, originadas dadreade Literatura, asso-
ciadas posteriormente a Semidtica e a Lingistica, como nos revela aresenha
sobre o livro de Luiz Tatit, tornaram-se referéncia para aquel es que pretendem
justamente ultrapassar as tradicionais fronteiras analiticas e aprofundar as
discussdes da presenca crucial da musica na nossa cultura.

A apresentacdo deste dossié da Revista de Histéria pretende justamente
colaborar para a ampliacéo e o aprofundamento do debate, mas, sobretudo,
tirar aHistoriae os historiadoresdo rel ativo siléncio aque estiveram submetidos

BWISNIK, José Miguel. “Machado, Maxixe: 0 caso Pestana’. Teresa 4/5. Revista de Lite-
ratura Brasileira, Sdo Paulo: USP/Ed. 34, 2004, pp. 13-79.
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desde os contatos residuais de Varnhagen com a muasica. Quem sabe indique
gue provavelmente a “surdez dos historiadores’ est4 em processo de cura e
gue esse volume da Revista de Histdria contribui para o seu tratamento. Além
disso, ele quer discutir qual o papel que aHistériapode desempenhar de modo
especifico, com seus instrumentos analiticos e interpretativos, paraampliar a
discussdo e criar seu proprio campo de investigacdo. Mas isso significa esta-
belecer permanente didlogo com outras disciplinas — como revelam os textos
do dossié — e exercer claramente nossa vocagado interdisciplinar intrinseca. E
se, ao final, o leitor julgar que nenhum desses objetivosfoi acangcado, espera-
Se a0 menos que compreenda a musica, “mais que um objeto de estudo, (...)
um meio de perceber o mundo”, e que nelaas vezes repousam as hovas formas
sociais e culturais que virdo™.

José Geraldo Vinci de Moraes

1 ATTALLI, Jacques. Bruits. Essai sur I"économie politique de la musique. Paris; PUF, 1977, p. 9.
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MUSICOLOGIA E HISTORIA. FRONTEIRA OU
“TERRA DE NINGUEM” ENTRE DUAS DISCIPLINAS? "

Myriam Chimenes
Musicéloga, diretora de pesquisa do CNRS e do IRPMF

Resumo

Poucos musicdlogos consideram a M isica como um fato historico e orientam
suas pesquisas paraahistériacultural. Por outro lado, os historiadores tém ne-
gligenciado a MUsica como objeto. Ao contrério da histéria da arte, que tem
atraido particularmente o interesse de varios historiadores, amisicango os atrai
epareceser ignoradapor el es. Emboraos historiadores seinteressem por registros
dapintura, elessistematicamente evitam aM Usica, indicando que suaacessi bi-
lidade elegibilidade sdo demasi adamente complexas. Como podemos ent&o ex-
plicar o fato daM{sicater freqlientemente caréter secundario nos estudos dos
historiadores? Em contrapartida, os musi cologos quando colocam seu objeto de
estudo em contexto, ndo se preocupam como a MUsica poderia colaborar e
participar da compreensdo da histéria. N6s devemos, ent&o, sugerir aos musi-
cdlogosoutraleiturade suasfontes, paraque el esquestionem aMsicademodo
alangar novas luzes sobre aHistéria?

Palavras-Chave
Histéria Musicologia ¢ Historia Cultural

Abstract

Ononehand, few musicologistsconsider Musicasahigtorical fact, and thusorientate
their researches towards cultural history. On the other, historians have neglected
Music thus far. Contrary to art history, which has attracted the interest of others
(historiansin particular), musicis not coveted, and seemsto beignored. How can
weexplanwhy Music staystoo often onthesiddinesof historiansstudies?Although
historians are interested in picture records, they systematicaly avoid Music, asif
accessibility and legibility wheretoo difficult. Conversealy, musicologists put their
object of study in context, but arenot concerned withwhat Music could bring tothe
understanding of history. Areweto suggest to musi col ogistsanother reading of thelr
sources, o that they may question Music in order to shed new lights on History?

Keywords
History « Musicologis ¢ Cultural History

© Artigo publicado originalmente naRevue de Musicologie, SociééFrancaisedeM usicologie, Tome
84, N° 1, 1998. Tradugao, autorizada pela autora, realizada por José Gerddo Vinci de Moraes.
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O objetivo deste artigo é apresentar a recente discussio em torno de um
campo de investigagdo que, durante muito tempo, permaneceu — como revela
seutitulo —aberto einexplorado por pesqui sadores de duas disciplinas quejulgo
préximas e fronteiricas. a musicologia e a histéria. Com efeito, musicologos e
historiadores ignoraram-se reciprocamente durante décadas, como também a
existéncia deste campo de pesquisa. Jamais eles reivindicaram ou disputaram
sua propriedade assim como tardaram a se aventurar por essa area.

Como explicar que os historiadores que sabem interrogar as imagens' te-
nham descartado durante tanto tempo amusi cado seu campo de pesquisa? Talvez
por timidez face a um objeto de acessibilidade e de legibilidade diferentes. Por
outro lado, como justificar que os musi cologos nao tenham ouvido os historiado-
resgeneralistas e procurado inscrever amusi canos quadros das pesqui sas histé-
ricas? Provavel mente porque, mais msicos do que historiadores, ndo tivessem
consciéncia da qualidade de seu objeto como fonte suscetivel de contribuir a
construcado da histéria. Nosso propésito neste artigo é fazer um balanco sobre o
tema e formular algumas proposi¢des centradas no periodo contemporaneo,
porgue € ele que apresenta as lacunas mais evidentes.

Inicialmente pode-se dizer que as antigas atitudes das duas comunidades
estéo felizmente em vias de evolucéo. A titulo de exempl o, convém saudar duas
iniciativas sintométicas, que marcam os signos do progresso de cada uma das
disciplinas. Nacomunidade dos historiadores, a Sociedade de HistoriaModer-
nae Contemporanea consagrou umajornadade estudos ao tema“ Artese histé-
ria’, com o proposito de interrogar as relagdes entre a historia, as artes plésti-
cas, a arquitetura, o cinema e também a musica. Na nossa comunidade, a
Sociedade Francesa de Musi col ogia organizou jornadas de estudos para deba-
ter adisciplina, seus métodos, objetos, objetivos e seu futuro?. Estes sinais de
abertura de ambas as partes e estas evolugdes exploratérias ndo podem, no

1 Cf. DORLEAC, Laurence Bertrand. “L"histoirede |’ art eles cannibales’. Vingtiéme siécle.
Revue d’histoire, vol. 45, jan.-mars 1995, p. 99-108.

2 As duas reunides ocorreram no curso do mesmo ano de 1996. Jornadas de Estudos da
SHMC, 13 dejaneiro de 1996, Paris, Sorbonne, com a participagéo de Stephane Audoin-
Rouzeau (historiador), Laurence Bertrand Dorléac (historiadora e historiadora da arte),
Myrian Chimenes (musicdloga), Antoine Debaecque (historiador) e Gerard Monnier (his-
toriador da arte). Jornadas de Estudos de la SFM, Beaulieu-sur-mer, VillaKerylos, 26-28
de setembro de 1996; tema: “Musicologia: objetivos e metodologias”.
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entanto, indicar muito otimismo. Esta“terrade ninguém” é até o momento um
terreno de encontro, cujo desbravamento esta em curso e cuja conquistaneces-
sita das colaboracdes interdisciplinares.

Musicdlogos e historia

A musicol ogiaé umadisciplinarecente e polimorfa— asjornadas académi-
cas citadas logo acima testemunham isso —, deste modo, n&o pode ser n0sso
objetivo propor suadefini¢do e nem ao menos enumerar as suas diversasfacetas.
SO o0 componente historico nos interessa no contexto deste artigo. O verbete
“Musicologia’ daEncyclopédie de la musique, publicada em 1961, apresenta
parcialmente reflexdo nesta direcdo. Seu autor, Francois Lesure, adotou tam-
bém um subtitulo polémico, “Notas de processo™. Eis um extrato significati-
vo: “O trabalho musicol6gico considerado sério e valioso consistia, e ainda
consiste, em estabel ecer abiografiados grandes musicos, descrever asinfluén-
cias que exerceram uns sobre 0s outros e tragar a histéria das formas e géne-
ros, geralmente relacionados ao nascimento e evolugéo do sistematonal. Com
0 estudo desses grandes autores e da admiracdo por sua obra, descobrimos
pouco a pouco que estes génios foram influenciados por uma série de peque-
nos mestres, obrigando-nos também a estuda-los minuciosamente. Porém,
aqueles que julgavam apreender o essencial, a saber, o estudo da linguagem
musical, raramente passaram do estado puramente técnico de andlise. Como
se 0 estudo do bi-tematismo na sonata ou a introduc&o do cromatismo no ma-
drigal tivessem em s mesmosumasignificacdo cujahistoriaserevelasseimedia
tamente. A situagao teriatal vez evoluido de modo diferente se os musicdlogos
tivessem mostrado mais interesse na evolugdo das disciplinas vizinhas. Mas
simultaneamente eles foram téo despreocupados como aqueles que sempre
ignoraram amusicologia. E por isso que geralmente os manuais de histériada
civilizagdo nédo concedem espaco algum amasical ™2,

Sem pretender me alongar sobre a formag&o dos musicélogos, cuja“ pro-
fissionalizac8o” € recente, deve-se notar que o perfil daqueles que construi-
ramadisciplinafoi, sem divida, diferente das orientagGesindicadas por L esure’.

3 LESURE, Francois. “Musicologia’. In: Encyclopédie de la musique. Paris: Fasquelle, 1961.
Francois L esure retoma neste verbete uma probl eméti ca apresentada em um artigo anterior,
“Musicologie et sociologie”. La revue musicale, n. 221, 1953, p. 4-11.

4 Cf. CHIMENES, Myriam. “Histoire sans musique’. Bulletin de la société d’histoire
moderne et contemporaine, n. 1-2, 1997, p. 12-21.
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Em seu texto, Francgois L esure acusava abertamente os musicélogos e denun-
ciava precisamente o trabalho centrado exclusivamente sobre o objeto e des-
conectado do contexto geral. N&o é inttil lembrar que Lesure é chartiste® e
gue os chartistes sdo historiadores. E que foi discipulo de Pierre Francastel,
professor da Ecole Pratique des Hautes Etudes, vinculadaao grupo dosAnnales
e pioneiro de uma histéria cultural daarte.

Antes de dar inicio a reflexdo propriamente historica, muitos musicologos
passaram por um comportamento arqueol dgico e filol égico, exumando reperto-
rios e decifrando notagdes musicais. E nestalinha de trabalho que se situa a edi-
¢ao critica, uma face da disciplina que conheceu impulso ha dezenas de anos.
Dominada por uma caracteristica técnica, esta atividade, que se aproxima da
restauracdo, estavaligada, entretanto, afilologiae apesquisahistérica. O estudo
conjunto de manuscritos musicais, de uma parte, e de fontes de arquivo, tais
como as correspondéncias, os contratos de edicéo ou os artigos de imprensa,
de outra parte, permitiu reconstituir a génese das obras descritas nos prefacios
destas edigOes criticas. Trata-se, entretanto, de uma concepcao internalista da
musicologia, que preval ece ainda nas monografias, e de umahistériareduzidaa
seu objeto, construida exclusivamente sobre andlise e evolucéo das formas.

Todos os pioneiros da disciplina, sem excegdo, orientaram suas pesquisas
paraamusicado passado e o interesse pela musi ca contemporanea ficou limi-
tado, para alguns deles, a organizagéo de concertos ou a criticamusical. 1sso
explicasem davidaainexisténciafreqliente damusi ca contemporaneanos ma-
nuais de histériada misica. Dois exemplos podem ilustrar muito bem a atitu-
de de musicologos para quem a histéria da misica do tempo presente nédo €
considerada sem importancia ou valor, a0 menos para a historia “objetiva’.
Podemos ler no capitul o escrito por Robert Bernard para La musique des ori-
gens a nos jours, publicada em 1946 sob a direcdo de Norbert Dufourcq, o
seguinte: “ O estudo da producéo musical contemporanea coloca NUMerosos e
complexos problemas. SO o recuo do tempo permite hierarquizar valoresejulgar

S Derivado daquele que se formou naEcole des Chartes. Escolacriadaem 1821 paraafor-
magao de profissionais responsaveis pelagestéo do patriménio documental e artistico fran-
cés nos arquivos e bibliotecas publicas. Com o tempo tornou-se mais do que umasimples
escola profissional, transformando-se no nuicleo de discussio e defesa das regras da erudi-
¢do edasciénciasauxiliares. Atualmente é um curso superior de 3 anos que concede diploma
de arquivista (NdT).
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0s homens e suas obras com serenidade e situé-las com precisdo. Face aum
autor vivo, freqlientemente nos faz falta um ponto de referéncia, fato que nos
impede perceber 0 essencial de sua obra e aquilo que da sentido ao seu traba-
Iho. Wagner antes de Tannhaiser, Debussy antes de Peléas, ndo foram para
seus contemporéaneos nem Wagner nem Debussy, tal como se apresentam atual -
mente para nds. Aquilo que, aos nossos olhos, anuncia o desabrochar do gé
nio, que contém em germe, poderia muito bem escapar aqueles que apenas
conheceram suas primeiras obras’®.

Aproximadamente vinte anos mais tarde, uma adverténcia semelhante abre o
capitul o consagrado amusi cacontemporaneanaFrancadaHistoire de la musique,
publicada sob adiregdo de Roland-Manuel: “amisica contemporanea é uma ma:
tériarebeldeaatividade do historiador; apretensdo deconstruir umavisio objetiva
sobre ela seriaabsurda. Ela 6 é ciénciano passado. S6 é possivel fazer ahistoria
de uma época musical quando €ela é superada e os periodos que a sucedem lhe
garantem um lugar e um sentido ao fixa-la no tempo, por assim dizer”’.

Os autores destas linhas, respectivamente Robert Bernard e Gisele Brelet,
revelam a marginalidade dos musi cologos, aparentemente ignorantes das cor-
rentes histéricas que se desenvolviam na época, em particular a escola dos
Annales®. Somenteisso pode explicar o fato deles ndo conhecerem as contribui-
cdes de Marc Bloch; “E preciso conhecer o passado a partir do presente” e
“conhecer o presente a luz do passado”®. “ Este permanente vai-e-vem entre
passado e presente permite enriquecer o conhecimento das sociedades anti-
gas e esclarecer as sociedades atuais’°. Esses musicologos, entretanto, afir-

® BERNARD, Robert. “L’ école frangaise contemporaine jusqu’ a 1940”. In: DUFOURCQ,
Norbert (Dir.). La musique des origens a nos jours. Paris. Larousse, 1946, p. 398.

"BRELET, Giséle. “Musique contemporaineen France”. In: Roland-Manuel (Dir.). Histoire
de la musique. Paris: Gallimard, 1963. Encyclopédie de la Pléiade, vol. 11, p. 1093.

8 Iniciada nos anos 1930 por Lucien Febvre e Marc Bloch, essa corrente inovadora, que
carregao nome darevista, “recusao evento e defende alonga duragéo, mudando a atencéo
davidapolitica paraas atividades econdmicas, aorganizagdo social, apsicologiacoletivae
se esforca para aproximar a histéria das outras ciéncias humanas’, BOURDE, Guy;
MARTIN, Hervé. Les Ecoles historiques. Paris: Seuil, 1983, p. 215.

® BLOCH, March. Apologie pour I’histoire ou le métier d’historien. Paris: Armand Colin,
1949, réed. 1964, p. 11 e 13.

9 BOURDE, Guy; MARTIN, Hervé. op.cit., p. 229.
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mam que a histéria necessita de afastamento no tempo. Mas o recuo temporal
“nao provém automaticamente da distancia do tempo e néo basta esperar para
que ocorra. E preciso fazer uma histéria do tempo presente profissional men-
te, a partir de documentos e ndo da lembranga, para colocar a justa distan-
cia’™. As posturas adotadas por esses musicélogos que ndo dissociam o julga-
mento da reflexdo histérica indicam a amplitude da distancia em relacéo ao
desenvolvimento das ciéncias humanas.

Historiadores e misica

Francois Lesure, noreferido verbete, responsabilizava os musicologos pelo
isolamento da musicologia no seio das ciéncias humanas. Disso resultava, de
acordo com €ele, o lugar mediocre, insignificante, destinado a musica nos li-
vrosde historia. Naverdadetal vez as responsabilidades devessem ser compar-
tilhadas também com os historiadores.

No mesmo ano em que apareceu acbradirigidapor Norbert Duforcg, 1946,
aeditora Larousse publicou uma Histoire de France, sob adiregdo de Marcel
Reinhard, professor da Sorbonne. No capitulo intitulado “La 111° République.
Culture et civilization au début du XX® siécle”*?, na rubrica “ artes plasticas’,
apos apresentar questfes relativas a arquitetura, escultura e pintura, uma pa-
ginaéreservadaamusica(contendo umajustaposicao de clichés sobreamusica
de Wagner, Franck, Saint-Saéns, d'Indy, Debussy, Fauré, Roussel e Ravel).
Além do lugar ridiculo concedido a ela, esta aproximagdo terminoldgica é
reveladora do pouco caso que o historiador fazia da musica®.

" PROST, Antoine. Douze legons sur I’histoire. Paris: Seuil, 1996, p. 95.
2REINHARD, Marcel (Dir.). Histoire de France. Paris: Larousse, 1946, Tome2: de 171521946.

'3 Notar-se-4 a esse propésito aambiguidade daterminologia A histériadaarte € exclusiva-
mente a das artes plésticas e das belas artes, ndo incluindo tradicionalmente a musica. No
entanto, durante muito tempo, o vocabuléario administrativo esvazia o termo musica em
beneficio do termo belas-artes, na qual a musica se encontra disfargcada. “N&o é supérfluo
interrogar-se sobre adefinicao do termo belas-artes: amusica, apintura, aescultura, aarquite-
tura, aeloguénciadapoesiaantes detudo, e subsidiariamenteadanca’ (Dictionnaire Littré,
1863); “artes que tém por objeto a representacdo do belo” (Dictionnaire Robert); “nome
dado acertas artes plésticas, principalmente apinturae aescultura, e por extensdo amusica
eagumascoreografias’ (Dictionnaire Larousse). Narealidade amUsicando é correntemente
associadaasbelas-artes. A Escolade Belas-artesjamai s se preocupou com o ensino musical.
E o Conservatorio Nacional de M Usicaque sempre teve o monopdlio destaformagéo. Pode-
mos constatar uma estranha anal ogia entre esta realidade e a surdez dos historiadores.
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Na sua Histoire culturelle de la France XIX®-XX® siécles, publicada em
1974, Maurice Crubellier consagrou algumas paginas a“musicamoderna’ no
capitulo “la contestation dans I’art”. Ele comparou as artes visuais e sonoras,
sublinhando as diferencas naturais entre os dois dominios artisticos: “a pintu-
ra parte da realidade que ela interpreta; a musica, sem davida, constréi um
mundo seu. Mas ndo se deve forcar essa oposic¢do. O que o mundo atual mente
revela é justamente uma aproximacao profunda entre a musica que retorna a
realidade sonora — se aplica em tirar novos elementos fabricados a partir de
uma linguagem mais rica, nova e melhor adaptada a sua mensagem —e apin-
tura e a escultura que se libertam de uma submissdo mais convenciona aos
objetos, ou asfisionomias, ou as paisagens, parareconstruirem livremente suas
obrasapartir de elementos muito variados, masrealmente selecionados’**. Para
credenciar suas afirmagdes, Crubellier nos enviaaos especidlistas, em particular
aHenry Barraud, que cita abundantemente®.

Na obra coletiva Histoire de France (de 1985) dirigida por Jean Favier,
no quinto volume (1851-1918)intitulado La France des patriotes, capitulo“La
République face aux intellectuels”, escrito por Francois Caron, hdapenas duas
paginas consagradas a musicafrancesa. Trata-se de umacondensacdo deinfor-
magoes dispersas retiradas de duas obras utilizadas pelo autor: La musique
francaise, de Norbert Dufourcg, e La musique en France, de la Révolution a
1900, de Daniéle Pistone". Ja o sexto volume, Notre siécle (1918-1991), es-
crito por René Rémond com a colaboracéo de Jean-Frangois Sirinelli, traz uma
definicdo pertinente sobre histériacultural que poderiaser (til aos musicdlogos:
“Estahistérianado pode se dissociar da histéria social e das mentalidades. Pin-
tor, o historiador deve setornar também soci6logo e antropélogo. Simplesmente
porque toda atividade criadora, dentro de sua recep¢do em um grupo dado,
revela a emogado e 0 gosto, que sdo eles mesmos também objetos da historia.
E esta criacéo se enraiza a todo o0 momento em um terreno social e politico

4 CRUBELLIER, Maurice. Histoire culturelle de la France XIX¢ - XX® siécles. Paris; Seuil,
Armand Colin, 1974.

5 BARRAUD, Henry. Pour compreende les musiques d’aujourd’hui. Paris: Seuil, 1968.
6 CARON, Francois. “La France des patriotes (1815-1918)”. In: FAVIER, Jean (Dir.).
Histoire de France. Tome 5, Peris; Fayard, 1985.

" DUFOURCQ, Nobert. La musique francaise. Paris: Larousse, 1949; PISTONE, Daniéle.
La musique en France de la Révolution & 1900. Paris: Champion, 1979.
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com o qual ela mantém relagBes de duplo sentido”*®. Jean-Francois Sirinelli
indica ainda com justeza e clareza as diregdes que podem orientar os musico-
logosinquietos que ambicionam enrigquecer seus questionamentos e alargar seu
campo de pesquisa, a0 mesmo tempo em que podem contribuir paraaconstru-
¢do da histéria cultural®,

A Histoire de France, dirigidapor André Burguiére e Jacques Revel, publi-
cada em 1993, contém um volume com o titulo Les formes de la culture. N