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A mais bela historia que ja li, porque tudo esta la:

“O Dito dizia que o certo era a gente estar sempre brabo de alegre, alegre
por dentro, mesmo com tudo de ruim que acontecesse(...) Alegre era a
gente viver devagarinho, miudinho, ndo se importando demais com coisa
nenhuma.”

(Manuelz&o e Miguilim, Guimardes Rosa)

Ao que é simples e valioso:

“Amigo, para mim, é sé isto: é a pessoa com quem a gente gosta de
conversar, do igual o igual, desarmado. O de que um tira prazer de estar
préximo. S6 isto, quase: e os todos sacrificios. Ou- amigo- € que a gente
seja, mas sem precisar de saber o por que é que é.”

(Guimarées Rosa)

A musica, mas s6 aquelas que arrepiam:

“Quando bater, no cora¢do, quatro pancadas e depois um bis.
Pode escrever, ndo falha néo,

E tentacdo de ser muito feliz.”

(Baido de Quatro toques, José Miguel Wisnik)
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RESUMO

O objetivo dessa investigacao foi analisar de que maneira a cultura popular coletada
sob a forma de cantos, contos, provérbios e brincadeiras infantis foi tratada pela
folclorista e professora mineira Alexina de Magalhdes Pinto (1870-1921),
considerada pioneira na aplicacéo das diversas formas da cultura oral a pedagogia.
A intencdo ao estudar a folclorista Alexina e suas obras na area do folclore foi
verificar de que maneira ela colocava-se como intermediaria em relacdo as praticas
populares e a partir dai analisar o discurso que a intelectual construiu sobre essas
praticas e vivéncias.

Ao analisar os modos como Alexina manejou a cultura popular, seja “corrigindo” a
fala do povo, ou a meétrica das cancgles, valorizando os aspectos morais dos
provérbios, criando e recriando contos populares, edulcorando seus finais, enfim,
fazendo uso desse material para educar fisica, moral e intelectualmente as criancas,
percebe-se como essas praticas estavam em consonancia com a missao civilizadora
que a elite letrada atribuiu para si entre o final do século XIX até as duas primeiras
décadas do XX. Desse modo, a producao bibliografica da folclorista e a historiografia
sobre o tema, ajudam a revelar e/ou (re) construir os conflitos, tensdes e projetos
dessa conjuntura histérica marcada pela preocupacdo com a construcdo de uma
identidade nacional brasileira.

Palavras-Chave: Cultura popular, musica popular; folcloristas; Brasil Republica;
Histdria da cultura



ABSTRACT

Against the background of the period of the late nineteenth century until the first two
decades of the twentieth century and thematic construction of Brazilian national
identity, this study aimed at examining how the popular culture collected in the form
of songs, stories , proverbs and child’s play was treated by folk and professor of
“mineira” Alexina Magalhdes Pinto (1870-1921), considered a pioneer in the
application of oral literature and other forms of popular culture on teaching. The
intention to study the folklore and the works Alexina left in the field of folklore was
seen, how the folk posed herself as intermediary in relation to popular practice, and
from this point analyze the speech that she builds about these practices and these
experiences.

In examining how the folk Alexina handled popular culture, "correcting” the speech of
the people, or the metric of the songs, highlighting the moral aspects of proverbs,
creating and recreating popular stories, sweetened its end, so making use of this
material to educate physically, morally and intellectually children, we can notice how
these "practices” used by her were according to a civilizing mission that the literate
elite of the time attributed to themselves.Thus, production of folk literature and history
about her, helps to reveal and / or (re) build the conflicts, tensions and projects that
historical juncture marked by concern with the construction of a Brazilian national
identity.
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APRESENTACAO:

“Se vocés querem poesia, mas poesia de verdade, entrem no

povo, metam-se por ai, por esses rincdes, passem uma noite no rancho, a
beira do fogo, entre violeiros, ouvindo trovas de desafio. Chamem um
cantador sertanejo, um desses caboclos destorcidos, de alpercatas de couro
e pecam-lhe uma cantiga. Entéo, sim. Poesia é povo.”

Ha casos em que o historiador escolhe seu tema, no caso dessa pesquisa
foi o tema que escolheu o historiador. As palavras de Silvio Romero que introduzem
o livro “Cantos Populares” sdo a epigrafe desse trabalho porque a partir delas fui
definitivamente “escolhida” pelo meu tema.

JA ha anos interessada pela questdo da construcdo da Identidade
Nacional no Brasil na Belle Epoque fui levada a pensar que papel teria os folcloristas
nesse debate? Como a cultura popular foi tratada por eles? De que formas se
apropriaram dela? Esse tema ja foi longamente discutido pela historiografia, mas
poucos trabalhos trazem os folcloristas como eixo central do debate. Ao mergulhar
nesse universo deparei-me com uma personagem “obscura” e pouco conhecida,
sem davida uma coadjuvante em meio a nomes como Silvio Romero, Joaquim
Nabuco, Capistrano de Abreu, Euclides da Cunha e tantos outros da chamada
“geracdo de 70" que dedicaram seus trabalhos a tarefa de pensar sobre o Brasil,
mais do que isso, construir a cultura nacional. A personagem € a folclorista e

professora mineira Alexina de Magalhées Pinto (1870-1921), considerada a primeira



folclorista brasileira e a primeira a usar material folclérico na elaboracdo de livros
infantis de cunho educativo.

No decorrer do processo de pesquisa, especialmente no inicio, o desejo
em dotar o trabalho de um carater biografico foi quase irrecusavel devido ao fato
dela ser uma figura ainda muito pouco conhecida, até mesmo para os habitantes de
sua cidade natal. Essa inclinacdo foi logo abandonada devido as escassas
informacOes sobre ela. Conversando com funcionarios do Instituto Historico e
Geogréfico de Sdo Jodo Del Rey, na figura do seu presidente José Antonio de Avila
Sacramento, consegui as poucas informacdes biograficas a respeito da Alexina.
Mesmo a titular da cadeira da Alexina na Academia de Letras da cidade de Sé&o
Joado nao soube dar qualquer informacéo sobre ela. A maior especialista na obra da
folclorista na cidade € a Professora Maria Lucia Monteiro Guimardes da
Universidade Federal de Sdo Jodo Del Rey que me informou nado ter acesso a
documentos que pude consultar aqui em S&o Paulo.

Toda a documentacdo necessaria para a pesquisa foi disponibilizada pelo
IEB (Instituto de Estudos Brasileiros) e fazia parte da colecdo pessoal de Mario de
Andrade. Talvez ai resida a explicacdo para a preservacdo desse material,
interessado como foi Mario em seus projetos no estudo do folclore. Mesmo em
bibliotecas publicas como a Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro, constava somente
uma obra da Alexina (na divisdo de musica) Os nossos brinquedos, obra ausente no
acervo do IEB, que por se tratar de um material ndo circulante demanda do
pesquisador paciéncia e trabalho por horas seguidas na copia e analise dos
documentos. Portanto, obras que se afastam da consulta de um publico ndo

especializado.
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Fiz contato com o arquivo publico da cidade de Belo Horizonte, com a
biblioteca publica infantil e juvenil dessa mesma cidade onde também néo achei
referéncias sobre ela. Por um desses golpes de sorte que aparecem ao longo das
investigacdes cientificas, comprei em um sebo o livro Cantiga das Criancas e do
Povo e Dancas populares, em muito bom estado o que facilitou enormemente o
trabalho com o material musical recolhido pela folclorista. Gragas ao acervo digital
do Centro Nacional de Folclore e Cultura popular, especialmente na sessao
hemeroteca, consegui algumas referéncias importantes sobre o trabalho da Alexina,
ainda que muito escassas.

Diante da dificuldade de acesso as obras e ao universo da folclorista pude
encontrar somente dois trabalhos académicos que faziam referéncia direta a Alexina.
Na Universidade de Sdo Paulo a dissertacdo de Francisca Amélia Silveira, defendida
no departamento de literatura portuguesa, faz uma analise conjunta de alguns livros
da Alexina e da autora portuguesa Ana de Castro Osoério. Em razdo de suas
caracteristicas muito peculiares, pouco pude dialogar com a obra, mas ela me
forneceu pistas importantes, sobretudo da ligacdo da Alexina com o movimento da
Escola Nova. O outro trabalho que faz referéncia a folclorista € uma monografia de
conclusdo de curso do curso de Letras da Fundacdo de Ensino Superior de Sao
Joado Del Rey intitulada Nacionalismo e folclore na obra de Alexina de Magalhaes
Pinto, devido a incipiéncia do trabalho e da presenca de observacdes e andlises ja
presentes na minha pesquisa o didlogo ndo foi possivel. Ambos os trabalhos estédo
muito centrados nas inovacdes pedagodgicas empreendidas pela Alexina e também
na série de intervencoes que ela faz na fala popular na tentativa de “corrigi-la”.

Em funcédo desse quadro rarefeito, procurei aproximacdes indiretas com 0 universo

intelectual no qual Alexina circulou como foi 0 caso da andalise dos manuais
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femininos de Julia Lopes de Almeida, produzidos entre o fim do XIX e a década de
20, uma iniciativa pedagogica ainda que em parte informal, importante para entender
que as intervencdes situadas no ambito da saude e da educacdo caminhavam com
estreita articulacdo entre si, o que pude perceber nos trabalhos da Alexina que
inclusive aconselhava a leitura dos manuais de “D.Jdlia”. Outro dialogo importante
que pude estabelecer foi com o trabalho de Patricia Hansen que analisou em sua
tese de doutorado junto ao departamento de Histdria Social da Universidade de S&o
Paulo, autores como Silvio Romero, Olavo Bilac, além da revista Tico-tico, e a
producdo de livros de carater civico para o publico infantil, dessa forma, pude
estabelecer importantes aproximacdes e também detectar distanciamentos com o
projeto pedagodgico da Alexina.

Véarias outras obras e autores ajudaram a re(construir) o “oxigénio
mental” respirado por Alexina e por meio delas entrei em contato com a reforma
educacional mineira do inicio do século XX, os discursos em defesa da alfabetizacao
em massa através da analise do papel das Ligas de Instrucdo Civica e dos projetos
higienistas. Dessa forma, pude perceber de que maneira Alexina se aproximou
desses discursos, seja como professora ou participante da Instituicdo Moncorvo
Filho de Protecao a Infancia, ou principalmente no seu trabalho de folclorista.

Dessa forma, assumindo certos riscos inerentes a um trabalho inédito,
percorri a trajetoria pessoal da Alexina e analisei sua obra completa: Contribuicéo
do folclore brasileiro para a biblioteca infantil (1907), Os Nossos brinquedos
(1909), Cantigas das criancas e do povo e dancas populares (1916) e
Provérbios populares, maximas e observacdes usuais (escolhidos para uso
das escolas primarias) de 1917. O caminho percorrido por essa investigacao

comeca com o capitulo intitulado “Alexina de Magalhdes Pinto: Folclore, Pedagogia
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e Unidade Nacional’. Nele analiso as razGes pelas quais uma parte da
intelectualidade brasileira durante a transicdo para o regime republicano, legitimada
por instituicdes cientificas, literarias ou educacionais, volta-se a coleta e ao estudo
da cultura popular, na tentativa de “inventar tradicbes” e criar uma cultura nacional,
enfatizando o que distinguia o Brasil das demais nacdes. Isso porque a maioria da
elite intelectual do pais nutria um profundo desprezo pelas manifestacdes populares.
Dessa forma, analisar a obra de uma folclorista como Alexina é importante para
salientar como os folcloristas nadaram contra a corrente ao se debrucarem sobre
essa cultura. Entdo, no conjunto formado pelos capitulos I, 1ll e IV o objetivo foi
analisar como a cultura popular foi apropriada por certo circuito letrado,
especialmente por Alexina de Magalhdes Pinto, fazendo uso de um discurso
regenerador e civilizatério para dar sustentacdo a identidade nacional que se queria
criar. Mas ao mesmo tempo foi possivel perceber como a “valorizagcédo” dessa cultura
foi relativa, na medida em que precisava passar por transformacdes para figurar
entre as tradi¢cdes nacionais.

Se essas transformacdes a primeira vista evidenciam uma tutela um tanto
autoritaria sobre essa cultura, por outro lado, nos faz pensar a respeito de uma
crenca sincera do intelectual que acredita que sua intervencdo pode ser um meio
real de regeneracdo da populacédo brasileira, tanto no aspecto fisico, moral quanto
no intelectual.

E sédo justamente essas intervencdes na cultura popular que sao
apresentadas nos capitulos Il (Os jogos e brinquedos: modelagem fisica e psiquica
do cidadao), Il (“Extirpando preconceitos”: Os contos e Provérbios Populares e a
educacao moral”) e IV (A musica popular e a construcao da “Opera lirica nacional”) .

Cada um dos capitulos e todos em conjunto explicitam as vertentes do projeto
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modernizador encabecado pela elite intelectual do pais e no caso da Alexina como
ela vai se inserir nesse projeto através de suas obras de cunho educativo. Sem
davida é a pedagogia, seu trabalho como professora que motiva sua atuagdo como
folclorista.

No capitulo Il o foco séo os projetos de higieniza¢éo, o incentivo a educacéo fisica
nas escolas e também nos momentos de lazer e as campanhas de alfabetizacéo
massiva da populacdo como forma de melhoramento da “raca”. Engajada nesse
projeto, a intencdo foi discutir como Alexina superou um certo complexo de
inferioridade imposto pela mesticagem vista naquele momento como bode expiatério
para o atraso do pais e apostou na transformacéo do cidaddo através da educacao
fisica e intelectual. Fazendo uso dos brinquedos infantis, mostro, por exemplo, como
Alexina pensava ser possivel através dos brinquedos de roda contribuir para a
disciplinarizacdo do corpo da crianca e também como difusores de preceitos
higiénicos e morais. No capitulo seguinte a intencéo foi apresentar como a folclorista
explora os contos e provérbios como material educativo, sendo que os ultimos foram
matéria-prima para um livro didatico adotado nas escolas publicas mineiras.Atraves
das escolhas dos contos, das intervencgdes da folclorista, ou mesmo, da selecdo dos
provérbios podemos perceber como eles ratificam a crenca de que num pais
moderno, Republicano, era preciso ter um povo disciplinado, especialmente para o
mundo do trabalho. No udltimo capitulo apresento a maneira pela qual Alexina
pensou contribuir para a construcdo de um universo musical que fosse uma matriz
referencial para a construcdo de uma mauasica verdadeiramente dotada de
originalidade e representatividade nacionais. Como Alexina acreditava ser possivel
através da cultura popular, e também da musica, criar um sentimento de brasilidade

gue fosse unico, sem clivagens, partilhado por todos.
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O mergulho na obra da Alexina possibilita uma aproximagdo com o
universo mental em que ela estava inserida e, em ultima analise, ajuda a refletir
sobre a histéria cultural das idéias de um periodo fortemente marcado pela urgéncia
em dotar o pais de uma singularidade e identidade. Revelar esse universo sob o viés
de uma folclorista tdo pouco conhecida ao mesmo tempo em que impoés dificuldades
em funcdo das fontes ensejou reflexbes a respeito da forma pela qual parte da
intelectualidade, em especial os folcloristas, apoiando-se em um tipo de saber ainda
bastante marcado pelo diletantismo, participou desse projeto de forma peculiar. No
caso da Alexina, alguns dos determinismos tdo em voga naquele momento foram
abandonados e a aposta na educacdo como fator de mudanca foi total. Alexina fez
suas escolhas, determinou qual seria a “verdadeira cultura popular” a servir de
marca da nacionalidade, qual seria seu publico alvo e quais seriam 0s meios de
atingi-lo, a intencdo desse trabalho foi tentar revelar essas escolhas e suas

motivacodes.



CAPITULO 1: ALEXINA DE MAGALHAES PINTO: FOLCLORE,
PEDAGOGIA E UNIDADE NACIONAL.

1.1 “A MINEIRA RUIDOSA™

As primeiras horas da manha de ontem, os moradores das proximidades do Hotel
D.Pedro em Corréas, tiveram a atencao despertada para uma cena horrivel.

A locomotiva de um trem especial de cargas, com destino ao interior, procedente da
estacdo desta cidade, arrastava o corpo inanimado de uma mulher, presa entre o piston
e o limpa-trilho da maquina.

O magquinista parecia ignorar o que se passava, pois continuava muito calmamente a
marcha do trem, que néo tardou a estacionar, avisado do que foi sucedido.
Imediatamente todos correram ao local, onde a multiddo de curiosos era enorme.

A vitima, cujas vestes se achavam totalmente sujas de sangue e de terra, foi entdo
retirada da locomotiva, que a arrastou de uma distancia de mais de 800 metros.
Poucos segundos teve de vida.”

Assim foi noticiada a morte tragica da personagem central desse trabalho
no jornal “Tribuna de Petropolis” de 18 de fevereiro de 1921, Alexina de Magalh&es
Pinto (1870-1921). A ela atribui-se a alcunha de “primeira folclorista brasileira”, alias,
assim é apresentada no site oficial de sua cidade natal Sdo Jodo Del Rey na
categoria de “figuras ilustres”, o que acabou lhe rendendo através de uma lei de
1924 o nome de uma rua. Na verdade, talvez essa tenha sido a Unica homenagem
péstuma que Alexina tenha recebido, ja& que em vida parece ter tido mais adversarios
do que simpatizantes nessa cidade.

Alexina devido a uma surdez que a acometeu quando ela tinha apenas 45
anos de idade, foi obrigada a abandonar precocemente suas atividades no
magistério. Em fevereiro de 1921 foi passar uns dias em Corréas, distrito de
Petropolis, regido serrana fluminense. Na manha de 17 de fevereiro, apds o café,

saiu a passeio. Ao caminhar rente a linha do trem néo percebeu , devido a surdez, a

! Titulo de uma reportagem sobre a Alexina publicada na revista “Veja” de 5/08/1970 provavelmente em fungéo
do centenéario de nascimento da folclorista comemorado naquele ano. A reportagem é publicada na sessdo
“Comportamento” e ndo vem assinada.

2 VASCONCELLOS, Francisco de. Onde, quando e como faleceu Alexina de Magalhes Pinto. Revista do
Instituto Historico e Geografico de Sdo Jodo Del-Rei. V.I1X.p.142-144, ano 2000.
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aproximacdo do cargueiro especial da Cia. Estrada de Ferro Leopoldina, que
transitava no sentido Petropolis-Trés Rios. O maquinista ndo conseguiu parar a
tempo e atropelou a folclorista, cujo sepultamento deu-se no cemitério local, no
mesmo dia as 4 horas da tarde.

A surdez que a vitimou, talvez a tenha matado ainda em vida, obrigada a
afastar-se de suas atividades no magistério, e a interromper uma das praticas a que
mais se dedicou durante toda a sua vida: ouvir as cantigas populares e depois
anota-las ao piano.

Morreu condenada a um siléncio absoluto assim como viveu mergulhada
nele, fruto de uma vida com habitos por demais desinibidos e de convicgdes
consideradas avancadas para os padrdes de sua época. E de se estranhar um
sepultamento feito tdo as pressas, provavelmente sem um veldrio ja que parece néo
ter havido tempo para a chegada dos seus familiares vindos de S&ao Joédo Del Rei,
em se tratando de um membro de uma familia mineira tao tradicional. Isso porque
no tempo em que viveu em sua cidade natal parece ter sido alvo de criticas e
atagques por parte de uma sociedade sabidamente muito conservadora.

Alexina era legitima representante da elite sanjoanense. Pertencia a
tradicional familia mineira Magalhaes Pinto, filha do engenheiro Eduardo de Almeida
Magalhédes, nascida na fazenda de Ouro Fino (municipio de Além Paraiba-MG) em
04.07.1870.Seguiu  um caminho muito comum entre os filhos das familias
tradicionais no Brasil, e em 1890, com apenas vinte anos de idade, viajou sozinha
para a Europa (segundo outra versao ela teria fugido) e ali permaneceu por um ano,
freqientando cursos em diversos paises, entre eles Franca, Italia, Espanha e

Portugal.
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Sobre 0 que tenha exatamente estudado e feito por la, ndo ha registros
precisos, mas a julgar pela natureza dos seus trabalhos e das atividades que
desenvolveu desde sua volta até sua morte, facilmente se deduz que ela teria tido
contato com os pioneiros da “escola ativa” ou “escola viva’. Era essa linha de
pensamento inovador que surgia no entresséculos, uma reagdo contra a escola
antiga, racionalista e automatizante (baseada na memorizacdo e no bloqueio a
espontaneidade), e que reivindicava uma escola dinamica, atenta a natureza ludica
da crianca, e que propunha uma metodologia de valorizacdo dos jogos como meio
de aprendizado e estimulo a criatividade dos educadores, levando-os a construir seu
préprio conhecimento das coisas.

Coube a Alexina a reacdo pioneira no Brasil contra o b-a-ba ou cartilha
soletrada e foi precursora, na escola primaria, do método global. Além disso, Alexina
foi quem usou pela primeira vez material folclorico na elaboracéo de livros didaticos,
contrariando a tendéncia da época de excluir histérias populares e folcloricas dos
livros didaticos, ou mesmo da literatura civico pedagdgica voltada as criancas,
através da reelaboracdo ou recriacdo de historias folcloricas, brincadeiras infantis e
cantigas populares ou de roda, Alexina foi inovadora ao acreditar no potencial
educativo da cultura popular. Ela acreditava ser de fundamental importancia a
criacado de uma literatura nacional voltada para as criancas e jovens brasileiros, além
da criacdo e ampliacao de bibliotecas destinadas a esse publico.

Alexina costumava rasgar as tradicionais cartilhas para ndao habituar seus
alunos a lerem pelo “superado método de associacdo de palavras”. Ela s6 admitia a
aprendizagem global, mais tarde adotada em todas as escolas. E usava recursos
inusitados para aplicar seu método. Uma vez, levou um sapo na bolsa , deixou-o

escapar durante a aula e, enquanto as criancas tentavam caca-lo, ela caminhou
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para o quadro negro e escreveu a palavra “sapo”.As constantes adivinhacées do tipo
“0 que &, 0 que é, que nasce de pé e corre deitado?” Eram outra forma particular de
despertar a curiosidade dos alunos.

Ela foi a primeira professora que substituiu a palmatoéria pelas cantigas de
roda e os temiveis castigos fisicos pelos exercicios de memdéria e diccdo. Consta
que para os alunos mais indisciplinados, ao invés de puni¢cdes corporais, Alexina
obrigava-os a decorar versos dificeis ou a repetir “trava-lingua” tais como “o bispo de
Constantinopla € um bom constantinopolitanizador”, declamando e repetindo em voz
alta com um lapis na boca.

Talvez por esses métodos pedagogicos pouco ortodoxos, como ressalta
Francisco de Vasconcelos na Revista do Instituto Historico e Geografico de Séo
Jodo Del-Rey®, o nome de Alexina de Magalhdes Pinto, a quem ele também
considera uma das precursoras do feminismo no Brasil, foi sempre camuflado pelos
pesquisadores do folclore. Cita como exemplo Basilio de Magalhdes e Céamara
Cascudo que em épocas diferentes, fazendo abordagens bio-bibliograficas, nem de
leve esbarraram no nome e na obra de Alexina.E mais recentemente, lembra que
Mario Souto Maior, no seu dicionario dos folcloristas brasileiros, também deixou de
citar Alexina.*

Talvez a referéncia como primeira feminista deve-se a um episédio que
parece trazer mais notoriedade (e problemas também) a Alexina do que seus
proprios trabalhos.

Alexina teria trazido uma bicicleta da Europa e numa atitude que feria a

moral da época, teria ousado passear com ela nas ruas de Sdo Jodo Del Dey,

* Edico comemorativa do trigésimo aniversério do IHG e dos 500 anos do descobrimento do Brasil. V.9,p.142-
144,ano 2000.

* Vale ressaltar que ha referéncias sobre Alexina em dois importantes dicionérios: Dicionario critico da
literatura infantil e juvenil brasileira publicado pela Edusp em 1995 e no Dicionario critico de escritoras
brasileiras (1711-2001) publicado pela Escrituras Editora em 2002, ambos da autora COELHO, Nelly Novaes.
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trajando roupa adequada (calcas compridas amarradas nos tornozelos). Por essa
ousadia, teria sido agredida com uma chuva de tomates e ovos podres juntamente
com ofensas e ameacas de excomunhéao pelo Bispo de Mariana, o que s6 nao teria
acontecido devido a interferéncia de parentes ilustres junto a Igreja.

Sobre o0 episédio ha diferentes versdes, inclusive seu principal biégrafo
Saul Martins®,ndo acredita que ele tenha realmente acontecido, j& que, segundo ele,
Alexina ndo era um tipo de “mulher pra frente”.

O episodio acima referido teria acontecido em 1891 logo depois de sua
volta ao Brasil.Ele parece que trouxe problemas a Alexina quando obteve em
concurso em 1893 a Cadeira de Desenho e caligrafia da antiga Escola Normal de
Séo Joao Del-Rey, tendo sido nomeada naquele mesmo ano.

A referida cadeira compreendia desenho geométrico, topografico, de
ornato, de paisagem, de figura e caligrafia propriamente dita.Segundo a Professora
Maria Lucia Monteiro Guimarédes, pertencente ao Instituto Histérico de Sao Joao,
alguns jornais locais publicaram informacdes sobre Alexina por ocasidao do concurso
para a escola normal, mas que segundo a professora e as histérias que cercam a
figura da Alexina na cidade, ela teria encontrado resisténcias.

O que reforca a tese de que o episédio do passeio de bicicleta e
obviamente seus inovadores métodos de ensino teria tornado a permanéncia da
Alexina na cidade bastante dificil, foi o fato de que apenas trés anos depois de
assumir a cadeira na escola normal de Sao Jodo Del- Rei ela pediu exoneracdo do
cargo, como foi noticiado em um jornal da cidade chamado O Residente de agosto

de 1896.A simpatia que o0 redator da noticia parece nutrir pelos métodos

% Professor de Histéria e estudioso do folclore, o coronel Saul Martins escreveu duas péaginas intituladas “Vida e
obra de Alexina” na revista Brasileira de Folclore de 1970 em comemoracdo ao centenario de seu nascimento.
Ressalta que foi pioneira na aplicacdo da literatura oral e outras formas da cultura popular a Pedagogia mas nem
ele nem a redacdo da revista fazem qualquer referéncia ao “episddio” que teria chocado a sociedade sanjoanense.
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educacionais de Alexina e pela sua pessoa, a quem define como “distinta” e
“talentosa” parece néo ter correspondido ao sentimento da maioria dos habitantes da

cidade:

“Pediu e obteve exoneracdo de professora da Cadeira de Desenho e
Caligrafia da Escola Normal desta cidade a sra. D? Alexina de Magalhaes
Pinto.

Tendo obtido esse elevado posto do magistério mineiro por um brilhante
concurso, a distinta e talentosa moca fez dos seus respectivos deveres
naquela Cadeira um verdadeiro sacerddcio, em que prestou 0s mais
relevantes servigos a disciplina e & ordem da Escola.

Procurando colaborar com o ex-diretor Carlos Sanzio, para o melhoramento
do ensino e elevacao da Escola, ndo Ihe faltaram decepcdes e desgostos,
gue comecgaram por magoa-la profundamente e terminaram talvez por lhe
ditar a lamentavel resolucao que tomou.”®

Com o pedido de exoneracéo, Alexina transferiu-se para o Rio de Janeiro
em 1895 onde deu aulas na escola normal por mais de vinte anos.Outra
consequéncia do episodio teria sido a publicacdo quando do seu falecimento, pelo
jornal Minas Gerais, 6rgéo oficial do governo do Estado de Minas, de um necrolégio
pouco elogioso a memoria de Alexina Pinto. E ainda, em 1970, por ocasido do
centenario de seu nascimento, alguns jornais e revistas mineiros repetiram opinides
desabonadoras a respeito da folclorista.

Nesse ano de 1970, S&o Jodo Del Rei, apesar da ma vontade de seus
moradores mais antigos, se viu levada a organizar uma solenidade em homenagem
ao centenario de nascimento de Alexina, iSSO porque nesse ano 0s seus livros na
area do folclore foram publicados em Portugal e na Franca. Mas ainda hoje na
cidade, Alexina ndo € conhecida pelos seus trabalhos e sim pelo famoso passeio de
bicicleta.

O curioso € que segundo outra versdo, essa trazida por Sebastido de

Oliveira Cintra’, o fato de Alexina ter trazido uma bicicleta ndo poderia ter causado

® CINTRA, Sebastido de Oliveira. Galeria das personalidades notaveis de S&o Jodo Del-Rey. FAPEC, Fundacéo
de Apoio a Pesquisa, Educacédo e Cultura.1994.p.14.
" Sobre essa versdo ver: Idem. Ibidem.p.13.
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tanto rebulico na cidade, jA& que segundo ele, o veiculo ndo era totalmente
desconhecido em S&o Joéo Del Rei.

Isso porque a cidade estaria acostumada com manifestacbes que
representavam o fascinio da elite com a modernidade.

Em fins do XIX, o médico Dr. Afonso Henrique de Azevedo, consta que
muito respeitado e com boa clientela, era casado com uma filha do comendador
Custddio de Almeida Magalhdes, parente de Alexina. Esse médico mantinha uma
coluna social na imprensa local, usando o pseuddnimo veritas. Descrevia com
elegancia as festas sanjoanenses, que incluiam exibicdes de teatros e de Operas e
bailes a fantasia. As familias ricas encomendavam os vestidos de suas filhas em
Paris e no Rio de Janeiro. Havia sempre exibicdes esportivas e corridas de bicicleta.
Portanto, ndo poderia causar estranheza em Sao Joao Alexina andando de bicicleta.
As suntuosas festas do hotel Oeste de Minas demonstravam que Sao Joao cultivava
as novidades da civilizacao.

Também eram famosas as festas na Filarmdnica sanjoanense, que em
1879 inaugurou um ringue de patinacdo em suas dependéncias. Em 1888,
realizaram-se as corridas inaugurais do Clube Olimpico; as corridas de bicicletas do
Velo Clube S.Joanense foram muito ativas em 1898.°

Os fatos acima mostram que no final do século XIX Alexina teoricamente
nao seria molestada por ter andado de bicicleta. Para Sebastido de Oliveira Cintra os
obstaculos encontrados pela Alexina teriam origem na sua “missao pioneira de
mestra que buscou ensinamentos nos mais adiantados centros culturais da

Europa”.’

8 As corridas de bicicleta eram uma febre parisiense & época. Apostava-se como no turfe.

° O epis6dio do passeio de bicicleta rendeu também uma reportagem no jornal O Globo de 16/03/1971 intitulada
“Desapareceu primeira bicicleta do Brasil” na qual Saul Martins vem a publico para comunicar o
desaparecimento do que teria sido a primeira bicicleta do Brasil, trazida no ano de 1822, por intermédio de uma
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Em seus 51 anos de vida, mesmo diante das escassas informacfes
biograficas, e talvez por isso mesmo, a personagem aparece como uma figura
intrigante. Ao tentar achar informacdes mais detalhadas sobre a trajetoria de sua
vida, sdo encontradas mais lacunas. Depois de sua morte, ndo ha qualquer
informacé&o a respeito do destino de sua biblioteca particular ou dos seus trabalhos
que ainda seriam publicados. Diante disso, sua trajetoria e biografia devem ser
pensadas e reconstruidas pelos siléncios e lacunas.Mas o trabalho do historiador
nao é simplesmente preencher espacos e sim problematizar a razdo pela qual ha
lacunas e siléncios, ou seja, porque determinados aspectos da vida e da obra da
folclorista foram privilegiados em detrimento de outros. Falta de documentos? Curto
espaco de producdo intelectual? De qualguer maneira, 0 que nos historiadores
chamamos de evento, sempre sera apreendido de maneira incompleta e parcial, ja
que a narracao historica trabalhando com indicios ndo pode pretender fazer uma
fotomontagem do passado “tal como ele foi”.

Sem fazer revelacdes surpreendentes, como destaca Paul Veyne®, a
“banalidade do passado é feita de pequenas particularidades insignificantes que, ao
se multiplicarem, acabam por compor um quadro bem inesperado”, busquei
aproximacdo com o universo mental de Alexina de Magalhdes Pinto através de sua
trajetéria profissional, dos projetos em que se engajou e principalmente dos livros
que escreveu.

A intencao foi interrogar o passado, mas ndo um passado qualquer, 0

passado vivido por ela, a partir de uma questdo, ou de um “problema” vivido no

“professorinha de 22 anos”. Esclareceu o estudioso que a histéria da bicicleta surgiu quando no ano passado
(1970), se comemorou o centenario de falecimento de Alexina. Segundo essa informagao, as comemoragdes em
sua terra natal parecem comprovar um certo resgate da personalidade e importancia cultural da Alexina, ainda
gue seja em razao desse episodio controverso.

0VVEYNE, Paul. Como se escreve a histéria.Editora Universidade de Brasilia.p.13.
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presente: desde quando somos uma na¢ao? Qual era o projeto de nacao fomentado
por essa intelectualidade que viu nascer a Republica e da qual Alexina fazia parte?
Este trabalho ndo tem a pretenséo de realizar uma biografia, até porque,
como ja foi dito, ndo ha muitas informacdes sobre ela, a ambicdo é fazer uma
histéria cultural das idéias, tentar revelar o universo mental de uma época atraves de
uma figura singular. Evidentemente, deve-se evitar cair num reducionismo, como se
as obras da folclorista fossem um simples reflexo de sua época. Ou ainda, pensando

na categoria de “biografias modais™**

, como se Alexina fosse representativa de uma
categoria social, como se ela servisse de exemplificacdo, ilustracdo de
comportamentos, de crencas préprias de um meio social ou de um momento
particular.

Ciente do perigo das generalizacbes e de sobrepor o contexto ao
individuo como se o segundo fosse apenas um palido reflexo do primeiro, ndo ha
como negar que a tentativa deste trabalho € revelar uma trajetéria singular,
individual, e por meio dela ter acesso a “utensilagem mental’*?> de um periodo que
de maneira geral comeca em 1870 e se estende até 1920 e que ficou conhecido
como Belle Epoque. Coincidentemente, esse é o periodo que corresponde a vida da
Alexina. Uma vida, como ja foi dito, com muitas lacunas e “siléncios”.Portanto, a
intencdo € dupla: questionar e tentar encontrar motivacées para essas lacunas e
para o “esquecimento” da figura da folclorista € a0 mesmo tempo nos aproximar, por

meio dela, da maneira como parte da elite intelectual brasileira (da qual Alexina era

legitima representante) apropria-se da cultura popular fazendo uso de um discurso

1 Sobre esse conceito ver: DOSSE, Frangois. Le paré biographique. Ecrire une vie. La Découvert,2005.

12 Conceito utilizado por FEBVRE quando escreve a biografia de Rabelais. Para Febvre, ndo interessa tanto a
singularidade da personagem como a utensilagem mental da época. Segundo Febvre a utensilagem mental
corrente no século XVI ndo permitia considerar Rabelais um precursor do pensamento légico racionalista que
nascera mais tarde, no século XVII, com Descartes. O conceito é tomado aqui no sentido de tentar estabelecer
relacBes entre o individuo e sua época relativizando o pensamento de Febvre que muitas vezes via o individuo
como simples testemunha e produto dos condicionamentos coletivos sem levar em conta a livre invencdo
individual.
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civilizatorio que fez parte de um sistema de valores compartilhado por essa mesma
elite que atribui para si a missao de refletir sobre o pais e de construir o Brasil e o
brasileiro que consideravam ideais.

Nesse plano de acdo estavam incluidos varios discursos, e ndo é a
intencdo aqui esgota-los, mas destacar dois deles, que podem ser claramente
percebidos na obra da folclorista e educadora. Um deles € a relacdo existente entre
as campanhas de alfabetizacdo massiva, o papel modernizador da escola como
lugar privilegiado para a formacgéo global do individuo e mais do que isso como

instituicdo difusora de um “discurso competente” *3

e a vertente higienizadora que se
apoia no discurso médico entdo em voga. Ambos os discursos sao indissociaveis e
partem de uma perspectiva comum: uma Vvisao autoritaria e excludente, ja que nem
todos seréo regeneraveis seja pela via da educacdo ou dos meios “profilaticos” do
gue poderiamos chamar de higiene social.

A intencdo é discutir como Alexina assume esses discursos em seus
livros e em sua acdo no magistério, ou ainda na orientacdo de pais e

professores,numa feicado claramente civico-pedagogica.

Sob esse ponto de vista, Alexina ndo apresenta nenhuma inovagao no
ambito da literatura infantil, j& que grande parte dos livros produzidos para crian¢cas
entre a proclamacdo da Republica e o inicio dos anos 20 tinha claramente essa
feicdo. Mas sua inovacao, como ja foi dito, estd no uso de material folclérico, j& que
nos livros destinados as criangcas, muitos dos quais, assim como os da Alexina,
foram adotados nas escolas como livros didaticos, o que predominava era um
“realismo civico” sem a introducéo de elementos miticos e folcléricos.™

Dessa forma ha uma mudanca de paradigma ja que:

13 Sobre esse conceito ver: CHAUI, Marilena. O discurso competente.Cultura e democracia.So Paulo:
Moderna,1981.

14 Sobre essa discussdo ver: HANSEN, Patricia Santos. Brasil, um pais novo: literatura civico-pedagégica e a
construcéo de um ideal de infancia brasileira na Primeira Republica.” Tese de doutorado, 2007, USP.
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“(...) de acordo com a orientacdo materialista, positivista do momento, o
magico ou 0 maravilhoso estdo absolutamente ausentes dessas narrativas.
Inclusive, nossas estdrias populares ou as folcléricas(...) quando
mencionadas, sdo atribuidas a ignorantes.”*

Todas as publicacdes da Alexina tém estreita ligacdo com a escola,
inseridos dentro de um clima de valorizacdo da instrucdo e, portanto, dessa
instituicdo. Nesse momento, a crianca torna-se um ser social, o filho deixa de inserir-
se exclusivamente no universo da familia e passa a ser encarado como o futuro da
raca, cidadao e trabalhador de amanha. E que, portanto, entre a crianca e a familia,
especialmente quando essa € pobre, € necessaria a intervencdo e a tutela de
terceiros sejam eles médicos, educadores e mais tarde, especialmente a partir dos
anos 30 o proprio Estado.Crianca e Nacdo passam a andar juntas na medida que a
boa formacado da primeira passa a ser entendida como condi¢do da futura grandeza
da segunda.

Revelando uma preocupacdo nacionalista que marcou profundamente
sua geracdo, e também uma consciéncia dividida, muito comum entre os
intelectuais de fins do XIX, entre uma visdo romantica da cultura popular e uma
crenca inabalavel no progresso da ciéncia, pode-se dizer que essa preocupacao
nacionalista decidiu de certa forma a matéria literaria contida em seus livros.

Dessa forma, justifica-se a escolha pela cultura popular que certamente
nao foi arbitraria, ela seria a prova concreta daquilo que nos distinguiria das demais
nacdes: a miscigenacao agora carregada de positividade.Mas era preciso que além
de “nacionais” féssemos universais, para realizar essa tarefa, a elite intelectual
imbuia-se de uma misséo civilizadora.

E sob essa perspectiva que a reelaboracdo e/ou recriacdo de historias

folcloricas, brincadeiras infantis, cantigas populares e proveérbios foi entendida aqui

> COELHO, Nelly Novaes.Dicionario critico de literatura infantil e juvenil brasileira.4.ed.SP: Edusp,1995.
Apud HANSEN, Patricia Santos.op.cit.,p7.
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neste trabalho, cumprindo uma funcéo civilizadora, divulgando licdes de moral,
novos habitos, virtudes e valores que iam se configurando como signos de distin¢ao

social daqueles que seriam os brasileiros do futuro.

1.2 OS INTELECTUAIS E A “INVENCAO DAS TRADICOES”

O tema da identidade nacional faz parte de um antigo debate entre os
intelectuais brasileiros, permeando discussdes que surgem no século XIX, mas que
se mantém no século XX e perduram até hoje. O discurso da construcao nacional
pode ser apreendido de diversas formas e em diversos momentos da historia
brasileira. A discussédo sobre a cultura sempre foi, entre nés, uma forma de tomar
consciéncia de nosso destino, o que fez com que ela estivesse intimamente
associada a teméatica do nacional e do popular.

Alias, a ligacao Nacional-popular sempre foi muito profunda. A
“descoberta do povo” tem sua origem no movimento do romantismo europeu do final
do XVIII e inicio do XIX, num contexto poés-iluminista. Curiosamente, como
demonstra Peter Burke'®, o interesse pela cultura popular surge justamente no
momento em que ela -a cultura tradicional da Europa do Antigo Regime tende a
desaparecer sob o impacto da Revolugdo industrial. O romantismo, portanto,
desperta o interesse pela cultura popular na medida em que tem como um de seus
motores a revolta contra o iluminismo caracterizado pelo elitismo, pela rejeicdo a
tradicao e pela énfase na razao.

Como salienta Elias Thomé Saliba'’, as utopias romanticas apresentam
vertentes diferentes. Entre elas apresenta-se a chamada vertente do “messianismo

nacional” que colocava a utopia do povo-nacdo no centro dos debates, a nagao

8 BURKE, Peter. Cultura popular na Idade Moderna. Cia das Letras, Sdo Paulo,1989.
" SALIBA, Elias Thomé. As utopias romanticas. 2%dicio. S&o Paulo: Estacdo Liberdade, 2003. Cap.lIl.
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seria, portanto, uma manifestacdo inconsciente e espontanea do “génio” ou “espirito”

popular, seria um novo norte apos o fim do Antigo Regime:

“Derrubados os fundamentos da sociedade e do Estado do Antigo Regime,
sem aparecer ainda os novos fundamentos norteadores, tanto do individuo
guanto da coletividade, restava num espacgo intermediario, indefinido,
existindo em poténcia, mas nao realizado: a nacéo e o povo”.*®

Nesse contexto, a novidade da descoberta do popular era construir sobre
a singularidade das expressdes culturais do povo, a particularidade de cada nacéo.
Essa descoberta e o desejo em valorizar as singularidades trazem consigo um
sentido de urgéncia. Para os estudiosos do século XIX a cultura “folk” sofria a
ameaca de desaparecimento em funcdo do avanco da industrializacdo e
modernizacdo da sociedade. A ligagdo do nacionalismo com o romantismo fez a
nacao ser concebida como uma entidade emotiva, simbolo da singularidade, a qual
todos os homens deveriam se integrar. E sob uma perspectiva nativista que nesse
momento podemos entender o entusiasmo dos intelectuais pela poesia e cancoes
populares®®, entdo de maneira bastante irbnica, podemos dizer que a idéia de nacédo
partiu dos intelectuais e foi imposta ao “povo” (tomado nesse momento como 0O

camponés isolado no meio rural) com o qual eles queriam se identificar:

“O desenvolvimento de uma literatura nacional, a construcdo da histéria da
patria e o0 estabelecimento dos principios organizadores da ordem juridica e
politica constituiam, de uma maneira geral, os pilares de formacgédo do
projeto nacional romantico. Ou seja: politica, histéria e literatura funcionarao

'8 |dem. Ibidem.p.62

9 Com o advento da chamada “Nova Histéria cultural” nos anos 70 e 80 do século XX, as discussdes em torno
da cultura popular e cultura erudita ganham for¢a, na medida em que essa “redescoberta do popular” leva em
conta o estudo das mediacGes e da relagdo dialética entre o erudito e o popular, que ndo sdo mais tomados como
categorias estanques. Ou seja, o0 conceito de cultura popular deveria ser entendido como plural, entdo as “culturas
populares” se relacionam de diversas maneiras entre elas mesmas ou mesmo com a chamada cultura letrada ou
de elite. Podem ser tomados como frutos dessa discussdo o conceito de “circularidade cultural” de Ginzburg que
toma como inviavel a distingdo entre popular e erudito no plano sociocultural. E importante salientar também
que o proprio conceito “cultura popular”, ao longo do tempo recebeu diferentes significados politicos e tedricos
que sempre foram historicamente construidos ou inventados conforme as questfes politicas e ideoldgicas do seu
tempo.
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como trés eixos basicos e complementares nos processos de construgao da
nacionalidade.”*

Na Belle Epoque (1870-1914) o nacionalismo avancou intensamente -
com a consequente transformacdo do seu conteudo politico e ideolégico até a
Primeira Guerra Mundial. E também foi nesse periodo que se aprofundou a
tendéncia para definir uma nacdo em termos étnicos e especialmente em termos de
linguagem. Nesse periodo, que coincidiu com a transicao para o regime republicano,
colocava-se no imaginario coletivo uma pergunta que nos incomoda até hoje: desde
quando o Brasil é uma nacdo? Portanto, a questdo da identidade nacional
continuava bem presente. A retérica naturalista acentuava ainda mais o drama dos
nossos intelectuais. Como formar uma nacgao estavel, no modelo europeu, num pais
de populacio mestica? O nacionalismo contemporaneo define-se na Belle Epoque,
com o surgimento do Estado-Nacdo, que no caso brasileiro estara profundamente
ligado a questéao racial.

A questdo da identidade nacional se aprofunda entre os intelectuais que viram
nascer a Republica. Tobias Barreto, Silvio Romero, Araripe Jr, Joaquim Nabuco, Capistrano
de Abreu, Euclides da Cunha e tantos outros representaram o esforgo de toda uma geragdo em
pensar o Brasil em suas peculiaridades.

O projeto desses intelectuais consistia na superacdo do atraso cultural
brasileiro para que pudéssemos alcancar a parcela mais avancada da humanidade.
Influenciados pelas linhagens ideoldgicas positivistas e evolucionistas, oscilavam
entre a adocdo de modelos deterministas e a exaltacdo de uma “modernidade
nacional”, e a verificacdo de que o pais, segundo essas teorias, era inviavel. Ainda

ndo €ramos uma nacdo devido as extremas diversidades regionais, ainda

%0 COSTA, Célia. O arquivo publico do Império: o legado absolutista na construcdo na nacionalidade. Estudos
historicos-descobrimentos. Rio de Janeiro; vol.14, n°26. Centro de pesquisa e documentacdo de histdria
Contemporanea do Brasil da Fundacdo Getulio Vargas.2000
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conviviamos com o0s males que o trabalho escravo nos deixara. O grande dilema
desses intelectuais era: como construir uma nacéo se nao tinhamos uma populacao

definida? Nao sabiamos quem era o brasileiro:

“O que era ser brasileiro naquela sociedade cosmopolita e provinciana,
moderna e antiquada, liberal e oligarquica, enfim, como situar-se, se nao
como cidadéo pelo menos como individuo, naquela realidade cada vez mais
fugidia, rarefeita e permeada de instabilidades sociais, com determinacdes
racionais ou a partir de esquemas sérios ou repertdrios cognitivos
tradicionais”.**

A elite intelectual brasileira cabia fazer adaptacdes e acomodacdes das
teorias que vinham da Europa, quando transplantadas para a realidade brasileira, ja
gue essas teorias impunham um diagndstico radical para a nacdo. Por isso 0 que
prevalece entre eles é uma melancolia frente a realidade: somos um pais de
mesticos e ndo temos solucdo. Ha entre alguns dos mais importantes intelectuais do
periodo, como Silvio Romero, Capistrano de Abreu, José Verissimo e outros, uma
preocupacdo com a raca estavel, o que torna o debate truncado e limitado pelo
engendramento cultural reacionario e conservador que por vezes o0 naturalismo
poderia assumir®. O naturalismo obriga-os a olhar a realidade nacional e eles se
frustram com o que véem, 0 que gera uma espécie de crise de auto-estima.
Especialmente naqueles intelectuais que apostaram na RepuUblica e na abolicdo
como um fator de mudanca. Os chamados “mosqueteiros intelectuais”, tipos
caracteristicos da geracao de 1870, acabaram afastados do prestigio publico pela
atuacao das oligarquias que passaram a dominar a vida republicana e também pela

auséncia de um publico leitor que os prestigiasse.

21 SALIBA Elias Thomé. Raizes do Riso: a representacdo humoristica na historia brasileira:da Belle Epoque
aos primeiros tempos do radio. Sao Paulo. Cia das Letras.2002.

22 No Brasil seria melhor falar em “naturalismos” ja que nem sempre ele assumiu feicdes reacionarias e tomou
ares puramente conservadores, assim como a crenga no progresso nao produziu somente visdes otimistas. Ja
consolidada a Republica, foram produzidas obras- como Canad de 1902 de Graca Aranha e Os Sertfes (1902) de
Euclides da Cunha nas quais o otimismo resultante de uma filosofia do progresso ndo era o tom dominante.
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Diante da rarefacdo de espacos de legitimacdo a grande imprensa
passou a dominar a vida intelectual, oferecendo empregos, sobretudo através das
colunas de jornal. Dentro desse panorama, o relacionamento de nossos criticos e
intelectuais com uma esfera de producdo de massa, como o jornal, tinha que ser
especifico. Para o escritor, 0 jornal desempenhava funcées econémicas e sociais
importantes; ele era fonte de renda e prestigio. Devido a insuficiente
institucionalizacdo da esfera literaria, temos um caso no qual um 6rgao voltado para
a producdo de massa se transforma em instancia consagradora da obra literaria. A
literatura se difundia e se legitimava através da imprensa.

Além disso, esses intelectuais combinavam a literatura com o magistério e
0 emprego publico, como dizia Joaquim Manoel de Macedo em Memoaria do sobrinho
do meu tio, “o escritor brasileiro se salva da auséncia de publico tornando-se
funcionario publico”.

A partir dessa frustragcdo surgem duas posi¢coes: uma certa ilusao
compensadora e ufanista representada por Afonso Celso e sua obra “Por que me
ufano deste pais”. Ou uma posi¢cdo que toma consciéncia da inferioridade, da qual
fardo parte as consciéncias mais excitadas do periodo, como Euclides da Cunha,
Cruz e Souza ou Augusto dos Anjos. Mas em linhas gerais prevaleceram as formas
de consciéncia mais amenas e esperancosas em relacdo ao futuro da nacdo. Nao
criam um nacionalismo epidérmico, mas conseguem criar uma identidade nacional
muito forte a medida que é eficaz, invadindo o hino e o ensino. Forjaram um projeto
de nacdo do qual faziam parte o fascinio em relagdo ao exterior, a crenca no
branqueamento da nacdo como forma de superar o atraso, a negacdo das

diversidades regionais, o discurso higienista, a defesa da alfabetizacdo massiva e do
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papel modernizador da escola, a ado¢éo de um liberalismo puramente ornamental?®,
dentre outros aspectos.Essa visdo sobre o Brasil, mesmo miope em relacdo a
realidade nacional, muitas vezes constrangida, deixou imagens e constru¢cdes que
perduram até hoje. Assim como a literatura roméantica no Brasil foi capaz de construir
uma Vvisdo europeizada do indio, sob a justificativa de um retorno as origens, que
perdura no imaginario popular.

E importante destacar que n#do existe nem nunca existiu um Unico
nacionalismo. O desenvolvimento de diversos “nacionalismos” foi determinado pelos
problemas que cada nacéo enfrentou ao procurar a realizacdo de um destino comum
que proporcionasse auto-identificacao e sentido de pertencimento a sua populacgéo.

No caso brasileiro, como foi dito, na Belle Epoque a questdo racial esta
profundamente ligada a identidade nacional.Uma época em que teorias como o
positivismo de Comte, o darwinismo social e o evolucionismo de Spencer
procuravam estabelecer leis que presidissem o progresso das civilizacbes.Os
parametros raca e meio fundamentam o solo epistemoldgico dos intelectuais
brasileiros de fins do XIX e das primeiras décadas do XX. A questdo étnica era,
portanto, um debate muito presente entre esses intelectuais ja que eles foram
gerados e nutridos em teorias deterministas, fossem elas de cunho racial, climatico
ou cultural, que invariavelmente terminavam por reafirmar a impermeabilidade de
uma nacao tropical e mestica, como o Brasil, a civilizacdo.Por parte da
intelectualidade brasileira, restaram um esforco de apropriacdo, interpretacdo e
reelaboracdo das teorias cunhadas na Europa, para ndo negar ao Brasil chances de

futuro.

2 Sobre esse conceito ver:HOLANDA Sérgio Buarque de, Raizes do Brasil.26.ed.-S0 Paulo:Cia das
Letras,1995. Cap.6.
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Num periodo em que as realizacdes econdmicas, politicas e culturais de
um pais eram consideradas proporcionais ao estagio de civilizacdo dos seus
habitantes, parecia 6bvio vincular a pequena representatividade do Brasil em termos
mundiais a auséncia de uma base étnica estavel, condicdo primeira para o
progresso e a modernizacgao.

A grande maioria da nossa intelectualidade ndo apenas acreditou, durante
longo tempo, na pertinéncia dessa falta, como também a transformou no nosso
maior problema, perseguindo seus efeitos em todos os aspectos da vida nacional.
Manifestou, desta forma, sua fé nas teorias que postulavam a divisao hierarquica do
género humano e que nos reservavam o0s primeiros degraus de uma longa escala.
S6 com o chamado movimento “modernista” e principalmente com a publicacdo em
1933 da obra de Gilberto Freire, “Casa Grande e Senzala” € que a mesticagem
transforma-se em algo positivo, mais do que isso, em elemento definidor da
nacionalidade. Nesse momento, o folclore e os folcloristas ganham expressao
nacional ja que se passou a aceitar a estreita ligacdo entre identidade nacional,
miscigenacao e a rica cultura popular.

Mas até entdo alguns escritores brasileiros insistiam em vincular o avanco
do pais ao branqueamento de sua populacdo, maneira eufemistica ndo apenas de
reafirmar a inferioridade de indios e africanos, mas também de expressar duvidas
guantos as chances efetivas dessas etnias abandonarem um estagio mental inferior,
e assim participar do esforco de construcdo nacional. Esta leitura esta presente em
diferentes graus em Silvio Romero, Euclides da Cunha ou Nina Rodrigues.

Mas contrariando as visdes de Gobineau e Lapouge com suas previsdes
alarmantes que condenavam uma sociedade mestica como a brasileira a eterna

barbarie, nossos intelectuais acreditavam no nosso “branqueamento”, porque
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precisavam acreditar no futuro, mas néo tinham certeza de que ganhariam a aposta.
Porém, sobretudo, precisaram superar a questdo da mesticagem e admitir que a
riqueza do nosso folclore estava justamente no cruzamento das tradicdes
portuguesas com as tradicdes dos negros e indios. A partir dai preservar do efeito
corrosivo do progresso os “costumes do povo” para transforma-lo em patriménio
cultural da nacéo, necessario para a manutencéo de um sentimento nacional.

Mais do que superar o sentimento de inferioridade imposto pela questao
da mesticagem, alguns de nossos intelectuais, especialmente Silvio Romero,
passaram a acreditar que era justamente na mesticagem que estaria a esséncia
cultural e popular do Brasil. Mas € claro que essa “esséncia morena” deveria
embranquecer-se, mas sem romper 0s vinculos com seu passado histérico fundador.
Nesse contexto, a busca pelas manifestagcdes populares (os Cantos e Contos, por
exemplo) justifica-se, na medida em que elas seriam vistas como documentos que
atestariam a identidade nacional brasileira, ou seja, eram uma dimensdo mensuravel

e concreta da mesticagem.

1.3 SILVIO ROMERO: O PIONEIRO DOS ESTUDOS FOLCLORICOS
NO BRASIL

Tal como na Europa, os estudos do folclore e da cultura popular, foram
vistos como um dos substratos da nac¢éo e da nacionalidade. A luz da necessidade
de criagdo de uma cultura nacional, de enfatizar o que distinguiria o Brasil das
demais nacgles, 0S nNOsSsos intelectuais voltaram-se para 0s suportes materiais da
cultura nacional: lingua, territério, populacéo e seus costumes.

O pensamento dos autores que produziram seus trabalhos entre 1870 e

1914 foi dominado pelo sentido de atualizagcdo, de modernizacdo. Fossem eles
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“Homens de letras”, fechados em seus circulos letrados, na atividade do magistério,
no jornalismo, no funcionalismo publico, em Institutos Histéricos e Geograficos, em
Museus Nacionais ou nas academias literarias, espacos exiguos de legitimacdo num
pais de maioria analfabeta, ou “Homens de Ciéncia”, em geral médicos que
procuravam legitimar ou respaldar cientificamente suas posi¢cdes nas instituicdes de
saber (em geral faculdades de medicina) de que faziam parte.

No Brasil, curiosamente, a moda cientificista entra no pais por meio da
literatura e ndo da ciéncia mais diretamente, com a objetividade literaria dos
romances naturalistas e um amplo cientificismo retérico. Por isso, a intencdo aqui
ndo é o aprofundamento das diferencas no discurso dessas categorias sociais,?
mas fundamentalmente a énfase numa certa identidade que os unia, ou seja, 0S
espacos cientificos dos quais participavam |Ihes davam legitimidade para discutir,
apontar impasses e perspectivas que se apresentavam para o pais.

O que nos interessa perceber € que esses personagens vao criar
discursos carregados de termos como ‘“ilustracdo”, “civilizacdo”, dessa forma
pretendiam ilustrar e civilizar o pais através da ciéncia e da cultura. Segundo eles, os
problemas nacionais, provocados pela ignorancia, s6 poderiam ser sanados por uma
reacao “cientifica”.

A grande inovacdo empreendida por essa geracdo da qual Alexina de
Magalhdes Pinto faz parte e que teve em Silvio Romero o seu principal expoente, e
que de certa forma ficou obscurecida pelo movimento modernista, é que apesar de
ter sido nutrida em meio a teorias cientificistas raciais e racistas, vao “adiantar” um
discurso que ganhara corpo nos anos 20, aquele que unira higiene, saude e

educacado. Ou seja, o “problema nacional” continuava a existir, porém comecaram a

?* Sobre as diferencas de atuacdo e de discurso dessas categorias sociais ver:SCHWARCZ, Lilia Moritz. O
espetaculo das racas. Cientistas, Instituicdes e Questéo racial no Brasil (1870-1930).Sdo Paulo: Cia das Letras,
1993.
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aceitar que a falta de unidade nacional poderia ndo ser fruto de fatores étnicos e
raciais, e que a questao talvez passasse pela educacao, pelo “poder transformador
das idéias” e pela higiene. Higienizar o pais e educar seu povo, Seus corpos e
mentes é assim que se corrige a natureza e se aperfeicoa o homem.

E importante ressaltar também que muitos dos intelectuais que atuaram
no chamado “movimento modernista” e que se preocuparam com a cultura
brasileira/nacional durante as primeiras décadas do século XX, ainda ndo tinham
conseguido romper totalmente com os padrées explicativos da segunda metade do
XIX, por exemplo, quando ainda destacavam a cultura popular rural como uma
cultura “pura” (diferente da cultura urbana que surgia), e a tarefa de sua
recuperacao, como fonte de brasilidade/nacionalidade.®

A respeito dessa cultura urbana é importante fazer um parénteses, ja que
mesmo depois de atenuada a Otica cientificista da Belle Epoque que desqualificava
a cultura popular, ela continua a sofrer perseguicdes nas primeiras décadas do
século XX, principalmente no que diz respeito a fiscalizacdo do espaco publico que
era reservado especialmente as festas religiosas.

Mas mesmo essas ja nao tinham o controle total da Igreja Catdélica, como
foi o caso da festa da Penha que ganhava cada dia mais um carater profano. A partir
da década de 10 o cenario urbano, especialmente do Rio de Janeiro, comeca a ser
invadido por expressdes da cultura popular que ndo podiam mais ser ignoradas,
nem mesmo pela moderna burguesia citadina que procurava novas formas de lazer
como os “chopes berrantes” do Passeio Publico, os teatros de revista da Praca

Tiradentes e o carnaval da Praca Onze.

> MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em Sinfonia: histéria, cultura e mdsica popular na S&o Paulo
dos anos 30. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade,2000.p.237.
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Mas € principalmente no suburbio que a cultura popular urbana ganha seu
espaco, ainda que constantemente discriminado como ameaca a ordem publica, €
nele que aparece a modinha, as serestas dos violdes, os corddes carnavalescos, 0
reisado, as brigas de galo, etc.

Voltando a questdo do imaginario modernista, sua concepcéo de historia
rejeita a determinacao racial ou climatica tdo comum a geracao de 1870, e prende-
se a uma determinacéo historica. O Brasil ndo seria raca, nem clima, nem geografia
porque a brasilidade ndo poderia ser conceituada aprioristicamente, ela seria um
conceito histérico, portanto ela ndo €, ela se faz, além disso, os “modernistas”
queriam transformar a inferioridade determinista em superioridade positiva através
do nacionalismo que se concretizava na mesticagem. Apesar dessa ruptura
podemos encontrar muitas permanéncias no discurso de icones do movimento
modernista como Renato Almeida ou mesmo Mario de Andrade.

Renato Almeida recupera noc¢des romantico-conservadoras sobre o0s
ideais de “Nacdo”, “natureza”, “comunidade” e “raizes populares auténticas"®
mesmo escrevendo ja em 1926, e talvez por isso mesmo nao podendo mais ignorar
as manifestacdes populares urbanas como o carnaval do Rio de Janeiro, por
exemplo, ele procura nessa manifestacdo popular uma espécie de ilha de folclore na
cidade, um folclore urbano com cara de cultura popular “pura”. Um cabedal enorme
de folk-lore existe nos seus versos desordenados, onde muito verteu a sabedoria
popular, deixando intacta a sensibilidade nativa.”?’.

Ou seja, o carnaval, segundo ele, ao contrario do choro e da modinha

teria evitado as influéncias estranhas da cultura urbana e dos meios eletronicos de

difusdo permanecendo seus autores “anénimos na alma do povo”.

6 ALMEIDA, Renato. Histéria da masica brasileira. F.Briguet & Comp.Ed,1926.
2" |dem. Ibidem.p.54.
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O mesmo podemos perceber no discurso de Méario de Andrade que
muitas vezes também nao consegue romper com aquela visdo de folclore como
sinbnimo de um passado intocado presente no mundo rural: “A verdadeira musica
popular € aquela que se distancia da influéncia deletéria do urbanismo, do
popularesco e do internacionalismo fatal dos meios urbanos que amolece os valores
nacionais.”*®
Outro exemplo marcante de permanéncia no discurso modernista de
sentimentos que marcaram a chamada “geracdo de 70" como um certo
desencantamento frente a realidade nacional, uma espécie de “ma consciéncia” em
ser brasileiro e um ressentimento frente a situacdo de semi-profissional do escritor
no Brasil, podemos perceber numa carta do poeta Carlos Drummond de Andrade a
Mario de Andrade datada de 1924.

Ha nela também, ainda que com uma certa ironia, um fascinio com o
cosmopolitismo parisiense e ao mesmo tempo a percepcao da realidade implacavel
frente a frente vista no atraso da populacdo local e das estruturas politicas e
econbmicas. A carta, que reproduzo aqui em parte, é significativa porque nos
permite perceber as permanéncias com aquela experiéncia de “paladinos
malogrados”, no dizer de Nicolau Sevcenko, que experimentou a “geracao de 1870”,
a citacao fala por si so6:

“Né&o sou ainda suficientemente brasileiro. Mas, as vezes, me pergunto se
vale a pena sé-lo. Pessoalmente, acho lastimavel essa histéria de nascer
entre paisagens incultas e sob céus pouco civilizados. Tenho uma estima
bem mediocre pelo panorama brasileiro.

Sou um mau cidad&o, confesso. E que nasci em Minas, quando devera
nascer ( ndo veja cabotinismo nesta confisséo, pego-lhe!) em Paris. (...)
Sabe de uma coisa? Acho o Brasil infecto. Perdoe o desabafo; que a vocé,
inteligéncia clara, ndo causara escandalo.

O Brasil ndo tem atmosfera mental: ndo tem literatura; ndo tem arte; tem
apenas uns politicos muito vagabundos e razoavelmente imbecis ou

28 ANDRADE, Mério de. Ensaios da mUsica brasileira. Sao Paulo. Livraria Martins.1962.
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velhacos. Entretanto, como n&o sou melhor nem pior do que os meus
semelhantes, eu me interesso pelo Brasil.

(...) O que nés todos queremos ( 0 que , pelo menos, imagino que todos
queiram) é obrigar este velho e imoralissimo Brasil dos nossos dias a
incorporar-se ao movimento universal das idéias.

(...) Detesto o Brasil como a um ambiente nocivo a expansdo do meu
espirito. Sou hereditariamente europeu, ou antes: francés.(...) Agora, como
acho indecente continuar a ser francés no Brasil, tenho que renunciar a
Unica tradicdo verdadeiramente respeitavel para mim, a tradicdo francesa.
Tenho que resignar-me a ser indigena entre os indigenas, sem iluses.”*

A intencdo aqui ndo € nos aprofundarmos no imaginéario modernista e
suas varias vertentes, mas sim salientar que ao percorrer o caminho tracado pela
“inteligéncia” brasileira através das chamadas “geracdes”, ndo se adotou uma visdo
teleologica da historia, como se houvesse uma certa “linha evolutiva” entre
“romanticos”, “naturalistas” e “modernistas”. Até porque se h& rupturas entre elas,
importantes inclusive quando tomamos essas “geracdes” como elementos de
periodizacdo, ha também permanéncias relevantes. Assim sendo, o conceito de
“geracdo” ndo pode ser tomado exclusivamente no sentido biolégico que a define
dentro de uma estrutura cronologicamente invariavel, mas sim como uma escala
movel de tempo, que se move em diferentes velocidades conforme o setor estudado.
Ou seja, o setor cultural, ao qual nos dedicamos aqui, tende a mover-se em
estruturas de longa duragcédo se comparado com 0s campos politico e econdmico, por
isso no caso desses estudos, o conceito de geracdo tende a tornar-se mais elastico,
menos preso ao tempo “curto” e do acontecimento geralmente associados a fatos
inauguradores de uma geracdo. Portanto, dentro da histéria cultural das idéias
precisamos pensar num tempo geracional mais “longo”.*

Além disso, ao analisar as permanéncias da chamada “geracao

modernista” com a geragao anterior de 1870 estamos de certa forma revisando uma

2 SANTIAGO, Silviano. Organizacdo e notas. Carlos e Mario.Correspondéncia completa entre Carlos
Drummond de Andrade e Mario de Andrade. Bem-te-vi. p.56.

%0 Sobre essa discussdo em tomar uma “geracdo” como elemento de periodizago ver: SIRINELLI, Jean Francois
em: Usos & Abusos da histéria oral. Janaina Amado e Marieta de Moraes Ferreira (coordenadoras). Rio de
Janeiro: Editora da FGV, 1996.
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visdo muito arraigada da histéria cultural do periodo, que produziu um determinado
conhecimento histérico demasiadamente marcado pela “Semana de Arte Moderna”,
0 que acabou por prejudicar a compreensao da modernidade no Brasil, ou seja, a
interpretacado, periodizacdo e releitura do passado cultural do pais a partir das lentes
do movimento de 1922 impossibilitaram uma percepc¢do mais precisa e adequada do
processo de “modernidade” no Brasil. Desta forma “boa parte da critica e das
histérias culturais e literarias produzidas ocultaram processos culturais relevantes
gue se gestaram na sociedade brasileira, a rigor, desde a primeira metade do século
XIX.73t

Sem contar que “A Semana” foi mais um evento entre tantos organizados
e patrocinados pelo governo do Estado de Sdo Paulo em comemoracdo ao
centenario da independéncia e que a “Semana” foi apenas uma deflagradora de
temas que ja estavam colocados no horizonte cultural brasileiro desde fins do século
XIX.*

A modernidade no Brasil precede o advento da Semana de Arte Moderna.
As diversas obras produzidas em fins do XIX ja contém o que Foot Hardman chama
de “processos intrinsecos aos avatares da modernidade” e suas contradi¢cdes.
Consciéncias divididas entre “projecdes futuristas” contrapostas as “revalorizacdes
do passado”, “confianca extrema no progresso técnico” alternando-se com a
“consciéncia das herancas que pesavam em nosso desconcerto nacional”. Enfim, os
dilemas causadores dessas consciéncias divididas afeta os modernistas da mesma

forma que afetou os intelectuais brasileiros na passagem do século XIX para o XX.

8 HARDMAN, Francisco Foot. Antigos modernistas.In: Tempo e Histéria.Adauto Novaes (org).Sdo Paulo: Cia
das Letras,1996.p.290.

¥ SALIBA, Elias Thomé. Modernistas viviam em um pais sem modernidade.Artigo publicado no jornal O
Estado de S&o Paulo em 3/02/2002.
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Talvez o “modernismo” transformou em programa o que jA buscavam autores que
precederam o movimento, ou seja, redescobrir o pais.

O nacionalismo, por exemplo, esteve presente no romantismo do século
XIX e no modernismo dos anos 20 e por isso ganhou diferentes matizes.

SO que em meio a tantos conflitos, tensdes e projetos dessa conjuntura
histérica marcada pela preocupacéo com a construcdo de uma identidade nacional,
nos interessa mais detidamente aqueles que foram produzidos pelos chamados
folcloristas, ou seja, intelectuais que se dedicaram ao estudo e coleta de material
folclorico em fins do XIX e nas primeiras décadas do XX. No caso da Alexina, sua
atividade de folclorista esteve intimamente ligada com suas atividades no magistério.
Esses intelectuais podem ser associados a um tipo de nacionalismo cultural que se
baseia nos costumes, etnias, religides, lingua de um povo como definidor da
identidade.

Mais adiante a intencdo sera tomar esse material folclorico coletado pela
Alexina na forma de cantos, contos, brinquedos e provérbios populares como locus
privilegiado para (re) construir a percepcao dos projetos dessa elite modernizadora
(que incluia a exploracdo de um capital simbdlico) e suas tentativas de construcao
de uma histoéria, de uma memadria e de um projeto de nacao.

Portanto, tendo como eixo central o papel dos folcloristas no debate que
se travou sobre a questdo “nacional”, entre fins do XIX e as primeiras décadas do
XX, ja que a personagem principal desse trabalho dedica-se a essa atividade, nédo
h& como nao ressaltar a figura de Silvio Romero nesse contexto, ja que nas multiplas
atividades a que se dedicou inclui-se a de folclorista, tendo ele coletado e registrado
textos da cultura oral, na forma de Cantos e Contos, feito comentarios critico-

tedricos desse material e também avaliado trabalhos analogos empreendidos no
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Brasil. A intencdo aqui ndo é fazer um estudo aprofundado do pensamento de Silvio
Romero, mas apresentar algumas de suas concepcdes a respeito da cultura popular
e de suas praticas coletoras, ja que elas influenciardo fortemente futuros folcloristas,
inclusive a Alexina.

Silvio Romero (1851-1914) foi praticamente o fundador desses estudos no
pais especialmente no que diz respeito a uma visdo mais cientifica e racional da vida
popular. Por isso mesmo, folcloristas contemporaneos, como Alexandre José de
Melo Moraes Filho, ou mesmo aqueles que publicam obras na area do folclore nos
dois primeiros decénios do século XX como Alexina de Magalhdes Pinto, Jodo
Ribeiro e Lindolfo Gomes ainda terdo seus trabalhos norteados pelos estudos de
Silvio Romero.

Sobre a nocao do “pioneiro” € importante relativizar esse conceito, ou
seja, apesar da sua reacdo ao romantismo, de seu evolucionismo filosofico, Silvio
Romero continuou tdo interessado na nacionalidade quanto estivera José de
Alencar.Essa relativizacdo € necessaria se tomarmos as observacdes de Febvre e
seus estudos biograficos sobre Lutero e Rabelais, por exemplo, em que Febvre
definia os limites do que era possivel pensar no século XVI, deste modo o individuo
€ devolvido a sua época, ja que, quem quer que seja, ndo pode subtrair-se as
determinacdes que regulam as maneiras de pensar e de agir de seus
contemporaneos. Sob essa perspectiva, sem duvida Silvio Romero era um homem
de seu tempo quando langcava mao de uma retdrica naturalista e cientificista a fim de
distinguir e definir a singularidade nacional brasileira. Mas, por outro lado, ndo ha
como negar que o assunto “cultura popular” Ihe fornece um trunfo diferente e

valorizavel de possibilidades pioneiras, quando em verdade o pioneirismo foi um de
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seus prazeres, o folclore marcaria presenca num cendrio repetitivo das idéias
nacionais, seria ele o documento de identidade da nacéo.

Dessa forma, como um tipico homem de “fim de século”, a ciéncia €
colocada como um valor social, e passa a existir uma preocupacao em desenvolver
um “espirito cientifico” também nos estudos de folclore. Romero e sua reacdo ao
romantismo, posicionando-se contra o diletantismo atribuido aos estudos das

tradicoes populares revela-se nessa passagem:

“Fazia-se mais retorica do que psicologia, mais divagacdes estéticas do que
andlises etnolégicas. Estamos fartos de apologias poéticas e de cismares
romanticos: mais gravidade de pensamento e menos ziguezagues de
linguagem.”*®

Romero queria um amplo levantamento cientifico e etnogréfico das
tradicOes populares, o que implicaria no registro objetivo, sem floreios. Aplicar os
pressupostos cientificistas para compreender o Brasil seria 0 melhor caminho para
explicar a literatura e a sociedade brasileiras. Apesar do combate aos floreios e a
retdrica romantica, Romero conservou a idéia romantica de que a nacao teria uma
“esséncia”, porém acreditava que sé a ciéncia poderia realmente apreendé-la.

Silvio Romero tem uma atitude dubia frente a cultura popular. Ora ele a
valoriza, dentro de um processo de insurreicdo do norte rural e provinciano contra o
sentimento de inferioridade em relacdo ao sul do pais, considerado por ele simbolo
do estrangeirismo que invadia o Brasil, ora ele demonstra por ela um polido
menosprezo. Mas de fato, retirava-se da criacdo popular seu valor estético, literario e
musical para que ela pudesse ser vista apenas como documento, seja eles
linglisticos, mitoldgicos ou etnograficos.

Na verdade, o campo dos primeiros estudos de folclore realizados no

Brasil foi perpassado pela idéia de pobreza das tradicbes populares. Segundo o

* ROMERQO, Silvio.Estudos sobre poesia popular no Brasil. Petrépoles. Vozes.1977
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historiador Roger Chartier®*, o conceito de cultura popular é uma categoria erudita,
que pretende delimitar, caracterizar e nomear praticas que nunca sdo designadas
pelos seus atores como pertencendo a cultura popular. Justamente porque para 0s
nossos “homens de letras” havia uma divisdo muita clara entre cultura popular e
cultura erudita, a partir dai, apropriam-se dessa cultura popular imbuidos de uma
missdo. Para entendé-la é preciso analisar as raz6es desse renovado interesse pela
cultura popular e sua relagdo com o universo mental em que estavam inseridos, ou
seja, entender as particularidades dos estudos sobre cultura popular que estavam
sendo empreendidos, levando-se em conta a existéncia de um projeto pedagogico, a
tematica da nacéo e a constru¢cao de uma memdaria, dentre outros aspectos.]

O que Silvio Romero esperava encontrar na poesia popular?

Acreditando, como foi dito acima, na existéncia de uma “esséncia”
nacional, de uma singularidade, creditou a mesticagem a nossa diferenca, nesse
caso diferenca como condicdo de identidade. Para ele ndo interessava discutir se
ela era um bem ou um mal, era uma realidade inexoravel e ponto, em suas palavras
“todo brasileiro € um mestico, quando ndo no sangue nas idéias”. Modificando
radicalmente o teor da busca pela autenticidade nacional, coloca o mestico no lugar
da “ndo imitac&do”, ocupado pelo indio romantico.

Dessa maneira, Silvio Romero pode contornar o complexo de inferioridade
gue nos rondava e que nos condenava as mais baixas coloca¢des na hierarquia do
mundo civilizado. Se para Antbnio Candido a leitura romeriana foi progressista na
medida em que teria ferido a “ilusdo de brancura” ao estabelecer a condicdo de
mestico dos brasileiros, ela guardava uma crenca segura no “branqueamento” futuro

da nacdo, ou seja, no futuro a vitdria seria assegurada pelo elemento branco, melhor

% CHARTIER, Roger. Cultura Popular: Retorno a um concepto historiografico. IN Manuscrits n.12, Gener
1994,
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adaptado e mais forte: “(...) o mestico € a condicdo da vitéria do branco,
fortalecendo-lhe o sangue para habilitd-lo aos rigores do clima. E uma forma de
transicdo necessaria e (til que caminha para aproximar-se do tipo superior.”®[

Para Silvio Romero, as manifestacées populares seriam uma dimensao
cientificamente mensuravel da mesticagem brasileira. Assim, atribui um sentido
politico a busca por essas manifestacdes, ja que elas seriam como documentos que
atestariam a identidade nacional e a legitimidade de um povo que se queria singular.

Responsaveis por essa busca, caberia aos folcloristas coletar aquele que
seria 0 material, a matéria-prima necessaria para a constru¢cdo da verdadeira
literatura e musica nacionais. Portanto, somente com a chancela douta € que as
tradicdes populares ingressariam nos museus e nas academias como auténtico
depositario das experiéncias anénimas do povo.

Entdo de um lado, Silvio Romero fazia apologia a ciéncia e aos valores
identificados como modernos, e condenava o que havia no Brasil de atrasado, e de
outro percebeu no “povo” um depositario das virtudes nacionais, dotado de
singularidades culturais. O que se queria era “modernizar’ a nagdo, e segundo
Antonio Candido, para Silvio Romero isso implicava num processo de “libertacao”,
inclusive da crenca de que era 0 meio geografico a maior fonte de influéncia sobre a
raca, ja que nossa histOria era curta demais para ter sofrido essa influéncia,
apostava mesmo era no poder das idéias, elas € que determinariam a evolucao
social. Como se agindo sobre as idéias nos estivéssemos preparando uma
readaptacdo e um combate ao meio. Portanto, o problema fundamental para ele era

mudar as concepcdes intelectuais reinantes no Brasil:

% Ortiz, Renato. Cultura Popular: romanticos e folcloristas. Sao Paulo. Olho D’Agua.
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“Em toda a sua obra passa um esfor¢o e um convite a libertacao: libertagéo
do peso das ragas ‘“inferiores”, libertacdo da incleméncia do clima, do
ensino jesuitico e retorico, dos vicios politicos coloniais, do servilismo a
Franca, dos exageros romanticos. Conjugadas, todas essas libertacdes
haveriam de dar-lhe a impressdo de que o homem pode agir com relativa
liberdade dentro do determinismo histérico, que Ihe condiciona a existéncia
em sociedade.”®

Por tras dessa “leitura” pouco ortodoxa para o “bando de idéias novas”
que chegavam ao Brasil, como por exemplo, a negacdo de que a miscigenacao
levava a degeneracao, esta a crenca num certo ideal de perfectibilidade de parte do
povo brasileiro, como se desviando a atencdo do problema racial, pudéssemos
vislumbrar chances de futuro. Seja através da educacéo tutelada pela “intelligtensia”
e pelo Estado, ou mesmo através de programas higiénicos e eugénicos que estarao
na ordem do dia, especialmente nos anos 20.

A originalidade da “cépia” ou mesmo a elasticidade com que as doutrinas
cientificistas foram usadas e interpretadas no Brasil se deve ao fato de que, se de
um lado, elas serviam para justificar cientificamente organizacdes e hierarquias
tradicionais, de outro, tais teorias acabariam por inviabilizar um projeto nacional que
mal comecara a se montar.

Dessa forma, o modelo de nac&o desejado seria uma nac¢ao reconhecida
na sua diferenca com outras nacdes e participe do universal pela via da ilustracao,
pelo progresso técnico-cientifico. O papel do resgate da cultura popular e em
consequéncia, dos folcloristas, seria fundamental nesse momento, ja que seria a
cultura popular uma espécie de documento de identidade da nacdo e mais do que
isso, elemento transformador porque daria a nacdo, através do trabalho incansavel
de coleta e intermediacao dos folcloristas, uma “cultura nacional” a ser partilhada por
todos. Esse papel transformador passaria, portanto, pelo universo musical e literario,

na medida em que os Cantos e Contos populares serviriam como matriz referencial

% CANDIDO, Antonio. O método critico de Silvio Romero. p.100. S&o Paulo: S.N,1988.
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para a construcdo de uma musica e de uma literatura dotadas de originalidade e
representatividade nacionais, e também por um projeto pedagdgico de elaboracao
de literatura didatica.

Os folcloristas fariam, portanto, parte daquelas consciéncias mais
“amenas” que imbuidos de uma “missdo” elaboraram um projeto de nacédo que so se
realizaria no futuro com o branqueamento, educacéo e higienizagdo da populacgéao.
Encarnacdo dessas possibilidades, o “Jeca Tatu’, assim como o0 povo brasileiro,
livra-se do estigma de sua formacdo hibrida e passa a se revestir de novos
significados, ressalta-se agora a importancia da educacédo formal e sanitarista
concedida pelo Estado.

Entdo desde Silvio Romero, no final do século XIX, o interesse pela
cultura popular, a poesia e a musica, justificam-se na medida em que passaram a
ser apontadas por certos intelectuais como expressdo da identidade nacional
brasileira. E importante destacar nesse contexto, que nem toda a intelectualidade via
0 resgate da cultura popular como algo positivo, ja que muitas teorias evolucionistas
de fins do XIX viam o folclore como sobrevivéncia de etapas pouco evoluidas do
género humano. Alias, essa era a leitura hegemonica, o forte preconceito contra a
cultura popular, j& que o tom geral era 0 pessimismo frente ao destino do pais
construido a partir das teorias raciais vigentes na época.

A cultura popular era pobre e sem valor estético e artistico porque havia
sido produzida por um povo mestico, por uma “raca instavel’. Havia claro, vozes
dissonantes, como foi o caso do folclorista Mello Moraes Filho e seu livro “Festas e
tradicdes populares do Brasil’(1901) em que seguindo uma tendéncia verificada em
outros folcloristas, desafia os canones cientificos europeizantes em voga ao

identificar positivamente a nacdo a mesticagem.
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Escrevendo nas ultimas décadas do século XIX, suas obras assim como
muitas outras obras literarias, histéricas e ensaisticas forjaram a criacdo de uma
nova nacdo, passando a incorporar a “ideologia da mesticagem”, a unido das trés
racas como marca de nossa identidade nacional.

A prépria natureza da sua coleta, escutando e recolhendo cancbes
durante as festas populares, em constante transito, partilhando das manifestacbes
de musica e danca, verificando a heterogeneidade do publico, e também dos ritmos
que se misturavam (a polca, o lundu, a chula, o fado, etc) junto com os dancarinos,
0S instrumentos musicais, eram a “prova material” para a atribuicdo dessas
manifestacdes de um certo carater “nacional”, uma certa identidade comum.

Portanto, mesmo influenciados pelos ideais de progresso e civilizacao, os
folcloristas investiram na compreensdo e na avaliacdo sobre as possibilidades da
nacao a partir de suas especificidades. Ainda que a mesticagem, quando valorizada,
viesse muitas vezes associada a um futuro branqueamento da nacdo que se
pretendia construir.

O curioso é que, assim como na Europa, a preocupagdo em resgatar a
cultura popular veio num momento em que as tradicdes da cultura popular do mundo
rural comecavam a enfrentar dificuldades. J& que com o crescente éxodo rural,
certas festas, cancdes e dancas enfrentavam obstaculos para se reproduzirem nos
grandes centros urbanos.

Nesse sentido, a acdo dos folcloristas serviu para demarcar as fronteiras
entre uma suposta “Cultura popular, boa e original” diferente daquela que surgia nos
meios urbano-industriais.

No caso especifico desse trabalho, em funcéo da sua personagem central

ter atuado durante toda sua vida como professora e de seus livios na area do
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folclore terem sido adotados como livros didaticos ou mesmo como auxiliares na
formacdo de pais e educadores, a questdo da expansao da educacao publica e seu
papel nas mudancas pelas quais a cultura popular de tradicdo oral vai passar nas
grandes cidades serdo de suma importancia.

Por exemplo, a imposicdo de normas de comportamento terdo papel
fundamental na compreenséo de certo tipo de apropriacéo sofrida por essa cultura,
que logicamente com o advento de novas formas de entretenimento urbano
desapareceram completamente, ou sdo recriadas e apropriadas com fins
especificos, como veremos mais adiante ou ainda sdo absorvidas pelos meios de
producdo e comunicacéao eletronicos.

Dessa forma, a cultura popular vai assumindo novas formas em
ambientes sociais diversos e também sendo diferentemente apropriada por distintos

1°" salienta

sujeitos sociais. Roger Chartier em seus estudos sobre histéria cultura
que nao faz sentido identificar cultura popular por alguma distribuicdo supostamente
especifica de objetos culturais como ex-votos ou literatura de cordel, porque esses
objetos eram na pratica usados ou “apropriados” por diferentes grupos sociais.
Chartier sugere que os historiadores estudem “ndo conjuntos culturais definidos
como populares” mas sim os modos especificos pelos quais esses conjuntos
culturais sdo apropriados. Ligando-se a essa perspectiva de apropriacdo esta o
conceito de mediacado e traducao cultural. Entendendo essa apropriacdo ndo como
algo passivo, ao contrario, como algo ativo e criativo que implicam adaptactes

conscientes ou inconscientes a um novo contexto. E sob esse prisma que o trabalho

da folclorista Alexina de Magalhaes Pinto foi estudado.

3" CHARTIER, Roger. A histéria cultural. Entre préaticas e representacdes. Lisboa/Rio de Janeiro: Difel/
Bertrand Brasil, 1990.
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A idéia da traducado cultural foi primeiramente desenvolvida entre o0s
antropologos sociais que partiam da nocdo de que a cultura é um texto e, como tal,
precisa ser lida e decifrada.*® O antropélogo seria um mediador que possibilita a

inteligibilidade entre culturas:

“A recepcao de uma cultura por outra exige, pois, que ela seja“traduzida” por
um intermediario, um intérprete que se esforgca conscientemente em tornar
seus caracteres e sua linguagem compreensiveis a “leitores” habituados a
outros “textos”.*°

Entdo o folclorista seria o “tradutor”, um intermediario que estaria ante o
dilema da fidelidade que ndo é totalmente inteligivel e a inteligibilidade que néo é
fiel. Essa infidelidade em relac&o ao “original” é resultado da apropriacdo, da “leitura”
do folclorista que nunca € neutra.

Isso porque a prépria natureza da cultura popular, sendo ela quase toda
de carater oral, ou muitas vezes transitdria, como é o caso das festas, por exemplo,
faz com que o historiador seja obrigado a entender o trabalho dos folcloristas com os
“olhos de um forasteiro letrado” no dizer de Peter Burke®’, isso porque ao
estudarmos a historia do comportamento de quem produziu a cultura dita popular,
seja ela na forma de Cantos, Contos, brinquedos ou provérbios estamos
necessariamente enxergando essa cultura com dois pares de olhos estranhos a
elas: 0s nossos e os dos autores dos documentos (folcloristas) que servem de
mediacao entre nos e os produtores daquela cultura.

Alexina de Magalhdes Pinto foi entendida como uma “tradutora” ou

“intermediaria” cultural na medida em que ela se coloca como um agente que

transita entre duas culturas, que se comunica com dois mundos diversos. Desse

% Sobre esse conceito ver: BURKE, Maria L(cia Garcia Pallares. Nisia Floresta, o carapuceiro e outros ensaios
de traducdo cultural. Editora Hucitec. Sdo Paulo, 1996.

* |dem. Ibidem.p.14.

“ BURKE, Peter. Op.citada.p.94.
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modo, a(s) cultura(s) popular(es) ndo foi entendida aqui como uma estrutura
monolitica quase congelada na longa duracdo de uma civilizacdo tradicional, mas
sim dentro de uma perspectiva histérica de incessantes reformulacdes e de dialogo
constante com a chamada “cultura de elite” ou “cultura letrada”.

E o caso, por exemplo, de muitos “brinquedos de roda” que continuam a
ser praticados pelas criancas de hoje. A perpetuacdo nao pode ser vista como um
fendmeno de inércia cultural. Se as criangas continuam a “brincar de roda”, é porque
essa brincadeira preserva para elas toda significacdo e a importancia que teve para
as criancas do passado. Ndo se trata de uma “sobrevivéncia” mas sim de
continuidade socio-cultural. O contexto historico-social se alterou, contudo,
preservaram-se as condi¢cdes que asseguram vitalidade ao elemento folclérico.

Ou mesmo ao analisar o trabalho da Alexina percebemos muitas
distorcbes do material folclérico, por exemplo, na pratica comum de “corrigir’ 0s

versos ou a melodia como forma de suavizar os costumes populares. A essa pratica

Renato Ortiz*! faz uma critica dizendo que os dados recolhidos pelos folcloristas

“(...) dizem pouco sobre a realidade das classes subalternas e muito sobre
a ideologia daquele que os coletaram (...) mostrando que aquilo que se
apresenta como um resgate nada mais seria do que o sequestro do
discurso do outro, isto é, que o projeto que se apresenta como de defesa do
popular é na verdade autoritario.”

Sem duvida que essa apropriacdo ou esse “sequestro” da cultura popular
vai servir para fins autoritarios, mas o fato € que as trocas culturais envolvem
relacbes que nunca sao unidirecionais e que nao excluem relacbes de dominacéao,

violéncia simbdlica ou mesmo resisténcia cultural.

“ORTIZ, Renato. Cultura popular: romanticos e folcloristas. S&o Paulo. Olho d°Agua.APUD. VILHENA, Luis
Rodolfo. Projeto e Missdo. O movimento folcldrico brasileiro (1947-1964).p28.
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Problematizando a questdo desse “sequestro” e dessa “apropriacdo”
veremos que ela pode ser bem mais complexa do que simplesmente pensarmos
numa relacdo de dominacdo pura e simples da cultura letrada em relacdo a
chamada cultura popular.

Levando em conta a nocdo de cultura popular de Michel de Certeau®?,
apesar de pensar a cultura em termos de duas esferas, a esfera do dominante e a
esfera do dominado, ele ressalta que a cultura do dominante seria aquela que detém
0s meios de controle, producéo e disseminacao cultural, enquanto que a cultura do
dominado seria a daqueles que n&do possuem meios de tornar a sua cultura oficial.
Essa seria a cultura popular. O interessante na sua analise é que para dar conta de
tal tensé@o Certeau cria dois conceitos: o de estratégia e o de tatica.

A estratégia estaria ligada a cultura dominante, seriam os valores e as
situacOes cotidianas criadas por instituicbes que tem poder para criar objetos,
normas e modelos sociais de comportamento. Ligadas a cultura do dominado, as
taticas seriam os modos de fazer e sobreviver daqueles que desprovidos de lugar
proprio e dos meios de emprego cultural utilizam-se de um certo jogo subversivo, de
astucia para continuar participando do meio social criado pela cultura dominante sem
seguir todas as regras.

Dessa forma, o popular ndo € definido em si pela hierarquizacdo em
classes sociais ou simplesmente como uma cultura submissa e dominada, o popular
tem uma logica propria de fazer o cotidiano dentro de um ambiente social no qual os
marginalizados constituem a maioria.

Assim, apresentadas de maneira geral as origens histéricas do campo

dos estudos folcléricos, diretamente relacionado a emergéncia das preocupacdes

*2 CERTEAU, Michel de. A invenco do cotidiano:1.artes de fazer. Petrépolis, RJ: Vozes,1994.
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eruditas sobre a “cultura popular” e a sua constante associacdo ao tema da
identidade nacional, destaco entre aqueles que se preocuparam em ‘“inventar o
Brasil” os folcloristas, que também foram protagonistas desse debate no qual se
incorporaram atraves da associacdo entre o “nacional” e o “popular”. Agora a tarefa
consiste em desvendar de que forma a nossa personagem, a folclorista Alexina,
atuando como “filtro”,“tradutora”, ou “mediadora” cultural, apropriou-se das praticas
populares e que tipo de discurso ela constroi sobre essas praticas e vivéncias.

A priori fazia parte desse discurso a elaboracdo de uma literatura didatica
voltada ao uso das criancas nas escolas e também o uso pelas criancas em casa
sob a superviséo e participacdo ativa dos pais (especialmente as maes).

Além disso, recolher e preservar o material folclorico por si sO seria de
suma importancia para a constituicdo de um material simbdlico reconhecido como
fator de unidade nacional partilhado por todos, mas no caso da Alexina, serviria
sobretudo, como material didatico para a educacdo moral, musical, artistica, fisica,
higiénica e patridtica da parcela regeneravel das criancas brasileiras, ou seja,
aguelas que poderiam freqUentar a escola. Alexina guardava assim a certeza de que
com seus estudos folcldricos estaria contribuindo para a unidade da nacédo e, ao
mesmo tempo, que seus livros contribuiriam com a educacao intelectual dos futuros

cidadaos brasileiros que seriam capazes assim de superar 0 nosso atraso cultural e

fazer o Brasil alcancar a parcela mais avancada da humanidade.



CAPITULO 2. OS JOGOS E BRINQUEDOS: MODELAGEM FIiSICA E
PSIQUICA DO CIDADAO.

Alexina apresenta em seus trabalhos, a preocupacdo com o0 rigor
cientifico dos seus métodos de coleta e, portanto de construcdo dos seus livros.
Essa preocupacdo se revela geralmente nas notas introdutdrias, preocupacao
pertinente num momento em que o discurso cientifico apresenta ares de verdade
absoluta, ansiedade que por parte dos folcloristas ganha em amplitude ja que eles
ansiavam por dar status de ciéncia as suas atividades. Nesse ponto, Alexina se vé
claramente influenciada pelos métodos expostos por Silvio Romero, figura
importante, como ja foi visto, para a definicdo de uma metodologia cientifica para os
estudos do folclore.

Dentro da especificidade do trabalho da Alexina, ela se vé preocupada em
conciliar essa metodologia com a pedagogia que considerava mais adequada a
educacao infantil, entdo a folclorista apresenta as “solu¢des” para esse dilema.

A importancia dos trabalhos deixados por Alexina esta ndo sO na
preservacdo do material coletado, mas principalmente, na riqgueza das suas
observacdes, alteracdes, inclusdes e intervencdes nesse material (cantos, contos,
brinquedos e provérbios populares) e a percepcdo da consonancia dessas

intervencdes com alguns dos projetos que se envolveram a intelligentsia brasileira,
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da qual ela fazia parte, projetos esses que envolviam um plano de acéo para pensar
e mudar o Brasil.

Dentre esses projetos destaca-se aquele que liga o discurso educacional
e 0 médico-higiénico que desde o fim do século XIX até pelo menos o fim dos anos
20 vao permanecer muito proximos.

Ha, nesse momento, uma clara relacdo existente entre as propostas
educativas, de instrucdo massiva e as campanhas para a “educacdo e higiene do
corpo” com a constituicdo de uma nacao civilizada nos tropicos. O final do XIX e o
inicio do XX demarcam um periodo em que a infancia e a sua educacéao integral,
“global”, que envolvia a educacéo fisica, moral e intelectual, integram os discursos
sobre a edificacdo de uma sociedade moderna no Brasil.

Nos congressos cientificos internacionais nas suas mais diversas
modalidades as propostas para a educacao e o cuidado com a infancia eram tema
obrigatdrio. Em nosso pais destaca-se a realizacéo do Primeiro Congresso Brasileiro
de Protecdo a Infancia, em conjunto com o Il Congresso Americano da Crian¢a no
Rio de Janeiro em 1922, durante a Exposicdo Internacional comemorativa do
centenario da Independéncia.

Nos primeiros textos sobre instituicbes de educacéo infantil, na transicao
do Império para a Republica, estas eram vistas como um meio de educar as criancas
e também as maes das criancas, sobretudo as maes pobres. Alias, a mulher e seu
papel central na educacéo da familia, vista nesse momento como parceira da escola,
e, portanto como difusora do discurso medico-higiénico sera amplamente discutido
nesses trabalhos e podera ser percebido nas observacdes e conselhos deixados

“aos pais e educadores” pela Alexina.
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Essa preocupacdo com a educacao das maes reflete-se especialmente na
criacao do Instituto de Protecdo e Assisténcia a Infancia fundado em 1880 no Rio de
Janeiro e do qual Alexina fazia parte.

A “parceria” medico-pedagdgica, ou seja, a interferéncia do discurso
médico no educacional e pedagdgico pode ser percebida claramente no discurso de
Antonio Epaminondas de Oliveira, que fez parte da programacdo do Congresso
Brasileiro de Protecdo a Infancia de 1922, realizado em Sao Paulo, em que proferiu
a conferéncia “A missédo Social do Médico e da mulher no Brasil” na Academia

Nacional de Medicina. No seu entender, o médico deveria ser

“(...) o verdadeiro estadista do nosso presente, uma sagrada misséo que lhe
€ imposta neste especial momento histérico de nossa formacéo.”Junto dele,
a mulher (parceira da escola), representaria “(...) um poder supernal na
nossa ascensao fisica e moral.”*

Alexina e seus trabalhos foram nutridos por um ambiente intelectual que
foi profundamente marcado, como ja foi dito, por teorias cientificistas que
condenavam um pais mestico como o Brasil, e, portanto, com uma raga “instavel”, as
Ultimas escalas da civilizacdo. Dentre aqueles que fizeram uma adaptacdo dessas
idéias, estava sem duvida Alexina de Magalhdes Pinto. Ja que ela como coletora de
material folclérico, de “salvadora” da cultura popular, estava fazendo um esfor¢o de
pensar o Brasil nas suas especificidades. Ao mesmo tempo,reconhecia ndo ser isso
suficiente para que o Brasil fosse incluido entre os paises que gozavam dos
beneficios do progresso e civilizacdo. Superada a questdo da raca, Alexina indicava
0 caminho da educacdo para a superacdo dos nossos graves problemas sociais e

politicos e para a construcao e organizacdo de uma nova Nacéo.

* JUNIOR, Moysés Kuhlmann. Trajetérias das Concepcdes de Educacdo infantil.Artigo. Universidade S&o
Francisco. Fundacdo Carlos Chagas.
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Ela, assim como outros intelectuais de sua época, apostava no poder
regenerador da educacdo, ou seja, era preciso regenerar a populacdo brasileira,
comecando pelas criancas, entendidas como nucleo da nacionalidade, tornando-as
saudaveis, disciplinadas e produtivas.

Nesse contexto, estava em questdo também o esforco em dotar o Brasil
de uma literatura infantil plenamente nacional no qual estavam incluidos os livros

didaticos, como demonstra bem uma reivindicacéo do critico literario José Verissimo:

“(...) um material escolar ndo s feito por brasileiros, o que ndo € o mais

importante, mas brasileiro pelos assuntos, pelo espirito, pelos autores

transladados, pelos poetas reproduzidos e pelo sentimento nacional que o
. v

anime.

Alexina como pioneira no uso da cultura popular, da literatura oral para a
elaboracdo dos seus livros didaticos parece atender plenamente essa reivindicacao,
ja que a cultura popular passa a ser entendida como a “cultura nacional” desde que
“lapidada” pelo intelectual.

Essa reivindicacdo também estar4 presente mais tarde com Mario de
Andrade no “Ensaio sobre a musica brasileira” publicado em 1928. Para Méario era
preciso dar ao Brasil uma musica genuinamente nacional, a origem dessa musica
deveria ser buscada nas manifestacdes folcloricas, mas para ser transformada em
masica nacional, em “arte desinteressada”’ seria necessaria uma “transposicao
erudita”:

“(...) uma arte nacional ja esta feita na inconsciéncia do povo. O artista
tem sO que dar para 0s elementos ja existentes uma transposicéo erudita que faca

da musica popular, misica artistica, isto é: imediatamente desinteressada.”*

* VVERISSIMO, José. A educacéo nacional. Rio de Janeiro. Francisco Alves,1906.p.6. Apud: LAJOLO, Marisa
e ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira-Histdria e Histérias. 6ed. Editora Atica.
** ANDRADE, Mério de. Ensaio sobre a mUsica brasileira.Livraria Martins Editora.S&o Paulo.p.16
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Os intelectuais que se dedicassem a escrever livros didaticos deveriam,
portanto, levar em conta a preocupagcdo em atribuir um carater nacional ao que
escreviam. Alexina dedica-se a essa tarefa e ao que parece relacionava-se bem
com as esferas governamentais o que |lhe garantiu a adocdo de alguns de seus
livros nas escolas primarias de Minas Gerais, o que sem duavida significou para ela e
tantos outros autores uma alternativa possivel de profissionalizacdo para o escritor,
uma motivacao profissional e financeira muito fortalecida pelo clima de valorizacéo
da instrucdo e da escola.Ja que no contexto poés-republicano, como destaca
Leonardo Arroyo, o livro infantil “¢ um derivado do livro atil e funcional, de objetivo
eminentemente didatico”.*®

E justamente através desses livros e das notas, observacées, correcées e
muitas vezes omissdes que se procurou perceber de que forma o material folclorico
foi tratado pela Alexina. Todas essas interferéncias que a autora julgou necessarias
foram feitas em relacdo ao cumprimento da funcdo pedagogica a que se destinavam
as obras. Nesse sentido, por exemplo, no prefacio das “Cantigas das criancas e do
povo e dancas populares”, Alexina adverte que evitou 0s assuntos que considerou
improprios e nocivos, além de corrigir os erros de linguagem que lhe pareceram
incompativeis com um projeto educacional.

Sobre esse projeto educacional parece ser claro que Alexina antecipa
alguns preceitos do escolanovismo que s6 ganharia forca no Brasil a partir dos anos
20 e 30, como por exemplo, a inclusdo nas atividades curriculares da educacao
fisica, dos jogos educativos, dos trabalhos manuais, do desenho, da musica e do
canto.Sem contar que sendo Minas Gerais 0 primeiro € mais importante foco de

difusdo das novas idéias educacionais no Brasil, Alexina sem duavida teve papel

% ARROYO, Leonardo. Literatura infantil brasileira. Ensaio de preliminares para a sua historia e suas fontes.
Biblioteca de Educacdo. S&o Paulo: Edicdes Melhoramentos,1968. Apud:HANSEN, Patricia
Santos.op.citada.p.33.
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relevante nesse processo. Isso porque a reforma educacional mineira data de 1906,
quando em Sao Paulo, por exemplo, essa mesma reforma sera introduzida apenas
em 1909. A reforma do Ensino Primario promovida em 1906 pelo governo de Jodo
Pinheiro além de instituir os Grupos escolares tinha na educacao fisica um dos seus
pilares na intencdo de produzir um corpo belo, forte e saudavel nas criancas.

Entdo, influenciada pelos principios escolanovistas, a forma como a
Alexina apropria-se da cultura popular € muito particular, ja que ela aposta no
potencial educativo dessa cultura produzida pela parcela inculta da populacdo, mas
que era portadora de uma “riqueza” que se bem direcionada e aplicada poderia
constituir-se enquanto elemento agregador da nacdo, além de material educativo e
regenerador.

A atuacdo da Alexina como professora € indissociavel de suas reflexdes
tedricas, porque suas praticas discursivas e educativas expressam de maneira
articulada uma dada visdo de educacdo e da relacdo entre escola, familia e
sociedade.

As campanhas pela escolarizagcdo massiva, a dimensdo modernizadora
que a escola assumia naquele momento pdos-republicano passava pela idéia de
imposicao de uma cultura que op6s a “razao” das elites a irracionalidade das massas
incultas. Curioso e bastante instigante € pensar o trabalho da Alexina nesse contexto
ja que ela utiliza justamente elementos da cultura popular para a elaboracéo de seus
livros, claramente ligados a um projeto civilizatorio das elites.

A primeira vista parece uma contradicio, mas ao analisar a maneira como
ela maneja esse material, seja “corrigindo” a fala popular, ou a métrica das cancoes,
valorizando o aspecto moral dos provérbios, criando e recriando contos populares,

edulcorando seus finais, enfim, fazendo uso desse material para educar fisica, moral
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e intelectualmente as criancas percebemos como esses “usos” estavam em
consonancia com certos projetos e com uma missao salvadora que a elite atribuia
para si.

Sem duvida que sua grande inovacdo foi dedicar-se a escrever livros
didaticos que continham inclusive uma extensa bibliografia auxiliar para a formacao
de pais e professores parceiros nesse projeto educacional, num momento em que as
poucas mulheres que se aventuraram no campo literario dedicavam-se a um tipo de
literatura associada quase que exclusivamente ao “deleite” do leitor, aquele tipo de
literatura que ficou conhecida como representante do “sorriso da sociedade”.

A partir daqui a proposta sera desvendar determinado projeto que em
tltima instancia pretendia moralizar a cultura popular e seus costumes, a partir do
que foi coletado e preservado pela Alexina e também a partir de suas interferéncias.
A escolha do veiculo, o livro didatico, ou o livro destinado a compor as bibliotecas
infantis, passa sem duvida nenhuma pela sua atuacdo como professora, mas
também pelo papel que a escola junto com o discurso médico assumira nas ultimas
décadas do XIX e nas primeiras décadas do XX. O papel de reinventar o moderno,
uma espécie de centro de ressonancia de uma vontade de transformar a Nacgao.

Sem contar que a criagdo de um imaginario nacional passa sem duavida

alguma pelos textos, como destaca Alberto Luiz Schneider:

“Nao ha como perscrutar a formagdo de uma nacionalidade sem
contemplar os livros que pretenderam ler aquela sociedade. Em outras
palavras, os livros-literarios ou ndo- foram absolutamente fundamentais na
construcdo de uma meméria nacional.”’

* SCHNEIDER, Alberto Luiz. Silvio Romero. Hermeneuta do Brasil. Editora Annablume.2005.p.14.
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2.1 O FOLCLORISTA E O TRABALHO DE “HERVANARIOS”": COLHER,
ARQUIVAR E CLASSIFICAR.

Silvio Romero era um homem do seu tempo, fortemente influenciado pelo
discurso cientificista e um dos primeiros a pensar no folclore enquanto portador das
singularidades nacionais, sob esse aspecto uma permanéncia com 0 pensamento
romantico tdo combatido por ele, j4 que para Silvio Romero os romanticos falseavam
a “autenticidade popular” com entusiasmos retoricos.

Mas imbuido no projeto de dar carater “cientifico” aos estudos de folclore,
foi ele quem primeiro sistematizou a metodologia de trabalho do folclorista no Brasil,
justamente na tentativa de evitar os floreios romanticos no trato com a matéria
popular.

A busca pela cientificidade deveria privilegiar no conjunto da pesquisa, a
etapa de coleta que, por sua vez, deveria assegurar a pureza do material obtido
(material andnimo e coletado acidentalmente). O critério de cientificidade repousava
na eleicdo da metodologia da historia natural que apontava o caminho a ser
percorrido pelo folclore: nenhuma colaboracdo do coletor, como um objeto natural a
cultura popular demandava classificagdo, mas dispensava interpretagdo. Em

primeiro lugar, a coleta do material, depois seu estudo, comparacéo e teorizagao:

“Facamos e promovamos, pois antes de tudo, um vasto trabalho de
hervanarios ou de naturalistas: colher, arquivar e classificar os produtos de
cada regido e distrito do pais, fazendo-os acompanhar de todas as
indicacdes que lhes marquem a autenticidade e identificac&o.”*®

Portanto, a tarefa imediata do folclorista seria acima de tudo acumular

dados recolhidos com rigor e sistematizados racionalmente.

* ROMERO, Silvio. Citado em:AMARAL, Amadeu. TradicBes populares. Sdo Paulo, Instituto Progresso
Editorial.1948.
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Como os demais folcloristas de sua geracdo, Alexina guardava uma
preocupacdo em utilizar métodos cientificos na coleta do material dando assim

carater de ciéncia aos estudos de folclore. Ela diz:

(...) divizando no folclore brasileiro a prépria pedagogia nacional, empenhei-
me, primeiro, em colligir fiel e indistintamente tudo o que encontrasse;
depois na tarefa de separar o que em livrinhos a infancia pudesse continuar
a servir de arrimo aos esfor¢cos espontaneos da raca para 0 seu proprio
desenvolvimento.”*

Ainda em nota “aos estudiosos e aos educadores” mostra-se preocupada
em ser fiel aos métodos difundidos de coleta de material folclorico, ou seja, a coleta
de certa forma acidental das cantigas ouvidas da “boca do povo”, em qualquer lugar
que se apresentem, seja nos salbes, em meios “em boa conta tidos”, seja nas
senzalas, e com a maxima fidelidade possivel, cabia aos folcloristas transcrever
esse material sem modificacdes para que servissem aos “civilizados’e “homens de

gabinete” como fonte de estudo. Quanto ao método de coleta ela aponta:

(...) Nos saldes, nas salas, atenta, ouvi meninas, mocinhas, senhoras,
matronas, buscando-as sempre em meios em boa conta tidos. Nos
empoeirados engenhos mineiros, carinhosa, solicitei das abelhas negras
gue moirejando, zumbem cantigas para os livros de seus filhinhos. Uns e
outros. Espécimes desses frutos que em taperas ou em estufas vicejam
igualmente(...) trago-os aqui aos civilizados e as criangas. (...)

Ouvia de lapis na méo, de papel em punho; escrevia rapido; em segunda
audicao verificava o que escrevera; para 0 piano transportava os trechos
musicais; escrevia-0s; conferia-os, apds escritos.

E continua:

E trago fielmente: indicando ao sopé de cada texto a regido em que foram
colhidos, seus sendes caracteristicos ou ndo, interessantes ou insossos(...)
Certa de que os cultores da ciéncia exigem dos colecionadores do material
de documentacao fidelidade fotografica no que véem, fidelidade fonografica
no que ouvem;(...) em tudo procurei ser fiel.

A preocupacdo em garantir maxima fidelidade era a certeza de estar

atingindo os padrdes cientificos para uma area de estudo que pretendia firmar-se

* PINTO, Alexina Magalhaes. Cantigas de crianca e do povo e dancas populares. Ed,1916. p.193.
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enguanto saber cientifico, dono de metodologia prépria. Deixando claro seu método,
a autora passa a justificar sua atividade de folclorista que num primeiro momento
tinha como objetivo maior coletar e tornar disponiveis os “modelos vivos, cheios de
seiva nacional” aos “homens de gabinete” cultores da ciéncia e da arte, da pintura,
escultura, musica e poesia. Concepcao herdada das tradicbes romanticas, mas
ainda presente nos folcloristas da primeira metade do século XX. O material
folclorico, a cultura popular era “pedra bruta”, destituida de valor estético, literario ou
musical, mas representativa do “génio nacional’, a ser lapidada através da
intermediacao do intelectual, dessa forma passariam a constituir a verdadeira cultura

nacional.

“Como sabemos, a arte primitiva € hoje objeto de ciéncia; a ciéncia toda
experimental; a grande arte filha da natureza. Ora, tudo o que tenda a
facilitar o contato dos homens de gabinete com os seus objetos de estudo,
dos artistas com os modelos vivos, cheios de seiva nacional, pode
aproveitar a ciéncia e a arte (...)"

Talvez a grande inquietacdo da Alexina fosse conciliar sua atividade de
folclorista com a de pedagoga e professora. Assim, num primeiro momento,
pedagogia e folclore pareciam ser excludentes, ja que a fidelidade da folclorista
poderia desrespeitar a “candidez da infancia”. E o que destaca Saul Martins quando
apresenta a biografia da autora na Revista Brasileira de Folclore de 1970 por

ocasiao do centenario de nascimento da Alexina:

“As reflexdes sobre os interesses dos estudiosos do folclore exigindo, como
exigem, absoluta fidelidade aos textos e mais toda a verdade, nua e crua, e
os interesses da crianc¢a, para quem, afinal, ela se dirigia intencionalmente,
geravam situacdes diametralmente opostas e Alexina lhes deu admiravel
solugédo quando fala dos “assuntos maus, nocivos, condendveis nos labios

infantis”, solugéo digna de um verdadeiro educador”®.

% MARTINS, Saul. Vida e obra de Alexina. Revista Brasileira de Folclore, Brasilia: v.10,n.28,pgs.225-
227 set/dez,1970.
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Essa inquietacdo apresenta-se claramente em uma nota preliminar de seu
livro de 1907 Contribuicdo do folclore brasileiro para a biblioteca infantil em que ela
mostra-se preocupada em conciliar fidelidade em relacdo ao que recolhia e o

objetivo pedagogico de seus livros:

“Fiel na sua esséncia, afirmo-o aos estudiosos, do nosso “lore”. Pois, ndo
obstante destinar-se ele a infancia (grifo meu) , procurei, mesmo aqui,
seguir de perto cada narrador no seu contar- emendar ou suprimir o
minimo possivel (grifo meu). Obrigavam-se a essa preocupacdo de
méxima fidelidade relativa, o acatamento do modo de funcdo das
faculdades psiquicas primitivas, infantis ou néo, e os respeito as tradi¢cbes
patrias e humanas.”

A “solucao” dada por Alexina foi provar como ela poderia conciliar as duas
propostas enumerando uma a uma as causas dessa divergéncia e como elas
poderiam ser superadas em seu trabalho. Ja que como folclorista ela precisaria ser
fiel aos textos originais, ou seja, precisaria manter a tematica popular, a fala popular,
o modo de declamar a poesia ou mesmo de cantar as cantigas ainda que a maneira
popular a métrica dos versos e o ritmo das cancdes nao fossem respeitados. E como
educadora, era preciso atender aos interesses da criangca que exigiam a norma culta
da grafia da lingua, o ritmo em perfeita sintonia com os versos e talvez a principal
preocupacado da Alexina, proteger as criancas de assuntos que fossem nocivos a
sua moral e prejudiciais a sua formacéao, ja que elas seriam os futuros cidadaos
ideais da nacdo.Dessa forma, movida por um “teimoso ideal humanitario” ,como ela
propria dizia, pesquisou as causas que levariam a divergéncia entre pedagogia e

folclore, e apresentou maneiras de conciliar esses dois interesses:

e Assuntos maus, nocivos, condenaveis nos labios infantis: foram
excluidos, mas indicados, em apéndice, de acordo com o seu numero, género e

espécie.



64

e Erros de linguagem e arcaismos: Notas abaixo dos textos
restabeleceram o original primitivo; a correcdo, necessdaria para as criancas, em
nada prejudicaria aos estudiosos do folclore.

e Meétrica falha: foi respeitada.

¢ Ritmos dos versos em discordancia com os das musicas: Procurou
corrigir em notas abaixo dos textos o que para ela era falha prejudicial e condenavel
do ponto de vista da arte. Assim, segunda ela, essas notas serviriam como 0 “inicio
da educacao auditiva consciente dos que para a infancia carinhosos cantam.”*

e Titulos das composi¢cdes: usou da méaxima liberdade ja que os
cantores populares nomeiam as composi¢des pelo primeiro ou pelos primeiros
versos, ou ainda pelo vocabulo mais caracteristicos de todo o trecho.

e A autoria: Os nomes dos autores dos textos ndo sdo memorizados
pelo povo, assim optou pelo anonimato destas producdes. Alids, uma das
caracteristicas da cultura popular, segundo seus estudiosos, era 0 anonimato.
Tomadas assim, caracterizam-se como producdes coletivas e que portanto néo
estdo sujeitas a criacdo, a criatividade e ao talento individuais que caracteriza uma
obra de arte, reforcando assim, a falta de valor estético da criagdo popular.

Essas primeiras diretrizes para a elaboragdo de uma metodologia prépria
ao trabalho do folclorista e para a constituicdo da ciéncia do folclore, ou seja, a
aproximacdo com a metodologia das ciéncias naturais ira marcar fortemente
trabalhos de folcloristas que publicaram seus estudos num contexto muito posterior.
Como é o caso da obra “Botanica e folclore” da folclorista Maria Stella de Novaes
publicada em 1942. O titulo por si sO ja € bastante revelador, e sua fala ndo difere

muito das preocupacdes da Alexina quanto ao método de trabalho:

1 PINTO, Alexina de Magalhdes. Cantigas das criancas e do povo e dancas populares. Nota justificativa aos
estudiosos e aos educadores.p.8
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“Penetrando no reinado da flora, encontraram ocasides mais propicias a
investigacdo da alma do povo e a observacdo de usos e costumes
regionais.Enquanto procuro orquideas, nos diversos municipios, recolho,
coordeno e comparo o material folclérico.”*

Outra amostra da permanéncia de uma certa tradicdo “antiquarista”,
colecionadora e de um certo afa classificatério que vai marcar os primeiros estudos
de folclore na Europa e também no Brasil pode ser notada através de um discurso
feito a CNFL (Comissdo nacional de Folclore) ja em 1955 no Congresso
Internacional do Folclore feito por Joaquim Roque em que ao defender a relacéo
existente entre folclore e educacéo e a ativa participacdo do professor primario como
difusor e salvador dos costumes populares, defende a rigorosa fidelidade no

momento da coleta do material, ele diz:

“(...) Supomos que, de inicio, e para evitar confus6es ou desanimos, ndo
seria necessario baixar a grandes mindcias. Bastaria que, a par da
aprendizagem dos métodos de pesquisa folclérica, observacdo e andlise,
dos elementos caracteristicos do fato folclérico, se dedicasse especial
atencéo e se insistisse na necessidade de registrar com rigorosa fidelidade

0 que é essencialmente nacional, tendo bem presente aquele ditame do

nosso imortal Garret de que nada € nacional se nao for popular”.53

Dessa forma percebemos como a concepcdo de pesquisa presente nos
primeiros estudos, filiados a chamada tradicdo “romantica” herdeira de certo
diletantismo nos estudos do folclore revela-se em estudos folcloricos posteriores. Ou
seja, esses estudos ficaram fortemente marcados por uma valorizacdo dos registros
folcloricos independentemente de seu valor estético. Coletar amostras organiza-las,
classifica-las, essa era a rotina e 0 método a ser seguido pelos pesquisadores, sem
a preocupacao com analise ou compreensao do contexto socio-histérico daquilo

observado.

%2 Natureza, Folclore e Histéria: a obra de Maria Stella de Novaes e a Historiografia Espirito-Santense no
século XX .Tese de doutorado.p.133.
5% |dem.Ibidem.p.215.
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No caso da Alexina essa tradicdo se faz presente, como vimos através de
notas deixadas por ela, mas ndo se pode dizer que ndo ha nela um esforco de
analise desse material. Ainda que ele seja deslocado dos usos e costumes
“originais”. Mas como ja foi dito, ndo podemos analisar a cultura popular como algo
cristalizado, como produtos culturais definitivos do passado, protegidos pela quase
sacralidade de uma tradicao.

Entdo se Alexina ndo se coloca como elemento neutro, ndo interventor
como queria Silvio Romero, ela liga-se perfeitamente aquela posicdo de “puristas”
gue se colocavam os folcloristas, reconhecendo-se como uma elite, os “homens de
gabinete” cuja missdo era a de proteger as manifestacbes populares, vistas como
expressdes puras, a “seiva nacional’, aquela matéria que alimenta a identidade de
um povo.

Curioso notar que essa preocupacdo em dotar o folclore de uma
metodologia de pesquisa, ndo foi suficiente para a sua legitimacdo nas instancias
académicas.

Apesar dos esforcos de figuras atuantes como Mario de Andrade no
Departamento Municipal de Cultura de Sdo Paulo nos anos 30 para que o abandono
do amadorismo e a conquista da “cientificidade” aproximasse o folclore das catedras
da Universidade, sobretudo da sociologia, essa integracdo nunca se deu
completamente, ja que em geral, a estruturacdo das ciéncias sociais nos anos 30,
nao significou uma acolhida aos estudos folcloricos, mas ao contrario, houve um
distanciamento entre folcloristas e cientistas sociais reconhecidos pela universidade.

Como destaca Luis Rodolfo Vilhena, apesar de terem sido bem sucedidos
na criacdo de agéncias estatais como a Comissao Nacional de Folclore, fundada em

1947 e a Campanha de defesa do Folclore fundada em 1958, os folcloristas nao
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obtiveram sucesso no desenvolvimento de espacos dedicados ao estudo do folclore

no interior das universidades.®

2.2 BRINCANDO PARA MOLDAR CORPO E MENTE

Alexina de Magalhdes Pinto tendo publicado as suas obras na primeira
década do século XX, participou da constru¢cdo de um discurso que s6 ganharia
forca de fato, apOs a primeira guerra mundial e principalmente nos anos 20. Ela, de
certa maneira, “antecipa” um nacionalismo militante que recusa aquele tipo de
nacionalismo ufanista que acreditava que um sentimento natural de amor a patria
surgiria somente calcado na grandeza territorial e nas qualidades da raca que
formavam o homem brasileiro. De outro lado, também negava os modelos bioldgicos
gue embasavam o pensamento racista e que postulavam o mal da miscigenacéo, a
desigualdade das racas e a superioridade do branco. Dentro desse nacionalismo
militante ganha for¢ca um discurso que passa a ver na saude (mental e fisica) e na
educacao a cura para os males brasileiros.

Alexina partilha da crenca de que através da educacédo escolar, grandes
camadas da populacédo poderiam ser incorporadas ao projeto de progresso nacional
e iSso seria possivel através de um plano de educacgéo inovador: O escolanovismo.A
instrucdo, o ensino, em JUltima instancia, a propria escola, foram pensados em
funcdo de seu carater regenerador, jA que seriam veiculos para acabar com o
analfabetismo, um traco que envergonhava o pais. A partir dai, intelectuais e
diversas associacbes passaram a mobilizar a opinido publica para a tarefa de

difusdo da escolarizagcdo massiva.

 Ver: VILHENA. Luis Rodolfo. O movimento folclérico brasileiro (1947-1964).
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Obviamente difundir a escolarizacao dependia de investimentos na escola
primaria, na qual estara presente uma orientacao claramente nacionalizadora, com a
importancia crescente que passa a ter determinadas disciplinas como lingua
vernacula, geografia e historia patrias e a instrugcdo moral e civica.

Nesse projeto de luta pela educacédo popular e pelo ensino do amor a
patria se engajardo as Ligas nacionalistas e as Ligas de Instrucdo Civica fundadas
nas mais diversas areas do pais. Alexina ja chamava a atencdo em 1911, cinco anos
antes da fundacédo da Liga de Defesa Nacional, para a importancia das “Ligas de
Instrucdo Civica” para evitar o desconhecimento da historia patria e o fascinio pelo

gue nao era “nosso’:

“Que diz o fato desse erro histérico contra o charlatanismo da nossa
civilizacdo de cidadaos europeizados, concluam os entendidos(...) As ligas
de Instrucdo Civica deviam empenhar-se em obter a organizacdo de
programas primarios em que a flora e a fauna nacional ambiente fossem
estudadas do natural, figurassem como modelos na arte industrial e
decorativa, visto ser esse um método vivo e ativo de prender, pela cultura e
pelo constante contato, a crianca ao solo patrio(...) “>°

O papel e a plataforma dessas Ligas podem ser bem resumidos pelo da
Liga de Defesa Nacional fundada em 7 de setembro de 1916 gracgas a iniciativa de
Olavo Bilac, Pedro Lessa e Miguel Calmon, em que fica clara a intencdo
nacionalizadora dos programas de ensino primario que ganham um duplo sentido,
ou seja, seriam 0s responsaveis pela formacdo de um espirito de brasilidade e um
baluarte contra a estrangeirizagdo em geral, o “charlatanismo da nossa civilizagéo de
cidadaos europeizados” para o qual Alexina chama a atencao.

Faziam parte da plataforma da Liga de Defesa Nacional: desenvolver o
civismo, o culto do heroismo, “avivar” o estudo da Histéria do Brasil e das tradi¢cbes

brasileiras, promover o ensino da lingua patria nas escolas estrangeiras existentes

% PINTO, Alexina de Magalhdes. Cantiga das criancas e do povo e dancas populares.Na sessdo: Cantigas
historicas, regionais e patridticas.p.180. Livraria Francisco Alves,1916.
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no pais, propagar a educacao popular e profissional, difundir nas escolas o amor a
justica e o culto do patriotismo e finalmente o combate ao analfabetismo.®

Essa vertente nacionalizadora das Ligas pode ser vista também nas
reformas de Instrugcdo do Ensino primario que atingirdo todo o pais. A reforma de
1920 em S&o Paulo,contém o conjunto mais amplo e rigoroso de medidas que de
maneira geral passaram a ser adotadas nas demais reformas. Por exemplo, o artigo
448, que diz ser obrigatorio “ensinar nas classes infantis cantos nacionais,
aprovados pela Diretoria Geral da Instrucéo Publica.

Segundo Jorge Nagle, esse nacionalismo n&do chega a influenciar
incisivamente o dominio das producdes didaticas, tendo penetrado nas escolas
muito mais por meio das festas e comemoracdes, discursos e juramentos.>’

Mas o caso da Alexina parece ser diferente, até porque, como ja foi dito,
em Minas Gerais a introducao de reformas no ensino publico primario é bem anterior
a de Sao Paulo, € de 1906. E é também em Minas que 0S novos conceitos
educacionais, 0 escolanovismo sera primeiramente experimentado no pais com
desdobramentos em muitos dispositivos do “Regulamento do Ensino Primario” e nas
“Instrucbes para serem observadas nos programas de ensino”.

Alexina é considerada a introdutora de novos métodos de ensino no
Brasil, antecipadora de alguns preceitos do escolanovismo, que se insurgia contra o
uso da memorizacdo na educacdo e que ird propor a inclusdo nas atividades
curriculares da educacéo fisica, dos jogos educativos, além de desenho, trabalhos
manuais, musica e canto.

Logo que volta de sua viagem a Europa em 1893, Alexina emprega

meétodos pouco ortodoxos em suas aulas. Consta que em uma delas na Escola

% Sobre o papel e atuacdo das Ligas ver: NAGLE, Jorge. Educac&o e Sociedade na Primeira Replblica. Sao
Paulo, EPU; Rio de Janeiro, Fundacdo Nacional de Material Escolar, 1974.
5" |dem. Ibidem.p.231.
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Normal do Rio de Janeiro, instituicio em que assume o cargo de professora adjunta
de Histéria Moderna em 1895, ela teria trazido para a turma do primeiro ano um
gatinho dentro de um cesto com tampa. Ao abri-lo diante de seus alunos foi aquela
agitacdo. Cessado o tumulto, ela se dirigiu ao quadro negro e apanhando o giz
escreveu a palavra gato, bem legivel e com letras graudas.

Essa atitude ligava Alexina aos novos métodos pedagogicos entdo em
voga, como por exemplo, os de Pestalozzi. Para ele o aprendizado se dava atraves

da intuicdo e da experiéncia direta da crianca:

“(...) Para ele intuicdo significava experiéncia direta.(...) O aluno deve ser
levado a tornar visivel e sensivel o que tenha concebido. Esse principio-
concluia- deve substituir 0 ensino livresco pela propria crianca, ou por sua
experiéncia pessoal(...)" >

Alexina de fato mostrava-se afinada com os novos métodos de educacao
que apregoavam que o ponto de partida para o aprendizado era a observacéo da
crianga, menos memorizagao e mais experiéncia direta, ou seja, o aprendizado seria
mais eficaz se a crianca pudesse associa-lo com aquilo que ela vivenciasse no seu
dia-a-dia, com aquilo que lhe fosse familiar.

O professor deveria ensinar a crianca a observar, pondo os aluno em
contato constante com as coisas e os fatos. A atividade escolar deve manter relacao
direta com a realidade viva, com a casa, a escola, a regidao, com aquilo com que o
aluno tem contato direto.

O aparecimento das atividades curriculares relacionadas com a educacao
fisica, os jogos educativos, as atividades ladicas, os trabalhos manuais, o desenho,
a musica, o canto, enfim, a ado¢do do principio da educacéo pela acdo e ndo mais

pelo imobilismo sdo algumas das conseqiéncias praticas dessa nova concepcao.

%8 SILVEIRA, Francisca Amélia. Ludismo e pragmatismo na literatura para criancas no inicio do século XX.
Uma andlise das obras de Alexina de Magalhaes Pinto e de Ana de castro Osdrio. Dissertacdo de mestrado.
FFLCH. USP.1996.p.90.
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Sera essa a caracteristica da remodelacdo educacional mineira, que
como ja foi dito, foi pioneira nesse processo, foi em Minas que se apresentou pela
primeira vez, de maneira ampla e sistematica, o ideario da Escola Nova e, onde se
manifestou intensamente a pretensao de adequar, a ele, as instituicdes escolares de
nivel primario.

Longe de aprofundar a questdo dos metodos de educacdo propostos
pelos principios da escola nova, o que extrapolaria os limites desse trabalho, a
intencdo € analisar de que forma essas novas atividades curriculares irdo influenciar
o discurso da Alexina e a forma pela qual a cultura popular servira como veiculo
dessas atividades, seja nas aulas de educacdo fisica, Instrucdo Moral e Civica, ou
nas cadeiras de Higiene e Historia Patria, ou mesmo, fora do ambiente escolar com
a intervencao dos adultos na formacdo da crianca.E em Ultima instancia, como se
pode vislumbrar através dessa reforma de ensino, desse “entusiasmo pela
educacdo”, uma intencdo nacionalizadora, uma clara funcdo regeneradora da
educacdo. O que ia frontalmente contra a idéia corrente de fins do XIX de povos
irremediavelmente fracos e atrasados, mas que em contrapartida, legitimava um
projeto de fundo aristocratico que colocava a elite intelectual no papel de tutelar as
massas.

Voltando ao contexto mineiro, talvez o seu pioneirismo na reforma
educacional se explica pela necessidade de adequacdo dos corpos e mentes
daqueles que habitariam o novo espaco urbano representado por uma Belo
Horizonte planejada, de linhas retas, que rompia com o passado e que seria

representativa dos novos tempos republicanos.>®

%% Sobre esse assunto ver: VAGO, Tarcisio Mauro. Cultura escolar, cultivo de corpos. Educacéo Phisica e
Gymnastica como préticas constitutivas dos corpos de criangas no ensino publico primério de Belo Horizonte
(1906-1920).Sa0 Paulo,1999. FE.USP.Tese de doutorado.
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Apobs a proclamacao da republica, passou-se a acreditar que a construcao
de uma Nacéo e de um Estado prosperos dependia em boa medida da escola, para
que ela formasse os novos cidaddos republicanos. Essa educacdo seria global,
corresponderia a formacao intelectual, moral e fisica.

Essa educacéo deveria atingir, sobretudo, a populag¢édo pobre, desprovida
de atributos intelectuais e doente fisicamente. Dessa forma, ela ganharia novos
atributos morais, novos habitos e um corpo forte e saudavel.

Sem duavida, um dos pilares da Reforma do Ensino Primario de 1906 foi a
educacao fisica que foi muito além da disciplina escolar e influenciou fortemente a
arquitetura das escolas, a organizacdo e ocupacao dos lugares, a distribuicdo dos
tempos escolares, os programas de ensino, a obsesséo pela higiene e a inspecéo
médicas.

Além da Educacéao Fisica propriamente dita, a disciplina “Historia Natural,
fisica e higiene” foi fundamental para veicular a maneira correta de “educar o corpo”
segundo padrdes estéticos tido como superiores. Os cuidados com o0 corpo eram
importantes ja que se associava um corpo fisicamente saudavel com o individuo
intelectual e psiquicamente sao.

A saude e os cuidados com o corpo ultrapassam as fronteiras da escola
como podemos perceber através de uma secdo intitulada “A arte de formar
brasileiros” publicada em “O Tico-tico” no dia 26/09 de 1906. E importante lembrar
que o “Tico-tico” sendo uma publicacéo voltada especificamente ao publico infantil
complementava o trabalho feito pela escola no sentido de incentivar praticas de

asseio:
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“(...) Né@o basta que se tenham qualidades de espirito, nao basta ser
inteligente e instruido para ser um homem digno ou moga apreciavel, é
necessario também ter vantagens fisicas; em primeiro lugar ser robusto, sdo
e agil, ter maneiras distintas e asseio. O asseio é umas das principais
condicdes de salde, e também uma qualidade essencial para ser bem
recebido por toda a gente”.®

Ainda na revista “Tico-tico”, ao lado do asseio ha uma preocupacdo com a
pratica de atividades fisicas que dariam a conformacao corporal ideal para a infancia
brasileira. Em 1914, a revista publicara uma secéao intitulada “Para ser forte” em que
os beneficios da atividade fisica eram justificados como forma de superar um clima
que “esgotava as forcas”, ou seja, o0 clima quente e Umido, e que por isso, a nés
brasileiros, o exercicio fisico era “ainda mais necessério que a outros povos”.

Dessa forma, percebe-se que o discurso higiénico que acompanha a
defesa da prética da atividade fisica esta presente também fora do ambiente escolar.
Mas, sem duavida, é na cultura escolar que ele ganhara mais legitimidade, ja que €
na escola que o conhecimento consagrado pela ciéncia é veiculado, conhecimento
esse necessario a educacao racional dos habitantes de uma cidade moderna, de um
Estado e de uma Nacé&o que aspiravam ao progresso.

Caso emblematico da ligacéo do culto ao corpo com reforma urbana, com
a ética do progresso foi a “regeneracdo”, ou o “bota-abaixo” empreendido pelo
Prefeito Pereira Passos, em 1904, na cidade do Rio de Janeiro. Para Nicolau
Sevcenko a proliferacdo de uma cultura esportiva foi um complemento l6gico desse
processo de regeneracao, ja que: “Como as metropoles eram o palco por exceléncia
para o desempenho dos novos potenciais técnicos, nada mais natural que a reforma

urbana incluisse também a reforma dos corpos e das mentes.”®*

% HANSEN, Patricia Santos. Op.citada.p.109.
81 SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do rio. In: Histéria da vida privada no
Brasil. V.3.p.571.S80 Paulo. Cia das Letras, 1998.
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Nesse momento, a escola torna a educacéo fisica obrigatéria e passa a
difundir ideais ligados a essa cultura desportiva, em que 0s valores maximos passam
a ser as idéias de saude, limpeza e consequentemente beleza.Ela sera veiculo
indispensavel na tarefa de modelar corpos e mentes, espécie de obsessao e culto
coletivo, especialmente nas capitais brasileiras no inicio do século XX como o Rio de
Janeiro, S&o Paulo e também Belo Horizonte.

A escola representava uma esfera afastada da esfera da rua, considerada
lugar de marginalidade e vicio, e também lugar por exceléncia do saber popular, um
saber que a primeira vista deveria ser desqualificado e enxotado do universo
escolar, ou como veremos, “adaptado”, “dirigido” para compor seja livros didaticos,
livros que poderiam formar a biblioteca infantil, livros auxiliares na formacéo e
educacdo de pais e professores, ou ainda fazer parte das aulas de ginastica. Em
Gltima instancia, esse saber popular s6 poderia fazer parte do universo infantil
através de uma intermediacdo que comecava pela escolha do que poderia servir
entre 0os cantos, contos, provérbios e jogos infantis para a educacao moral, fisica e
intelectual da crianca.

Aquelas praticas infantis frutos de experiéncias vividas fora do tempo e do
lugar escolar, sem a supervisao e controle de um adulto poderiam ser perniciosas ao
desenvolvimento infantil, isso porque “criadas livremente” as criancas ndo adquirem
disciplina, nem tampouco o0s habitos de se sujeitar e obedecer, tidos por
indispensaveis na escola. A escola pretendia, portanto, uma mudanca de
sensibilidade, de costumes, de linguagem e comportamentos em consonancia com
um projeto civilizatério necessario ao novo ambiente urbano que surgia.

A tendéncia de controle e supervisdo das atividades infantis,

especialmente durante os jogos e brinquedos fica muito clara em nota deixada pela
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Alexina em seu livro de 1909 intitulado Os nossos brinquedos no qual ela recolhe
uma série de cantigas e brinquedos infantis em que deixa claro, legitimada pelo

discurso de Froebel,®?

um dos precursores na defesa da utilizacdo de jogos como
meio educacional, que esses jogos deveriam estar inseridos dentro de um plano
preconcebido de educacao, repleto de leis proprias que funcionariam em harmonia

assim como a natureza:

“Froebel se apodera desses brinquedos naturais como o do melhor meio de
educacgdo, visto como a crianga se serve deles para instruir-se a si
mesma(...) Que impressfes morais deve a crianca receber em primeiro
lugar? A primeira lei moral que se lhe deve fazer conhecer por experiéncia é
a da ordem; ela deve poder notar que nos cuidados que se lhe dispensa,
tdo bem como em seus brinquedos, tudo tem o seu tempo, a sua medida, 0
seu lugar determinado (destaque da autora).”

A “necessidade de ordem” fica clara ja no indice geral da obra em que a
Alexina justifica a divisdo do livro em diferentes categorias de brinquedo entre os
quais estavam: brinquedos de roda, ou de fileira, de marchar, de pular, de correr, de
palmas, brinquedos ginasticos, de roda assentada, menos ruidosos e silenciosos.
Ela apresenta os motivos dessa divisdo que seriam 0s preceitos higiénicos da época
que sempre aconselhavam variar um “brinquedo ruidoso” com um “silencioso” em

seguida, até para o “bem estar dos nossos ouvidos”:

“Durante a coleta a necessidade de ordem levou-me a ir agrupando as tiras
por secdes(...) Os higienistas aconselhando o repouso de uns trabalhos
pelos outros, o repouso de uns brinquedos pelos outros, ou, em outros
termos, alternarem-se as formas de atividade, entendi conservar no indice
geral aqueles titulos provisérios das diversas secdes.”®®

%2 Froebel conclamava as mulheres a transcender seu papel puramente doméstico e aplicar suas qualidades
maternais no contexto publico, ou seja, na escola. Fundou seu primeiro “Kindergarten” na década de 1840 em
Blankenburgo. Pensando na educacgdo que as mées deveriam oferecer a seus filhos, escreveu em 1844, um livro
chamado “Jogos para mées e cangdes carinhosas” em que indica atividades que a mae deveria desenvolver com
seus filhos, que iam desde leitura de poesias, até jogos de linguagem, pintura de gravuras, ou mesmo indicacdes
de como fazer sombras na parede.

83 PINTO, Alexina de Magalhaes. Os nossos brinquedos. Livraria Francisco Alves.1909.p.302.
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Os preceitos higiénicos a respeito dos jogos e brinquedos infantis também
foram utilizados pela escola na medida em que no programa de “exercicios fisicos”
ha a prescricdo de que parte do tempo fosse dedicado para que as criancas
pudessem brincar em liberdade no patio, o que junto com as aulas de educacao
fisica eram um recurso higiénico importante quando intercalado com as aulas que
exigiam grande trabalho intelectual.

As aulas de canto também eram encaradas como um relaxamento, mas
nao poderiam passar de dois tempos diarios de 10 minutos, intercalados com outras
cadeiras de ensino e com exercicios fisicos que nao ultrapassariam os 25 min.
Parece ndo ser por acaso a recomendacdo existente na nota preliminar do livro
Cantiga das criancas e do povo e dancas populares de 1916 em que Alexina diz aos

pais e educadores:

“Preferir cantar sempre a meia voz. Apds dez minutos de canto, cinco, pelo
menos de repouso. Evitar ler ou falar em voz alta apds haver cantado.
Resfriar-se ou resfriar a garganta apds exercicios vocais, sera expor-se o
cantor a perder a voz.”

Ainda dentro do universo escolar é importante ressaltar que além da
cadeira de ginastica, a partir de 1912 havia uma instrucdo formal para que as
professoras ensinassem “cantos, dancas e jogos” as criancas com menos de sete
anos, ndo levando em conta apenas seu papel recreativo, mas quando praticados
“metodicamente, com higiene e disciplina”, elevariam os costumes, ensinariam boas
maneiras e “educariam os sentidos”.

Isso fica claro na Descricdo do programa de “Canto, dancas e jogos” da
escola infantil da capital de Belo Horizonte para esse mesmo ano de 1912%*, em que
€ apresentada além de preceitos higiénicos, a indicacdo do que deveria ser cantado:

cancoes curtas e simples “sem grande esfor¢co de voz”, ou “cancdes populares e

% VAGO, Tarcisio Mauro. Op.citada.p327. Os grifos s&o meus.
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patrioticas”, “estrofes de hinos nacionais”, canconetas de “linguagem correta e
apropriadas a inteligéncia infantil”, ou ainda a quais propositos serviriam 0s jogos e

brinquedos infantis dentro do ambiente escolar:

12 série

- Dancados de movimentos faceis, para um par ou pequeno grupo, que nao fatiguem.

- Brinquedos com bolas coloridas que exercitem a vista e outros de movimentos suaves
gue tenham em vista, com a diversdo, o exercicio fisico, principalmente dos sentidos da

crianca, de acordo com a sua idade.

22 série

- Canc¢des populares e patriéticas, estrofes de hinos nacionais e outros cantos de
pequena extensdo e musica facil.

- Dancados faceis combinados com o canto, para uma parte da classe ou toda ela.

- Brinquedos novos de mais movimentos, tendo sempre em vista o exercicio fisico e

principalmente a educacéo dos sentidos.

32 série

- Novas cancgdes, canconetas curtas de assunto escolhido e de linguagem correta,
apropriada a inteligéncia das criangas.

- Bailados e outras dancas em que tome parte toda a classe.

_Brinquedos de execuc¢do mais dificil, que exijam presteza de movimentos.

42 série

- Canto dos nossos principais hinos, aprendidos de cor. Pequenas canc¢des em canto
individual.

- Dancas de movimentos graciosos e de mais dificil execu¢do, combinados ou ndo com
o canto.

- Brinquedos de movimentos ritmicos que se prestem a exibicdo em publico.

Alexina no livro Os nossos brinquedos, como ja foi dito, levou em conta os
preceitos higiénicos ja na organizacdo do indice, de forma a alternar brinquedos
ruidosos com 0s mais silenciosos para que o “organismo em formacao” pudesse

desenvolver-se de forma “harmonica”.
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Mais do que isso, ela apresenta a importancia dos brinquedos infantis “em
bem do revigoramento da saude, do sentimento, da moralidade patrias no critico
momento atual’. A autora ndo se alonga na analise do que ela considera “momento
critico”, talvez ele esteja ligado a um contexto em que houve uma certa perda de
referéncias, devido a mudancas sociais e politicas intensas advindas do fim do
escravismo e do regime monarquico, mas considera que seu trabalho tem como
objetivo servir de “bussola orientadora da acdo, da afetividade e da
emotividade”.

Isso porque, mesmo o0s brinquedos infantis estando ligados ao prazer, o
ocio quando bem orientado, educa, sana e une. A tarefa na qual ela se debruca
ultrapassa a simples coleta e preservacédo da cultura popular, serve, sobretudo a
unidade patria, ja que ajuda a formar cidadaos fisica e psiquicamente saos.

Essa preocupacdo com o estabelecimento de uma sociedade baseada
em critérios de saude e higiene mostra que a autora esta afinada com um discurso
que tem sua origem na segunda metade do XIX e que continua a permear o
ambiente intelectual brasileiro até os anos 20, que era a necessidade de organizar
uma Nacdo em bases modernas. Alexina, assim como grande parte da
intelectualidade atribuia a si a “missao” de construir uma “consciéncia nacional” com
base numa identidade cultural ainda inexistente.

A necessidade de organizar uma “nova nagao” tem sua origem com a
proclamacao da Republica, considerada a representacdo do novo, entendida como
um caminho para a construcdo de uma nacao tida como moderna e identificada com
os ideais de progresso e de civilizagao.

Esse anseio de mudanca, essa “missao”, marcou profundamente a

chamada “geracao ilustrada de 70", intelectuais que se consideravam ndo sO 0s
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porta-vozes de uma mudanca transformadora, mas sobretudo o0s agentes
privilegiados de sua realizacdo, na medida em que se colocavam como 0s
responsaveis pelas idéias capazes de viabilizar o progresso no pais. Afinal, eles
eram os “donos do saber”, fator preponderante para a reforma social que se queria.

Assim, os homens de letras reivindicavam para si 0 papel de condutores
da nacao, fazendo do utilitarismo intelectual seu traco de identidade. Como assinala
Nicolau Sevcenko, neste momento, “0 engajamento se torna a condicdo ética do
homem de letras.”®

Voltando a questdo da importancia do brinquedo na formacéo do cidadao,
além de *“educar, sanar e unir’, como foi apresentado acima, 0s brinquedos
moralizam, previnem contra a atracdo do desconhecido, do proibido, desenvolvem a
tolerancia, o espirito critico e o dominio de si mesmo.

A julgar pela cantiga que abre o livro a preocupacdo primordial sem

davida € desenvolver nas criangcas um sentimento patrio:

Alegres cantemos
As pétrias cancées,
Brincando liguemos

Nossos coragfes

Mais tarde na vida
Da patria, do lar,
Bem nalma esses cantos

Nos hao de falar

As vozes unamos
Nas patrias cancdes,
Brincando prendamos

Nossos coragoes.

% SEVCENKO, Nicolau.Literatura como miss&o.pp.78-79.
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Nos ligue a alegria,
Nos ligue o prazer,
Um dia na vida.
Nos ligue o sofrer.

Ligar, unir, prender, coracdes e vozes através das brincadeiras levariam
as criancas a criar naturalmente amor a patria. Os brinquedos tém, portanto, fungdes
integradoras, necessarias para a construcdo da histéria do pais. Nas palavras da
Alexina, sdo as “impressdes” adquiridas na infancia que servem de “arrimo” para a
criagdo de um sentimento patrio: “A historia para a maioria € morta(...) ou ndo surgiu
ainda(...) E para ela o sentimento patrio tem por arrimo as impressdes no berco
hauridas.”

A unido necessaria durante os brinquedos levaria a percepcdo nas
criancas do qudo importante essa integracdo seria necessaria para a vida em
sociedade e para o crescimento futuro do pais.

Alexina conforme recolhe e explica a forma correta de se brincar, em
muitos dos brinquedos apresenta observacdes que tem direta relacdo com aquele
principio citado acima de que a brincadeira, além da unido, tinha como objetivo
sanar e educar.Portanto, com perfeita adequacéo ao discurso higienista da época
gue apregoava a importancia do exercicio fisico na educacéo das criangcas como fica
claro também na descricdo do programa de cantos, dancas e jogos para a escola
primaria em Belo Horizonte.

Entdo, apesar do livro Os nossos brinquedos ndo ser propriamente
didatico, ou seja, ndo ter sido adotado para ser usado em sala de aula, Alexina
escreve com o intuito de atingir pais e professores, e claro, as proprias criancas que
através de seus livros formariam uma biblioteca infantil de grande valia. Dessa

forma, do mesmo modo que o discurso escolar incorpora a necessidade da pratica
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do exercicio fisico através dos brinquedos e jogos infantis, a folclorista e professora
Alexina apresenta um discurso afinado com essas novas praticas educacionais
incorporadas pela escola.

Assim como a escola, Alexina acreditava que era preciso disciplinar e
tutelar a acdo das criancas durante 0s jogos ja que eles eram oriundos de outra
esfera, a da “rua”. Os “diretores dos brinquedos”, no dizer da Alexina, deveriam estar
sempre presentes de forma que todo potencial educativo do brinquedo fosse
aproveitado. Dessa forma, perdiam seu carater puramente recreativo e as praticas
corporais das criancas durante os jogos, brinquedos e dancas oriundas da cultura
popular, ndo sO0 sdo incorporadas pela legislacdo escolar como também pelo
discurso dos intelectuais.

A comecar pela “educacdo do corpo”, pela pratica da ginastica que
guardava relacdo com o desejado aperfeicoamento da raca. Ao explicitar os
beneficios do brinquedo “pular corda”, esse desejo parece muito claro, ja que
Alexina explica a maneira correta de fazé-lo para que o exercicio nao prejudicasse 0
corpo da crianca: “As que pulam devem; (a) apoiar-se sempre nas pontas dos pés;
(b) fazer o minimo de ruido possivel”.®®.

Logo em seguida, apresenta os beneficios fisicos do brinquedo, sem
deixar de fora sua atuacdo “regeneradora” como, por exemplo, na correcdo de

“costas fracas”, “pés chatos” e no “favorecimento da digestao”:

“(...) esse exercicio fortifica admiravelmente uma grande variedade de
musculos; -0 das pernas, das costas, do abdémen e da nuca; as costas
fracas; os joelhos, as articulagfes dos pés, e tende a corrigir 0s pés chatos;
ativa a circulacdo e a respiracéo; favorece a digestao. Praticado ao ar livre,
€ uma das formas de exercicio mais perfeita.”

% PINTO, Alexina de Magalhaes. Os nossos brinquedos. Livraria Fancisco Alves.1906.p.121.
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Complementando as observacdes, Alexina deixa ainda a recomendacao
que o exercicio (curioso € ndo chama-lo de brinquedo), sé convinha a “mocinhas
delicadas” e que “logo apods as refeicdes e quando adoentadas” convinha evita-lo.
Indo adiante, Alexina diz que para qualquer espécie de pulos, era sempre
fundamental fazé-los na “ponta dos pés”, de outra forma, poderiam provocar
“vertigens os saltos sobre os calcanhares”.

Como “diretoras dos brinquedos” Alexina faz indicacdes literarias para que
as maes pudessem habilitar-se a serem: “(...) guias inteligentes de todos 0s seus,
evitando-lhes males fisicos e morais, fazendo a sua propria felicidade e a daqueles
sobre os quais possa ter alguma influéncia benéfica.”

Se havia uma tendéncia em desqualificar as praticas adquiridas pelas
criancas na rua ou mesmo aquelas adquiridas em casa junto a familia por serem
consideradas incompativeis com o ideal civilizatério, ao mesmo tempo a familia teve
que ser compreendida como aliada, especialmente da escola e dos educadores, na
difusdo de um projeto pedagogico tido como moderno, ou seja, a propria “salvacéao”
da familia enquanto instituicdo passava pela compatibilizagcdo a um modelo ideal de
educacao, que coincidia com a familia “higiénica”.

O papel da mulher nesse processo € muito importante, ja que por passar
mais tempo em casa, cabia a ela a educacéo dos filhos. No caso da Alexina, seu
alvo eram mulheres letradas e através da acéo filantropica praticada por elas (alias,
pratica bem vista a ser realizada por senhoras de posse) atingiriam-se as mulheres
pobres. Portanto, quando faz referéncia ao cuidado materno com a saude da familia,
na verdade reforca o papel da mulher como agente de uma mudanca gradual nos

costumes e habitos do nucleo familiar.
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Dessa forma, estabelecer-se-ia uma cooperacdo entre a familia e as
instituicbes cientificas (especialmente a escola) com uma intencdo diretiva e
orientadora dessas Ultimas influenciando diretamente a instituicdo familiar. Dai a
importancia em se “educar” as méaes dentro dos principios modernos de educacao
porque a acao delas extrapolaria o seio de sua propria familia para ajudar na tarefa
de aperfeicoar o meio social.

Havia um claro papel diretivo do intelectual-educador, aqui exercido pela
Alexina, em relacdo com a instituicdo familiar. A familia funcionava como parceira
mas havia um exercicio de poder por parte dos intelectuais e da escola que se
colocavam na posicao de portadores de um discurso cientifico, portanto, verdadeiro,
relegando a familia a condi¢cdo de agente de transmissao.

E importante salientar que essa aproximacéo familia-escola fazia parte
dos novos métodos pedagogicos como 0 movimento escolanovista que
desencadeou inclusive na fundacdo dos chamados “Circulos de Pais” que
funcionavam justamente como via de comunicacgao entre essas duas instituicoes.

Voltando a acdo benéfica dos brinquedos aos corpos infantis, além de
transforma-los em corpos fisicamente fortes, no dizer da Alexina, “ser alegre € ser
forte”, os brinquedos “moldariam” os corpos infantis de acordo com 0s principios
higiénicos, ou seja, além de fortes, os corpos deveriam adquirir movimentos
“graciosos”, “harmonicos”, “suaves”, as vozes deveriam ser “claras” e “expressivas”.
A todo o momento, surgem expressoes desse tipo que estédo ligadas diretamente a

forma da crianca “atuar” durante a brincadeira, uma “atuacao” dirigida sempre por

adultos.
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Essas observacdes apareciam, por exemplo, num simples brinquedo de

roda conhecido e cantado até hoje pelas criangas como “Caranguejo”: ®’

“Caranguejo nao é peixe
Caranguejo peixe é;
Caranguejo nao é peixe
Na vasante da maré.
Palma, palma, palma
Pe, pé,pé;
Caranguejo s é peixe
Na enchente da maré.”
Logo depois do titulo j& h4 a indicacdo que qualifica o brinquedo como
sendo um “brinquedo de roda” e que como tal implicaria em “movimentos de bracos,
pernas e quadris”, portanto um exercicio completo. Mais adiante, Alexina explica

como se deve brincar, que ao bater os pés no chdo o movimento deve ser leve (o

destaque na palavra é da propria Alexina):

“Roda de criancas girando de maos dadas e cantando. As palavras-Palma,
palma, palma, todas batem as palmas; as palavras Pé,pé,pé, todas param
pdem as maos nos quadris, e batem, de leve, primeiro, com o pé direito, e,
na repeticéo do brinquedo, com o pé esquerdo no chdo.”

Em outro brinquedo de roda em que as criancas deveriam imitar o
movimento caracteristico de diversas profissdes, ao chegar o momento de imitar as
“lavadeiras” Alexina ensina que as criancas deveriam tirar dos seus bolsos lencinhos
e agita-los como se estivem lavando-os, mas a maior licdo do brinquedo € a atitude
higiénica, novamente destacada em italico, de que “cada crianca deve andar

sempre, sempre, com o seu lencinho no bolso”.

87 A respeito da proveniéncia das cantigas recolhidas no livro Os nossos brinquedos (1906), Alexina ndo é muito
precisa, diz apenas que “(...) os devemos a gentileza das criancas dos estados de Minas, do Rio, e do Distrito
Federal.”(p.299), além disso,cita os “Cantos populares” e os “Estudos sobre a poesia popular no Brasil”, ambos
de Silvio Romero, como sendo fontes de recolhimento. Sobre a tarefa de localizar a proveniéncia dos cantos,
Alexina é muito clara: “Da proveniéncia deles pouco disse (...) ordena-me a consciéncia que aos Mestres deixe a
tarefa.” (p.299).
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A chamada “educacao” fisica e a pretensdo em transformar os corpos
infantis em belos, fortes e saudaveis, ndo estavam restritos as atividades que
exigissem forca fisica, mas também naquelas mais introspectivas ou “menos
ruidosas”. O simples ato de desenhar, escrever ou estudar merecia varias
observacdes minuciosas a respeito do lugar correto e da postura mais adequada de

forma a n&o prejudicar a visao e 0s corpos infantis:

“Durante a aposta de letras, a escrita, etc, sdo boas normas de higiene ®-
inclinar o papel e o plano em que escrevemos, receber a luz pela esquerda
(destaque da Alexina), ou do alto e pelas costas; nunca, porém pela frente
ou pela direita; sentarmo-nos em bancos de alturas apropriadas as nossas

exigéncias individuais de boa acomodacdo da vista e do tronco,

relativamente ao plano em que com as maos e a vista trabalhamos”.*

Além de atributos fisicos, a prética dirigida dos brinquedos e jogos infantis
ajudaria no desenvolvimento de qualidades psiquicas importantes nas criancas que
iam desde o exercicio da toler&ncia, da confianca em si mesmo, até a cura de males
psiquicos como “dispepsias” e “neurastenias”. Nas palavras da prépria Alexina, o0s
brinquedos, “A alegria sa, as diversdes inocentes, tem ainda a vantagem de, em
moral social, poderem ser classificadas como parte da profilaxia preventiva.” "

Os chamados “brinquedos de prenda”,sdo nomeados pela Alexina como
“verdadeiras escolas de tolerancia” j& que “Presta-se, paciente e alegremente, 0

individuo, por um pouco, ao ridiculo, em bem da alegria geral.”

Como, por exemplo, o brinquedo de roda chamado “Olha o bicho”:

“Olha o bicho
Que esté la dentro.
-Senhoras, deixa-lo estar.
Senhora D.Fulana,

Sempre mostra o que é,

%8 Grifo meu.
% |dem. Ibidem.p.220.
" Grifo meu.
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E uma gata espichada

Na boca do Jacaré,

Na boca do jacaré.”"

Alexina explica que ao cantarem o primeiro verso, todas as criancas
apontam para a menina que esta no centro da roda com um ar “galhofeiro” que deve
ser plenamente “aceito” pela crianga. Alexina mostra isso claramente quando deixa a
pergunta no ar: “Esta, si se zangar com a cacoada, desobedece uma lei do
brinquedo. Qual é ela?”.

Em nota aos “pais e pedagogos” (sempre seu publico alvo além das
criancas, porque eram eles os “diretores dos brinquedos”) Alexina vai além, ao
descrever a importancia desse tipo de brinquedo para adquirir certas qualidades que
seriam fundamentais para o convivio social como “calma”, “sangue frio” e “presenca
de espirito”, ainda que esses sentimentos fossem apenas “aparentes”, de forma que
se percebe e que o brinquedo ensina a necessidade de dissimular certos

sentimentos como a raiva ou vergonha, atitude que parece util na vida em sociedade

no mundo dos adultos.

“Fim educativo: durante os jogos de prendas prestando-se o individuo um
pouco ao ridiculo por comprazer a sociedade e em cumprimento a lei da
subordinacdo a que se imp0s pelo simples fato de vir ‘fazer parte da roda’
acostuma-se a tolerancia, a condescendéncia a bem da maioria, em coisas
inocentes, ao dominio sobre si; adquire presenca de espirito, calma,
sangue frio, graca e bom humor, aparente ao menos, durante as
contrariedades.””?

Por sua vez, havia brinquedos de roda que envolviam canto e recitacédo e

que, por isso mesmo, seriam capazes de fazer as criancas timidas vencerem o

“acanhamento” de falarem em publico:

™ |dem. Ibidem.p.10.
"2 |dem.Ibidem.p.190.
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“O Senhora Dona F.
Entre dentro dessa roda,
Diga um verso bem bonito,

Diga adeus e va se embora.”

Mas Alexina lembra que o brinquedo de dizer versos, de recitar, também
educava as vozes e 0S Corpos, ja que o movimento para “entrar na roda” deveria ser
sempre realizado de forma “garbosa” e “graciosa” e a voz ao recitar deve ser sempre
“clara”, “expressiva’, “alta” e “pausada’.

As criancas que n&do soubessem recitar nenhum versinho Alexina
aconselhava fazer apenas um “gracioso cumprimento” e “quando chegar em casa
pedira para que lhe ensinem a recitar uma quadrinha”, para isso ela contribui com
uma lista no final do livro com quadrinhas para serem ditas no meio da roda.

Também em brinquedos aparentemente simples como as “Amarelas” ou
“amarelinhas” como sdo mais conhecidas havia uma série de regras a serem
respeitadas e quem nédo as respeitasse cederia sua vez a proxima crianca. Além de
desenvolver o *“equilibrio” porque envolvia saltos num pé sO, esse brinquedo
desenvolveria a “condescendéncia”’ e o “aplauso” ao “éxito alheio” ja que a primeira
regra do brinquedo apresentada pela Alexina era “assistir ao salto do companheiro
atentamente” e deixa claro que “para que ele corra alegre e sem contendas
subordinam-se a essas leis todos que o brincam”.”

Havia também brinquedos como as “gangorras”, o “ciclismo” e a
“patinagem”, na verdade chamados por Alexina de “exercicios ginasticos”, que além

de qualidades profilaticas também seriam capazes de regenerar adultos “nervosos” e

“dubios” e criancas “franzinas”.

" |dem.Ibidem.p.116.
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A primeira qualidade destacada pelo brinquedo das “gangorras” era
desenvolver nas criancas a “confianca em si mesmas” que segundo Alexina seriam
“bens preciosos na luta pela vida” expressao “darwiniana” nao utilizada por acaso, ja
que aquela parcela ndo regeneravel das criancas, fatalmente perderiam essa luta
diante dos mais “fortes”, aqueles que nao foram capazes pela via da saude e da

educacao de se regenerar.Esses ndo seriam os futuros cidadaos do pais.

“Ora a confiangca em nés mesmos, a coragem, a agilidade, sendo antes bens
preciosos na luta pela vida, que males a evitar, penso que os pais devem ser
os primeiros a animar e a fiscalizar as travessuras que tendam a tal fim(...)""

Se as qualidades positivas do brinquedo sdo apresentadas, ao mesmo
tempo, Alexina alerta para o fato de que ele seja praticado de forma “dosada”,
“apropriada” e, claro, “fiscalizada”. SO0 assim poderiam atingir seu objetivo

regenerativo, entdo Alexina continua:

“Que as gangorras, os balancos(...) as paralelas, as barras sejam pois
regalias nos lares, regalias devidamente dosadas, apropriadas e
fiscalizadas e teremos a cultura do sangue frio, intramuros apoiada.(...) A
patinagem em saldes bem assoalhados ou cimentados é um excelente
exercicio tanto para os adultos nervosos (grifo meu) e dibios, como para
as criancgas franzinas. Faz adquirir ou readquirir a confianga em si.”

Como o corpo deveria desenvolver-se de forma harmonica, Alexina
aconselhava intercalar o ciclismo, que desenvolvia os membros inferiores, com
outros tipos de atividades para os membros superiores e sempre em consonancia
com os principios higiénicos, aconselhava “moderacdo”, e ressaltava ser um tipo de
exercicio aconselhavel somente aos “sdos”. “O ciclismo, a trés e a duas rodas,
praticado com moderacao e intercalado com outros exercicios para desenvolvimento
dos membros superiores, € de aconselhar-se aos saos”.

E termina suas observacdes indicando o que parece ser a maior novidade

tecnolégica em termos de aparelhos ginasticos, de efeitos quase milagrosos e dentro

™ |dem.bidem.p.145.
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dos padrdes industriais modernos ainda eram “portateis”, capazes de curar
facilmente desde males digestivos até males psiquicos: “Como meios ginasticos
recomendamos os aparelhos de Sandow ou de Zoffoi fixaveis em qualquer umbral
bem firme. Dispepsias e neurastenias esvaem-se ante eles.”

Aos pais Alexina aconselha que abram méo, ainda que por algum tempo,
de um ambiente domeéstico higiénico, de “assoalhos sem pg”, “vestes de impecavel
alvura” ou ainda “maos assetinadas” para que as criancas pudessem praticar a
jardinagem. Dessa forma, os pais evitariam transtornos, jA que a jardinagem
preveniria acidentes e travessuras, com funcéo terapéutica, também conteria nas
criancas seus impulsos mais incontrolaveis, empregando o tempo delas em um
“prazer salutar”: “E quanto de diabruras, de destrocos, de acidentes pessoais, de
contas nas farmacias e nas lojas de brinquedos ndo evitariam um canteirinho de
terra, uma enxadinha, um avental e um pouco de liberdade ao ar livre!?”"

Essa atividade manual, assim como os exercicios fisicos teria também
poder regenerativo, uma atividade que levaria os “doentes”, “atrasados” e “surdos-
mudos” a “trabalharem para a “propria felicidade”, mas que, segundo os principios
higiénicos e eugénicos, em Uultima instancia, levaria a uma espécie de “profilaxia
social”: “E principalmente os doentes, atrasados, 0s surdos-mudos quanto n&o
poderiam aprender, quanto ndo poderiam trabalhar pela prépria saude e felicidade
capinando, afofando, plantando, regando, protegendo, moldando, colhendo!”

Podemos perceber que o discurso da Alexina defendendo e incentivando
a pratica da atividade fisica (através dos jogos infantis) e sua capacidade
regeneradora, pode ser visto como parte integrante de um discurso que também

englobava a intervencdo médica no “tecido” social. Nado foram somente os “homens

"> |dem. Ibidem.ps.154 e 155.
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de letras” e suas instituicdes, destacando-se aqui o papel da escola, que atribuiram
para si a missao de tirar a nacao brasileira e seus habitantes do atraso. Desde finais
do século XIX até principalmente os anos 20 do século passado o discurso meédico
ganhou for¢ca na tarefa de “sanear” e “higienizar” a nacdo. Sem duvida, tanto a
pedagogia quanto a medicina, areas em vias de institucionalizacao, partilhavam de
um mesmo projeto, dessa forma educadores e meédicos faziam parte daquelas
consciéncias que creditavam a parte da populacdo brasileira a capacidade de se
regenerar atraveés das vias da educacao e da saude (entendida aqui como fisica e
psiquica).

Isso porque tanto médicos como bacharéis em direito, politicos e literatos
incorporaram um ideario cientifico proveniente da Europa e dos EUA que sustentava
modelos raciais para analisar as sociedades. Mas como vimos, parte dessa
intelectualidade fez um esforco adaptativo dessas teorias ja que se interpretadas
literalmente negariam ao Brasil a chance de num futuro proximo partilhar das
benesses da civilizacéo.

O curioso € que se essas teorias pareciam legitimar o estabelecimento de
critérios diferenciados de cidadania e hierarquias sociais, ha muito tempo
sedimentadas, ao mesmo tempo a elite intelectual precisou negar as implicacoes
negativas da miscigenacdo. Dessa forma, o evolucionismo social ganhou outros
contornos, ganhando destaque a nocéo de que as racas humanas ndo permaneciam
estacionadas, mas estariam sempre em constante evolucdo e aperfeicoamento.

Como diz Roberto Schwarz:

“No Brasil fazemos constantemente uma experimentagdo do carater
postico, inauténtico imitado, da vida cultural que levamos. Essa experiéncia
tem sido um dado formador de nossa reflexdo critica desde os tempos da
Independéncia.”’®

® SCHWARZ,Roberto.Nacional por subtrac&o.In: Cultura e politica. Sdo Paulo.Paz e Terra,2001.p.108.
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O fato € que precisamos entender a absor¢do e 0s usos dessas teorias a
partir de sua originalidade dentro de um contexto muito especifico.Como foi dito
acima, foi feito um esfor¢co de apropriacdo dentro da perspectiva de que parte da
populacdo era regeneravel.

E segundo essa perspectiva que foram entendidas aqui as campanhas
pela alfabetizagdo massiva ou mesmo a processo de escolarizacdo da ginastica e
das brincadeiras infantis, além da importancia dos exercicios fisicos. Eles séo
aspectos interligados e vinculados a uma mesma discussao que tem sua origem nas
trés Ultimas décadas do século XIX, ou seja, a formac&o racial brasileira. E o que

destaca Tarcisio Mauro Vago, a despeito especificamente da ginastica:

“A gindstica integrou um conjunto de dispositivos produzido para conseguir
0 desejado aperfeicoamento da raca, que incluiam politicas de
saneamento, de combate a epidemias tropicais, de higiene, de
desenvolvimento de projetos eugénicos (a defesa da esterilizacdo dos
considerados ndo —regeneraveis, como os deficientes, loucos, epilégticos,
delinqguientes, o branqueamento da raca,a imigracéo, dentre outros.)”

A articulacdo com a causa nacional faz-se evidente em especial quando o
alvo sé@o as criancas. A escola reserva para si aquelas consideradas regeneraveis,
“restaurando”, “modificando”, “lapidando”, “endireitando” e “higienizando” corpos e
mentes, para que estivessem de acordo com os padrdes civilizados, racionais e
cientificos. E no caso de Minas Gerais, corpos e mentes que combinassem com a
nova capital, “vitrine” dos novos tempos republicanos.

Belo Horizonte foi a primeira cidade brasileira a ser planejada e foi
“entregue” em dezembro de 1897 como uma cidade de linhas retas e largas

avenidas, tracado que representava o0 rompimento com o passado do qual Ouro

"VAGO, Tarcisio Mauro. Op.citada.p.344.
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Preto era simbolo e que preconizava o futuro, a cidade seria a partir daquele
momento um emblema da nacao republicana.

Como afirma Tarcisio Mauro Vago'®:

“(...) nessa cidade modelar ndo caberia nem o tortuoso, nem o estreito, nem
0 baixo, nem o deselegante. Sua planta simétrica, alinhada, seria ela
mesma uma espécie de panodplia corretora a endireitar seus habitantes,
antigos e novos. O tracado exigia, impunha-modelava- uma outra
corporeidade.”

Para impor essa nova corporeidade, era preciso “planejar” os corpos de
seus habitantes também, para isso foi de fundamental importancia os servigos da
policia e o Servico de Higiene (particularmente o de inspe¢do sanitaria) que
passaram a realizar uma “campanha de regeneracdo” para que a massa urbana se
tornasse docil, submissa e produtiva.

A regido central de Belo horizonte era organizada, monumental,
cosmopolita e por isso reservada as camadas economicamente mais elevadas,
enguanto que a periferia, a ndo-cidade ficava reservada as camadas pobres, essa
separacdo social era representava fisicamente pela avenida do contorno que
separava essas duas areas da cidade.

Dessa forma, além de refletir um projeto republicano para Minas Gerais,
Belo Horizonte foi uma cidade “pedagogicamente planejada e construida”, jA que
sua aparéncia monumental, sua forma de distribuir e controlar a populagéo servia de
elemento educativo, principalmente para as populacfes pobres e trabalhadoras:
“Numa verdadeira pedagogia do olhar, em que o espetaculo se transformava em

experiéncia de aprendizagem, a cidade se apresenta como o palco e a cena”.”

"8 |dem.Cultura escolar, cultivo de corpos: Educacéo Physica e Gymnastica como préticas constitutivas dos
corpos de criangas no ensino publico primario de Belo Horizonte (1906-1920). Artigo publicado na revista
Educar. Curitiba, n° 16.2000. Editora da UFPR.p.3.

" FILHO, Luciano Mendes de Faria. O espaco escolar como objeto da histéria da educacéo, algumas reflexdes.
Revista da Faculdade de Educac¢do.v.24.n°1. Sdo Paulo.jan/jun.1998.
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Nesse projeto que procurava moldar os corpos dos novos habitantes da
cidade, as criancas, como ja foi dito, eram o alvo a ser atingido e para tanto a escola
atuaria diretamente nesse projeto.Nesse contexto, acreditava-se que a colaboracao
médico-pedagogica era uma necessidade inadiavel e indispensavel ao progresso
nacional. Se de um lado, era fundamental investir na formacéo de professores (na
sua maioria mulheres, responsaveis também enquanto maes, pela formacao e
educacao das criancas), de outro era necessario, através dos projetos de assisténcia
a infancia, salvaguardar a matéria-prima da futura forca de trabalho da nacéao.

Alexina estava pessoalmente envolvida nesse projeto de colaboracéo, ja
que participa do primeiro Congresso Americano da Crianca, em Buenos Aires, em
1916, o que revela sua ligacdo com o Instituto Moncorvo Filho de assisténcia a
infancia. As atividades desse instituto fomentaram a criacdo do Primeiro Congresso
Brasileiro de Protecdo a infancia em 1922, inspirado nesses congressos Pan-
americanos.

Em sua trajetoria como folclorista e professora da Escola Normal, Alexina
de Magalhdes Pinto engajou-se nesse projeto médico-pedagodgico que longe de
afasta-la de seus propoésitos educacionais, aproximou-a de um projeto maior que se
apresentava na época, especialmente para meédicos e educadores, como sendo
inadiavel e indispensavel ao progredimento nacional: a assisténcia a infancia no
Brasil.Ela fez parte do “Instituto Moncorvo Filho de Protecéo e Assisténcia a Infancia”
fundado em 1880 na cidade do Rio de Janeiro, pelo médico higienista Moncorvo
Filho, essa instituicdo, na figura de seu fundador, defendia o controle por parte do

governo federal, de todas as instituicdes destinadas a proteger a infancia.®.

8 Sobre a atuacio desse Instituto ver: Wadsworth, James E. Moncorvo Filho e o problema da infancia: modelos
institucionais e ideoldgicos da assisténcia a infancia no Brasil. Revista Brasileira de Histdria.
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Para Moncorvo Filho as criancas seriam como “bens econdémicos” da
nacéo, por isso cabia ao poder publico assumir o papel reservado aos pais das
criancas pobres, a fim de protegé-las da miséria e da fome. O que estava por tras
disso era claramente a preocupacédo das classes abastadas em preservar a ordem
social e consequentemente, proteger o futuro de seus proprios filhos. Para as elites,
as criancas pobres representavam um patrimonio econdmico e socialmente
significativo, gracas a sua potencialidade produtiva, seriam matérias-primas para
uma futura forca de trabalho confiavel e leal. Aléem dos projetos de assisténcia
propriamente, que incluiam arrecadacédo de donativos e distribuicdo de brinquedos
em datas como o Natal e Dia das criancas, havia também a intencdo pedagdgica de
instrucdo das maes e educadoras para que elas pudessem transmitir o padrédo de
moralidade, felicidade, salude e bem estar das classes abastadas as criancas e
familias pobres das cidades.

A medida que higienistas e eugenistas elevavam a ciéncia da saude fisica
e moral a um novo patamar de urgéncia, uma multiddo de especialistas em medicina
e assisténcia social propunha-se a instruir as maes nos principios basicos de saude
e higiene. A partir dai, os novos conhecimentos sobre a educacdo das criancas
pequenas passam a constituir o curriculo da Escola Normal com a matéria de
higiene geral e infantil, portanto, a Escola Normal,lugar de educacéao profissional, de
formacdo das professoras passa a ser também lugar de educacdo feminina, de
futuras maes. Sobre essa questdo Alexina manifesta-se no Primeiro Congresso
Americano da Crianca realizado em Buenos Aires em 1916, apresentando um
trabalho intitulado “A contribuicdo para o estudo da Psicologia da crianca brasileira”
na secdo de Psicologia e Antropometria. Ela defendia a real e ndo s6 moral

anexacao de jardins da infancia e creches aos estabelecimentos de educacéao,
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preparo e amparo femininos ja existentes, como campo de estudo e experiéncia. As
creches, jardins da infancia, hospitais e asilos infantis ja organizados, deveriam
aceitar um certo nimero de voluntarias diplomadas ao modo pratico de lidar com as
criancas, de estudar e dirigir a crianca. Deveria também, segundo Alexina, ser
oferecido um curso especial para a formacéo de diretoras. As senhoras de todos os
credos, circulos e profissdes eram exortadas a convencer as jovens e as familias da
necessidade desse preparo “a bem do préprio lar do pobre como da rica”.?* Ou seja,
a escola e as instituicbes de assisténcia a infancia transformavam-se em
mecanismos das classes médias e altas para assegurar a estabilidade social e
econdmica.

Um dos alicerces ideoldgicos do Instituto Moncorvo pode ser claramente
percebido através da organizacdo dos chamados “Concursos de Robustez infantil”.
O primeiro deles foi organizado em 1922, realizava-se uma ou duas vezes por ano, e
era necessario que a mae apresentasse um atestado policial comprovando sua
pobreza. Os concursos apresentavam um ideal meédico e racial para a saude, vigor e
beleza. O fato de todos os premiados serem brancos ndo era uma mera
casualidade. Subjacente a toda essa discussédo estava um silencioso discurso a
respeito da raca. Na década de 20, a nocédo de que a mistura de ragas constituia um
obstaculo ao desenvolvimento nacional e a crenca de que o branqueamento da
populacdo era a unica forma de eliminar as caracteristicas indesejaveis,
continuavam amplamente aceitas pelos grupos dominantes. Entdo era um dever
patriotico das maes criarem criancas saudaveis, e quando elas se mostrassem
incapazes de fazé-lo, caberia ao governo assumir as responsabilidades dos pais e

maes. Portanto, na busca pela “alma nacional”’, as criancas pobres tornaram-se o

81 PINTO, Alexina de Magalhdes. Congresso Americano da Crianca, 1916, p.77-8. Citado em: JUNIOR,
Moysés Kuhlmann. Trajetdrias das Concepcdes de educacdo Infantil. Universidade S&o Francisco. Fundagédo
Carlos Chagas.
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alvo da propaganda e dos programas das elites, destinados a proteger o status quo
em face de transformacdes sociais ameacadoras, representadas pela urbanizacao
crescente, pelo aumento populacional, pela presenca de doencas endémicas e a
elevada taxa de mortalidade infantil e delinqiiéncia juvenil.

A preocupacdo com a higiene ndo passava somente pelos cuidados com
0 corpo. A saude mental também fazia parte do projeto em que colaboravam médico
e educadores e no qual Alexina também se engajou.Prova disso foi o trabalho que
apresentou no Primeiro Congresso Americano da Crianca realizado em Buenos
Aires intitulado “Contribuicéo para o estudo da Psicologia da crianca brasileira”.

A apresentacao do citado trabalho, ja pelo titulo, demonstra que Alexina
antecipa uma tendéncia que ganha forca nos anos 20, de incorporar a psicanalise e
os estudos psicolégicos a formacdo do professor numa clara aproximagcao entre
medicina e educacdo com vistas a modernizacdo da sociedade brasileira com base
em referenciais cientificos. Portanto, “modelar” a saide mental do futuro da nacao
passava por uma boa formacao do professor nessa area.

Ao longo do século XIX, temas psicologicos sdao ensinados aos futuros
professores primarios como parte das disciplinas de Pedagogia e de Higiene, ou nas
areas de educacao intelectual e moral. A partir de 1916, em Minas Gerais, a matéria
“psicologia infantil” passa a integrar a cadeira de Pedagogia e Higiene.

Portanto, parecia haver uma tendéncia de que o professor tendo
conhecimentos na area da psicologia pudesse atuar novamente numa orientacao
higienista, como um meio preventivo ou profilatico para os “males da alma” junto as
criancas. As neuroses, por exemplo, poderiam ser fruto de falhas na educacéo, erros

cometidos pelos adultos com as criancas ao longo de sua formacéo, que poderiam



97

ser evitados se o0s educadores fossem convenientemente preparados para o0

exercicio de sua missdo com base em conhecimentos na area da psicologia.®?
Alexina parece confirmar essa orientacdo quando elabora em 1907 uma

“Lista de bons livros” na area da psicologia, de acordo com 0s programas de

instrucdo publica mineiros, para uso dos educadores. A lista foi reeditada em 1908 e

1912, na qual constam os seguintes titulos:

Referéncia bibliografica no formato elaborado

por Alexina de Magalhaes Pinto
Nogier (s/d).L"Education dés facultés mentales d
I'enfant.Paris: Baillére et Fils.

Informacgdes sobre os autores

Joseph-Jules (1839-1921)

Queyrat (s/d). De L'imagination chez I'enfant.
Paris.

Fréderic Queyrat (1858-19?).Professor de
filosofia no College Mauriac, Paris.

Baldwin (1901). Psychology applied to the art of
education. Appleton & Co.

James-MarcK Baldwin (1861-1934). Psicolégo e
sociélogo americano, professor na Jonh Hopkins
University, Baltimore.

Sully, James. The teacher handbook of
psychology (trad.italiana de Villa; Fratelli Bocca a
g. Via Carlo Alberto 3, Torino.)

James Sully (1842-1923). Filos6fo e psicolégo
nascido na Inglaterra, professor de filosofia no
University College, Londres.

Le Bon, G.(s/d). Psychologie de L"Education,
Paris: Flammarion.

Gustave Le Bon (1841-1931). Médico psiquiatra
francés, considerado um dos fundadores da
psicologia social.

Villa, G.(s/d). Psicologia Contemporanea. Torino:
Fratelli Bocca.

Fouille, A.(s/d). L'Enseignement du point de vue
national. Paris.

Alfred Fouille (1838-1912). Fil6sofo francés.

Demoulin, Ed. (s/d). L"education moderne. Paris.

Edmond Demoulin (1852-1907). Sociol6go
francés, diretor da Revue de la Science Sociale.

Painter. History of education. Internacional

Education Series, EUA.

Painter Franklin Verzelius Newton (1852-1931).
Professor de linguagens modernas e literatura na
Roanoke College.

Dominicis, S. (s/d).
Torino: Renzo Streglio.

Sociologia Pedagégica.

82 Essa tendéncia ird ganhar forca a partir dos trabalhos e da atuacdo do médico higienista e professor Julio Pires
Porto- Carrero ,em fins dos anos 20 e na década de 30 do século XX. Considerado o introdutor das idéias
psicanaliticas no Brasil e Professor de Medicina Legal da faculdade Livre de Direito do Rio de Janeiro,
incumbiu-se de uma importante tarefa que seria a de vulgarizar o conjunto das teorias psicanaliticas e as suas
aplicac@es, segundo suas proprias palavras,, tanto para a “gente culta”, como para a sociedade em geral. Para

isso apoiava a formac&o dos professores na area da psicanalise de forma que o educador pudesse “encarregar-se
de guiar no bom caminho as pequeninas almas”. Para maiores detalhes sobre sua trajetdria ver: MAGALDI, Ana
Maria Bandeira de Mello. Licdes de casa: discursos pedagégicos destinados a familia no Brasil. Belo Horizonte,
MG: Argvmentvm, 2007. Cap.4..

8 0 acesso a essa lista foi possivel gragas a uma pesquisa que fez um levantamento bibliogréfico para a
elaboracéo de um catélogo de fontes primdrias para a historiografia da psicologia em Minas Gerais. Ver:
NEPOMUCENO, D.M.& CAMPOS, R.H.F.(2004).Fontes para difusdo das idéias psicolégicas em Minas
Gerais entre 1830 e 1930.Memorandum, 6,114-123. Retirado em 15/08/2008 da World Wide
Web:http://www.fafich.ufmg.br .
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Constam ainda da bibliografia sugerida as biografias de Johann Heinrich
Pestalozzi (1746-1827), pedagogo suico considerado precursor do movimento de
renovacao escolar conhecido como “Escola nova”, e de Horace Man (1796-1859),
conhecida lideranca do movimento pela educacgao publica nos EUA, no século XIX.
Ainda sdo citadas as biografias de Pestalozzi elaboradas por Jules-Gabriel
Compayreé (1843-1913), Auguste Pinloche (1856-?) e Roger de Guimps (1802-1894).

Alexina nao cita livros em portugués, “por achar que os livros
supramencionados os substituem com vantagens” e acrescenta uma observacao
curiosa: “calo-me para ndo maldizer”. Deixando subentendida a critica a producao
local.?

Tantas indicacOes bibliograficas a respeito de Pestalozzi, “mentor” da
“Escola nova” faz sentido ja que parece que coube a Alexina o papel de uma das
principais difusoras dessas idéias no Brasil. Como vimos, o uso dos jogos e
brinquedos infantis para finalidades ginasticas e sua incorporacdo nas praticas
escolares, além da introducdo das atividades manuais faziam parte dos preceitos
escolanovistas.

Longe de constituir um movimento de carater Unico, ao contrario, ele
englobava vertentes variadas, essas idéias produziram um grande impacto no
panorama intelectual brasileiro, a causa da renovacao educacional brasileira vieram
juntar-se diversos grupos de intelectuais muitos deles identificados com o movimento
da “Escola Nova”. De forma que se muitas das iniciativas de renovacao pedagogica
estavam desarticuladas entre si, em geral, estas possuiam em comum a critica a

concepcOes educacionais tradicionais, defendendo uma educacdo ativa,

8 PINTO, Alexina de Magalhaes. Lista de bons livros. 32 edic&0.p.55-6. 1912.Belo Horizonte: Imprensa Oficial
do Estado de Minas Gerais.Apud.NEPOMUCENO, D,M.& CAMPOS,R.H.F.op.citada.
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individualizada, marcada pela aproximacdo entre trabalho manual e intelectual e
instigadora de uma mudanca social.

Apos a proclamacdo da Republica, a escola e em consequéncia, 0s
educadores, passam a ter um papel muito importante na instauracdo de uma nova
ordem, que deixaria para trds o atraso representado pela monarquia e pela
escravidao. A escola, perfeitamente adaptada ao que havia de mais “moderno” em
praticas educacionais serviria como arma para efetuar o progresso. Num contexto
em gue cada vez mais se pretendia secularizar e racionalizar a cultura, a escola
ganha um prestigio crescente, dotada de competéncia (ja que portadora e difusora
de um discurso técnico e cientifico) para a formacao de criancas e jovens. Assim, a
escola e os professores poderiam intervir racionalmente na esfera social, com o
objetivo de superar nossos graves problemas sociais e politicos e ajudar a construir
e organizar a Nacao. Para isso, a tarefa era grandiosa, era preciso regenerar a
populacao brasileira.

De maneira geral, essa concepcao de escola como centro irradiador da
civilizacdo e da modernidade era defendida pelos escolanovistas, e como ja vimos,
junto com o discurso meédico, os educadores também irdo investir-se da tarefa de
“salvar” o pais. E importante salientar que essa missdo civilizatoria da escola foi
sendo construida ja ha muito tempo no mundo ocidental. E s6 pensarmos que por
volta do século XIX, em muitas sociedades, o Estado passou a assumir a tarefa da
educacdo, compreendendo-a como fundamental para a afirmacdo de seu poder
politico, bem como do sentimento de identidade nacional.

Sob esse aspecto, a cultura popular também sofre modificacbes no
contexto de formacdo dos Estados Nacionais no século XIX sob o impacto da

Revolucdo Francesa e da Revolucao Industrial. O Estado Moderno define-se como
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Estado-Nacé&o, cuja nocdo vem do Romantismo que investia na singularidade dos
povos e que, portanto, cabia a Nacao criar um impulso emocional que remetesse a
uma sensacdo de que todos compartihavam a mesma historia e conjunto de
tradicoes. A idéia de educacdo compulsoéria surge com esse Estado-nacional que
fundamenta o nexo dos educandos com ele e retira da tradicdo familiar, calcada na

oralidade, a tarefa maior da “invencéo das tradices”®

, portanto, com a introducao
da educacéo formal a cultura popular foi sendo destruida, enfraquecida e muitas
vezes modificada pelo interesse em criar uma cultura nacional.

Nesse ponto, o conceito de “reproducdo cultural” de Pierre Bordieu® é
bastante esclarecedor, jA que ele seria o processo pelo qual, determinado grupo
social, mantém sua posi¢cédo na sociedade por meio de um sistema educacional que
parece ser autbnomo e imparcial, embora na verdade selecione para a educacao
superior alunos com as qualidades que |Ihes séo inculcadas desde o nascimento
naquele mesmo grupo. Portanto, para que a educacédo fosse mola propulsora da
mudanca social que se pretendia era preciso adequar-se ao que havia de mais
moderno no discurso pedagogico. Esse novo discurso defendia um ensino centrado
na vivéncia do aluno em que se privilegiava a capacidade de observagao da crianca
e muitas vezes a pouca intervencao do educador.

Alexina deixa clara sua filiacdo a esses novos métodos em nota a um

“brinquedo de roda” recolhido no livro Os nossos brinquedos. A cantiga tinha uma

forma fixa e pouco variava:

8 Sobre esse conceito ver:HOBSBAWM, Eric. & RANGER,T. A invencéo das tradicdes.Rio de Janeiro: Paz e
Terra,1984.

8% BORDIEU, Pierre. Culture and society: Contemporary debates. Edited by Jeffrey C.Alexander and Steven
Seidman. Cambridge University Press.
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“Na corda da viola
Todo mundo bate;

As lavadeiras

Fazem assim...”®’

A brincadeira consistia em cantar os dois primeiros versos do estribilho de
maos dadas e em seguida o nome de “uma classe de operarios”, acompanhados
dos movimentos que fazem esses ao executar o seu trabalho. Alexina sugere
dezenas de profissdes que deveriam ter seus movimentos imitados durante a
brincadeira, que iam desde “discursadores” e “regentes de orquestra” até “ferreiros”
e “varredores de ruas”.

Alexina deixa claro que o objetivo do brinquedo era testar a capacidade
de observacao das criancas em relagcdo ao mundo que as cercava e salientava que
se nenhuma das criancas que participavam da brincadeira soubesse imitar a
profissdo proposta, o educador e/ou “diretor” do brinquedo ndo deveria interferir e
assim a brincadeira acabaria, pelo menos naquele instante. Vejamos nas palavras

de Alexina:

“Os movimentos ndo devem ser ensinados por quem dirige os brinquedos,
mas observados antes e reproduzidos no momento pelas préprias criangas.
Quando nenhuma souber imitar os movimentos que fazem os operarios de
uma categoria mencionada, o adulto que dirige o brinquedo diré:

-‘Pois bem, se ninguém sabe, ndo podemos imitar.’

E passara a outro nome, a outro, a outro. Se nenhum dos nomes
mencionados forem conhecidos ou Ilembrados o0s movimentos
caracteristicos durante respectivo trabalho, passard o diretor a outro
brinquedo, dizendo:

- ‘Se ninguém sabe n&o podemos brincar mais, este hoje.”®

Mais adiante ela apresenta a razdo pela qual o educador ndo deveria
intervir diretamente nesse brinquedo, jA que deveria ser uma das normas do

pedagogo “deixar margem a observacdo da crianca, apelar para a sua propria

8 PINTO, Alexina de Magalhaes. Os nossos brinquedos. Livraria Francisco Alves.1909.p.20.
% |dem. Ibidem.
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experiéncia e observacdo” ®. Logo em baixo, ela deixa clara a referéncia de seus
principios educacionais: “vide principios de Pestalozzi resumidos por Payne, na
“History of Education”.

Para as criancas de 1 ano e meio a 3 anos de idade, Alexina propunha a
mesma cantiga de roda agora chamada por ela de “Na corda da violinha”, s6 que
propunha que o exercicio de imitagdo fosse mais apropriado a essa faixa etéria, ja
gue nessa idade, segundo Alexina, as criangas preferem brincar de imitar as vozes
ou 0s movimentos dos animais, da natureza e dos objetos que as rodeiam. Assim,

cantando a mesma musica do brinquedo anterior:

“Na corda da viola,
Todo o mundo bate;
Os cachorrinhos

Fazem assim: au,au.au.

Na corda da viola
Todo mundo bate;

Os galos fazem assim: co-co-ria-c0O;co-co-ria-co..."
Além de animais as criangas poderiam imitar vozes e movimentos que
faziam parte de seu universo como rir, tossir, espirrar, chorar, gritar, fazer birras,
saltar, etc. Alexina ainda deixa a recomendacédo de perguntas “sugestivas” ou

“indutivas” que poderiam ser inseridas na brincadeira e que obrigariam a crianca ao

exercicio da observacao:

“O galo cucurica, faz...?
A galinha cacareja, faz...?
A pomba arrulha. Como anda a pomba?
Ha alguma ave que fale?
Qual é ela? Qual outra fala também?
Elas sabem o que dizem?

Etc, etc,etc”

8 Grifo meu.
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Logo abaixo Alexina pede desculpas aos “diretores de brinquedos” e num
tom imperativo, proprio de quem se sente portador da “verdade”, chama a atencéo
novamente para importancia da observacdo para o aprendizado das criancas.

Assim, através do brinquedo ela aprenderia observando as outras criancas e mesmo

(P4

nos momentos de “6cio” ela estaria sempre aprendendo se fosse instigada a

observar:

“Aos diretores de brinquedos. Desculpem-me. Repetir ndo faz mal; é
mesmo necessario. Ougam-me, portanto.

Esses brinquedos imitativos teriam maior alcance educativo se a pessoa
gue os dirigisse apelasse sempre para 0 concurso das criangas para
prossegui-los.

Apés haver a roda girado umas trés vezes, se ninguém se apresentasse
para imitar os sons ou 0s movimentos de duas ou trés coisas lembradas,-
pelo diretor ou por qualquer dos comparsas maiores-, o brinquedo deveria
cessar ao som da frase: ‘Pois bem, hoje, como ninguém sabe mais nada,
ndo podemos mais brincar; amanh@ brincaremos mais, se vocés quiserem,
isto é, se tiverem aprendido novas coisas. (grifo meu).

Assim, ocupar-se-ia uma parte dos oOcios da crianca fora dos
brinquedos, educar-se-ia a observacdo-(grifo meu) coisa da maior
importancia na vida tanto pratica quanto especulativa; e ensinar-se-ia aos
pequeninos como eles podem trabalhar pela felicidade uns dos outros.”®

Novamente a questdo da capacidade unificadora do brinquedo é
ressaltada, uma unido feita em nome de uma felicidade muito maior do que aquela
sentida momentaneamente pela crianca durante o brinquedo. A unido construida
durante a brincadeira extrapolaria para a unidade nacional proporcionada pelo
folclore, antes da unido politica, o folclore possibilitaria a “unido do espirito” de um
povo: “(...) para a crianca a alegria do brinquedo € uma imensa felicidade! E do valor
do folk-lore na formac&o da unidade nacional que nos digam os alemdaes unificados
pelo espirito antes de politicamente o serem, dizem-me”.%*

A todo o momento Alexina faz referéncia aos “diretores dos brinquedos”,

aos “educadores”, as “maes”, e aconselha como eles devem agir enquanto estao

% |dem. Ibidem. P.25.
% |dem.Ibidem.p.25.
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com as criancas. Além disso, sempre indica bibliografia especifica para a interacao
com o0s novos meétodos pedagdgicos, chega a riqueza de detalhes, como vimos
acima, das frases que deveriam ser ditas e qual 0 momento mais oportuno.

Como podemos perceber os jogos, desde que sempre dirigidos por um
adulto, em “ocasifes e horas apropriadas” nas palavras da prépria Alexina, serviriam
de ensejo a uma “educacdo social’. Alexina usa um provérbio popular como
ilustracdo: “Na mesa e no jogo a educacdo se conhece”. Dessa forma, a cultura
popular na forma do brinquedo e do jogo infantil funcionaria como “remédio
preventivo” contra a “atracdo do desconhecido, do proibido, das mas-rodas, -um
salva-vidas contra naufragios ndo raros.”

A espontaneidade da brincadeira, da performance infantil € deixada de
lado, para que a brincadeira “convenientemente praticada”, seja na escola ou em
casa sob supervisao, pudesse funcionar como um freio aos piores instintos infantis,
nesse ponto as palavras da Alexina sdo reveladoras: “Regra-los (os instintos) é
nosso dever”.

Ainda que os jogos nao estivessem vinculados as aulas de ginastica, o
que sO vai acontecer na década de 20, na escola havia um tempo e um lugar
especificos para que eles pudessem ser praticados. Depois da reforma de ensino
de 1906 em Minas Gerais, como ja foi dito, passou a constar do programa de
“exercicios fisicos” a ordem de que parte desse tempo fosse dedicada para que as
criancas pudessem “brincar em liberdade no patio”, o que foi previsto tanto para
meninos quanto para as meninas.

Ainda que a escola incorpore essas brincadeiras com objetivos
especificos, como o disciplinar, por exemplo, 0 que compromete o carater ludico e

espontaneo dos brinquedos, € inegavel que essa “aceitacdo” ainda que parcial da
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cultura popular, de uma cultura originaria da “rua”, € bastante reveladora de como a
escola precisou incorporar essas praticas ainda que fosse para usa-las como “isca”
para atrair as criancas para seu objetivo maior. a educacdo racional dos seus
corpos.Por exemplo, durante as brincadeiras no patio combinou-se marcha em estilo
militar para 0s meninos e no caso das meninas, exercicios de extensao e flexao.

Nas palavras de Tarcisio Mauro Vago, “ndo se pode mesmo considerar
essa uma escolarizacado desinteressada de brincadeiras, como se a escola quisesse
o brincar pelo brincar”.®? De fato esse ndo era o objetivo dos brinquedos quando
levado ao espaco escolar, ou mesmo quando praticado sob a supervisdo de um
adulto. SO dessa forma, todo o potencial educativo do brinquedo poderia ser
aproveitado.

Isso ndo significa que a escola, pais e educadores tenham conseguido
total éxito nessa tarefa de “moldar corpos e mentes” através dos brinquedos e jogos
infantis, isso porque as criancas podem ter usado o tempo de recreacdo no patio
para simplesmente brincar, ainda que estivessem sob supervisdo. O universo

infantil, por si s6, jamais iria atribuir outro sentido que néo fosse o ludico:

“Mas € importante assinalar também que as criancas podem ter usado o
tempo e o0 espacgo escolares para atribuir as brincadeiras sentidos que Ihes
eram préprios,usos que eram 0s seus, ndo 0s impostos pela escola. Assim,
praticar brincadeiras pode ter constituido um campo de possibilidades para
as criancas na escola e, mais especificamente, no tempo dedicado aos
‘exercicios fisicos’, inclusive para levar para o seu patio aquelas que
realizavam nas calcadas, ruas, pracas, varandas ou nos quintais-e isso
confere novas caracteristicas ao movimento de escolarizacdo de
brincadeiras, porque inclui a participacdo das criancas, com préaticas nao
previstas pela legislacdo ou pelos agentes escolares.”*®

A extensa citacdo nos faz pensar no préprio conceito de cultura popular,
gue deve ser pensado em seu carater polissémico e dinamico, um conceito que nao

pode ser dotado de um carater definitivo. Portanto, ndo podemos tomar a

%2 VAGO, Tarcisio Mauro. Op.citada.p.234.
% |dem. Ibidem.
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permanéncia do carater ludico das brincadeiras no espaco escolar sob um viés
“classista’, como uma espécie de “resisténcia” de uma cultura “pura”, “auténtica” e
“original” em relacdo a cultura de elite representada pela escola. Fazer isso, seria
recusar a pluralidade da cultura popular, ou das “culturas populares”, culturas que
nao permanecem imutaveis ao longo do tempo, mas que se transformam, ganham
outros significados em diferentes espacos, e se relacionam de diferentes formas com
a chamada “cultura letrada” e com elas mesmas, interagindo, resistindo,
influenciando, submetendo-se, etc.

Longe, portanto, de ver a cultura popular como “pura” ou “aculturada”,
podemos ver a “escolarizacdo das brincadeiras” também como uma espécie de
apropriacdo nao autorizada do espaco escolar, ou para usar Michel de Certeau,
como uma téatica as estratégias de comportamento impostas no espaco da escola,
especialmente no patio, espécie de meio caminho entre o espa¢co da desordem (a
rua) e o espaco da ordem (a escola).*

Um exemplo do como o espaco da “ordem” é invadido pela “desordem” &
a pratica do futebol dentro do espaco da escola. Um exemplo vem do 1° Grupo
Escolar Bardo do Rio Branco, registrado pela diretora em seu relatério datado de
12/12/1915. Os meninos usavam 0O patio para a pratica do futebol, mas a Diretora
interveio, pretendendo usar o tempo e o0 espaco do recreio para impor a disciplina

que desejava nas criancas atraves da pratica do boliche e do cricket.

% Essa referéncia a dois p6los distintos (ordem e a desordem) foi usada por Antonio Candido em Dialética da
Malandragem para analisar a dindmica do livro

Memorias de um sargento de Milicias de Manuel Antonio de Almeida. Antonio Candido conduz a andlise do
livro tendo como foco o personagem principal, Leonardo Filho, um herdi picaro que esta sempre oscilando entre
a ordem estabelecida e as condutas transgressivas. No universo brasileiro, segundo a visdo de Antonio Candido,
fica um pouco dificil discernir e separar esses dois polos que se articulam solidamente, o mundo hierarquizado
na verdade, revela-se subvertido. Essa livre circulacdo por esses dois polos representaria a incapacidade da
sociedade brasileira de entdo (século X1X) de separar o publico do privado, de se submeter a lei, a ordem, a
normas e condutas estabelecidas. Essa incapacidade de distin¢ao entre as esferas do publico e do privado, da
ordem e da desordem foi analisada magistralmente por Sérgio Buarque de Holanda em Raizes do Brasil.(1936).
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O futebol, de maneira simbdlica, representaria a ndo aceitacdo de uma
tutela simples e imediata da escola sob as criancas, “tatica” que subverte os usos
previstos para o espaco do patio, dessa forma, as criangas estariam criando uma
maneira particular de se apropriar dele, com certeza muito ruidosa e “desorganizada”
para os padrdes da diretora da escola.

Agora, o futebol pode ser visto também dentro da “febre esportiva” que
assolou o século XX logo nas primeiras décadas, a pratica desse esporte guarda
relacdo com uma ética do ativismo no mundo “moderno” da eletricidade, a idéia de
que é “na acao e, portanto, no engajamento corporal que se concentra a mais plena

realizacdo do destino humano”®.

Entdo, o desenvolvimento dos esportes na
passagem do século também se destinava a adaptar os corpos e mentes a demanda
acelerada das novas tecnologias.

Como vimos, essa febre pela cultura desportiva no inicio do século XX
dara legitimidade ao discurso e a intervencdo médica e também da propria escola
agindo como difusora desse discurso que propunha a “regeneracdo” social pelas
vias da educacao e da saude.

Vimos também que nesse contexto entrard na ordem do dia projetos
higiénicos e eugénicos para parte da populacédo considerada permeavel aos ideais
da civilizacdo “moderna”.

Ligados a esse processo estardo 0s novos meétodos pedagogicos que
dardo énfase aos exercicios fisicos, 0 movimento escolanovista, por exemplo, que

se posiciona contra 0 ensino baseado na memorizacdo e recomendava exercicios

corporais para o amadurecimento do carater das criancgas.

% SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio. Histéria da vida privada no Brasil.
S&o Paulo. Cia das Letras, 1998.
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Essa capacidade regenerativa ficou clara nas observacfes da Alexina ao
ressaltar as qualidades dos brinquedos infantis na formacdo fisica, moral e
psicolégica das criancas. Desenvolvendo o corpo, mas também funcionando como
preventivos contra a atracdo do desconhecido, do proibido, no desenvolvimento da
tolerancia, do espirito critico e do dominio sobre si mesmo.

Mas visto de outra maneira, a pratica do futebol e a conseqiente
preocupacao da diretora do Grupo escolar em impor o cricket talvez sirva como
simbolo da tendéncia que se verificava no periodo de regular, tutelar e em ultima
instancia, eliminar praticas que ndo combinassem com um cenario (especialmente
de cidades planejadas como Belo Horizonte, ou mesmo do Rio de Janeiro depois da
reforma de 1904) que se queria ordeiro e asséptico.

E foram justamente essas praticas vindas das ruas, das pracas, varandas
e quintais que precisavam ser anuladas ou neutralizadas no espaco escolar ou
domeéstico. Porque essas praticas eram marginais, ndo eram racionais e higiénicas,
nao ajudariam a formar os corpos ideais que se queria para 0 novo cidadao

republicano.



CAPITULO 3: “EXTIRPANDO PRECONCEITOS”: OS
CONTOS E PROVERBIOS POPULARES E A EDUCACAO MORAL.

3.1 OS CONTOS POPULARES E A ELEVACAO MORAL DO
FOLCLORE

Além de educar e moldar os corpos infantis era preciso “extirpar
preconceitos arraigados” e “habitos inveterados”, como deixa clara a fala de Samuel
Libaneo, diretor de Higiene de Belo Horizonte ao dirigir-se ao secretario do Interior:

“Sanear a populagdo, realizando uma ‘ educagio hygienica do povo’,
pretendendo extirpar preconceitos arraigados e habitos inveterados,
comecando cedo com as criangas, era necessario para atingir o Unico
intuito: o progresso do Estado realizado pelo desenvolvimento eugénico do
povo mineiro”.%

Uma educacao global da crianca deveria ser empreendida. Era preciso
dar uma nova conformacdo moral para aqueles que seriam os futuros cidadéos de
uma republica e sociedade que se queriam modernas. Com esse objetivo, a reforma
do ensino primério de 1906 inseriu no programa escolar a disciplina “Instru¢cdo Moral
e Civica”, com vistas a ‘“refinar sensibilidades”, “arrancar vicios”, “implantar
civilidade” e “lapidar os sentimentos”.

Nessa disciplina, para o programa do primeiro ano do Ensino Primério,

por exemplo, previa-se para o primeiro semestre, “conversa em estilo familiar”, ou

seja, os professores deveriam escolher assuntos e histérias em que sentimentos

% Citado em: VAGO, Tarcisio Mauro.op.citada.p.180.
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como o amor a Pétria, caridade, verdade, obediéncia aos pais, € a aversado a
mentira e deslealdade fossem inspiradas nos alunos.

O programa encerrava-se com estudos sobre a familia e a escola,
principalmente os deveres de meninos e meninas para com a escola e a casa. Fazia
parte do cotidiano das criancas nessa disciplina, a audi¢édo e a leitura das chamadas
“historietas morais” entre elas, ocupando espaco privilegiado, os contos populares.

Ja na introducéo do seu livro “Contribuicdo do folclore brasileiro para a biblioteca
infantil” (1907) Alexina faz questdo de justificar seu trabalho deixando claro o “papel
eminentemente educador dos contos-sejam eles populares, de fadas, fabulosos ou
biblicos”. E complementa justificando que através deles

“educariamos as atengdes, iniciariamos os nedfitos no mundo dos
sentimentos; forneceriamos, a cada um dos nossos atentos ouvintes e
repetidores, o vocabulario, a linguagem necessaria para a expresséo do seu
proprio pensar e do seu préprio sentir”.

Além disso, talvez ai resida a maior importancia dos contos na educacgéo
moral, levaria as criancas “a previsao imediata das consequéncias de seus atos, a
reflexdo, portanto”.

Dessa forma, a cultura popular serviria de base para a educacdo moral
dos civilizados. Numa clara demonstragdo de uma consciéncia dividida entre a
crengca na ciéncia e no saber racional e uma supervalorizacdo de uma suposta
“pureza” da cultura popular, rural, fincada no interior do pais, Alexina declara ainda
na introducéo: “(...) nos meus iletrados narradores populares do interior do Brasil,
tenho encontrado desenvolvimento intelectual e compreensao moral superiores aos
dos possuidores de cursos escolares dos nossos centros mais civilizados”.

A utilizacdo dos contos populares como recurso didatico parecia fazer
parte do discurso oficial. O folclorista e professor mineiro Lindolfo Gomes (1875-

1953), em 1906, portanto, no inicio da implantacdo da Reforma da Instrucdo Publica
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de Minas Gerais, foi nomeado inspetor técnico de ensino, vindo a ocupar
importantes cargos na administracdo escolar do Estado. Inclusive quando Alexina
publica “Contribuicdo do folclore brasileiro para a biblioteca infantil”, Lindolfo ocupa o
cargo de diretor do Grupo escolar de Sdo Jodo Del Rei, cidade natal de
Alexina.Lindolfo Gomes, assim como Alexina aliou sua atividade de folclorista ao
magistério e também foi autor de inUmeros livros didaticos. Em um de seus livros
mais conhecidos na area do folclore “Contos populares colhidos da tradicdo oral em
Minas” publicado em 1918, Lindolfo assim se manifestava a respeito da importancia
pedagogica dos contos: “(...) prestam-se perfeitamente para fins pedagdgicos. Os
professores primarios poderao aproveitar 0s respectivos assuntos para as narrativas
que devem fazer aos alunos nas aulas de educacéo moral”.®’

Além disso, os contos seriam uma importante ferramenta no ensino da
“Lingua Patria” que ensejaria nas criancas 0 gosto pela leitura através da invencao e
recriacdo das historias e a consequente admiracdo pela literatura nacional.

Para o ensino da “Lingua Patria” seria de fundamental importancia a
substituicdo das “expressdes populares”, para isso era preciso que os alunos as
identificassem, e as substituissem por expressfes da lingua culta: “(...) devendo os
alunos notar e substituir as expressdes populares, viciosas ou nao, por outras de
redacdo propria, assinalando as locucbes proverbiais, fazendo comentarios,
redigindo livremente.”*®
A narracdo oral dos contos, naturalmente feita de maneira condensada,

levaria as criancas das classes mais adiantadas a se interessarem pela versao

escrita, com mais pormenores, criando o gosto pela literatura.

% GOMES, Lindolfo. Contos populares colhidos da tradi¢do oral em Minas.V.l.Contos episodicos, ciclicos e
sentenciosos. Juiz de Fora. Dias Cardoso.1918. Notas finais.p.115.
% |dem. Ibidem.



112

Além de todos esses beneficios, Lindolfo destaca aquele que para ele
parece ser o objetivo maior do uso da cultura popular, a criacdo de um “espirito de

nacionalidade™:

“Néao precisamos insistir com outras razdes para aconselharmos este livro
as atencdes dos dignos educadores da infancia nacional. Eles sabem
perfeitamente quais as vantagens que as narrativas ou 0s contos populares
Ihes proporcionardo na educacdo dos seus alunos, cujos espiritos em flor
nao se podem desinteressar da poesia e da tradicdo. Assim é que
havemos de criar o espirito de nacionalidade, de que tanto carecemos
e que nao raro procuramos adquirir por meios nem sempre os mais eficazes
e recomendaveis”.*

Essa preocupacdo com as “tradicbes patrias” sem duvida nenhuma
estava presente em Alexina e se configurava inclusive na preocupacao recorrente da
folclorista com a fidelidade na coleta do que ela chamava de cultura daqueles que
“menos distantes estdo da natureza”, ainda numa visdo claramente romantica da
cultura popular. Aquela cultura afastada dos meios urbanos, ainda intocada, longe
da civilizacéo, presente e difundida pelas populacdes incultas do interior do pais.

Assim ela justifica, em nota preliminar ao livro “Contribuicdo do folclore
brasileiro para a biblioteca infantil’, a sua preocupacdo com a fidelidade:
“Obrigavam-me a essa preocupacdo de maxima fidelidade relativa, o acatamento ao
modo de funcao das faculdades psiquicas primitivas, infantis ou ndo, e o respeito as
tradicdes patrias e humanas”.*®

Portanto, parece mesmo que a cultura popular € vista como substrato de
uma cultura que se queria nacional, de uma “tradicdo patria’, desde que
convenientemente trabalhada pelo intelectual, sejam eles folclorista e/ou
educadores.

A organizacdo de programas de ensino caminharia nessa direcdo, na

medida que na escola os contos poderiam ser importantes auxiliares para, nas

% 1dem. Ibidem.Grifo meu.
100 1dem, Grifo meu.
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palavras da Alexina, “dirigir as emocdes”, “desenvolver a inteligéncia” e “fortalecer a
vontade”.

Para essa tarefa de suma importancia, Alexina contribui diretamente com
seus livros e com sugestdes bibliograficas como o Special Reports on Educacional
Subjects, mais particularmente o volume 10 que trazia os “Apontamentos para um
ano de trabalho com uma crianca de cinco anos”. Essa sugestdo também esta nas
notas introdutorias do livro “Contribuicdo do folclore brasileiro para a biblioteca
infantil”.Esse livro, segundo Alexina, seria resultado de uma diligéncia de pedagogos
ingleses aos Estados Unidos (Alexina ndo apresenta a data). Segundo Lindolfo
Gomes, esse pais ja ha muito tempo, provavelmente por influéncia inglesa, com seu
“espirito inovador” elevou o habito de contar historias em classe “a altura de um
principio”.

Em funcdo dessas observacfes de Lindolfo, ndo parece ser ocasional a
indicacdo dessa obra, considerada “magistral” pela Alexina, como recurso
pedagogico adicional a ser utilizado pelos educadores brasileiros.

Na secao reservada ao desenvolvimento da linguagem, a qual Alexina da
especial atencdo, sdo apresentadas as vantagens de se utilizar “stories”, “songs” e
“talks” na sala de aula. Justamente recursos presentes nos contos populares.

Aqui apresento na lingua original as transcricdes da Alexina; a utilizacao
das “stories” seria importante, pois “Lift the child out of his personal experience into a
larger wold; direct the imagination; present ideals”.***

Para as musicas: “Awaken a sense of rhythm; develop a tast of good

music; furnish a poetic form for expression of ideas”.*

10 Em uma tradugéo livre os contos ajudariam a crianca a ampliar as fronteiras de sua experiéncia pessoal,
dirigindo a imaginac&o e introduzindo ideais.

192 No caso das musicas elas seriam importantes porque despertariam na crianca o senso de ritmo, desenvolveria
0 gosto pela boa misica ajudando na construcdo de uma forma poética de expressar as idéias.
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E finalmente a importancia do falar, do contar historias: “give child
opportunity to relate his individual experiences, to sympathetically participate in the
experience of others, and to gain power of expression through language.”%

Além de desenvolver essas habilidades, é preciso salientar que o que
estava a frente na utilizacdo dos contos como recurso pedagdgico é a educacao
moral das criancas, lembrando que havia uma disciplina especifica na grade escolar
para esse fim.

Além de um corpo fisicamente sdo, como vimos no capitulo anterior, era
preciso criar uma mente sa. Os proprios exercicios fisicos ajudariam nesse
processo, mas o ensino da moral, essa espécie de “ginastica das vontades”, no dizer
de José Goncalves Gondra, estaria a servico da formacao de mentes sadias.

E importante ressaltar que o conceito de moral é relativo, varia conforme
as circunstancias historicas de determinada sociedade. Dessa forma, procuro
analisar os contos recolhidos pela Alexina no livro “Contribuicbes do folclore
brasileiro para a biblioteca infantil” a luz de uma moral “inventada” no Brasil pos-
republicano. Quais valores eram necessarios difundir para as crian¢as que viviam 0s
primeiros anos do século XX? De que forma esses valores ajudariam na construcao
da Nacdo moderna e desenvolvida que se queria? Como apagar a nédoa deixada
pela monarquia e pela escravidao?

Enfim, tomando o conceito de moral emprestado de Nietzsche, para quem

o “essencial de toda moral é que ela é uma longa coacdo”, ***

a tentativa é perceber
que tipo de mensagens e valores eram difundidos com a utilizagdo dos contos

populares em sala de aula na tentativa de moldar as mentes das criancas a uma

103 Ao contar e inventar suas proprias histdrias as criangas teriam a oportunidade de relatar suas experiéncias
individuais, participar harmoniosamente da experiéncia de seus colegas e ganhariam com isso maior capacidade
de expressao oral.

104 Conceito citado em:GONDRA, José Gongalves. Artes de civilizar: medicina, higiene e educacéo escolar na
Corte imperial. Rio de Janeiro: Ed.UERJ, 2004. p.384.
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nova “férma”: o modelo de uma nacao republicana, préspera e moderna. Lembrando
que dessa “longa coacao” fazia parte a construcdo de uma tradicdo nacional,
comum, partilhada por todos os cidadaos teoricamente sem distingdo. Mas como
destaca Renan quando faz referéncia as nacées modernas: “(...) a esséncia de uma
nacdo € que todos os individuos tenham muito em comum, e também que todos
tenham esquecido muitas coisas”.?®

A julgar por uma das estrofes do hino da Republica: “N0s nem cremos
que escravos outrora tenha havido em tdo nobre pais”, os esquecimentos foram

muitos.

No intuito de organizar e facilitar a analise das tematicas presentes nos
contos recolhidos e publicados pela Alexina no livro “Contribuicdo do folclore

brasileiro para a biblioteca infantil” (1907) apresento a tabela a seguir:

105 RENAN, Ernest. O que é uma nacdo? In: ROUANET, Maria Helena (org): Nacionalidade em questao.
RJ:UERJ, 1997.



Nome dos
SO S Tema Personagens centrais Desfecho Moral Musica

O Beija-Flor A origem do nome do | Beija-Flor  (obediente. passaros | Educar através Chave para a resposta central
passaro N&o era teimoso como descobrem através do | imitacao de bons do conto. A musica
0 tico-tico) beijja-flor o nome da | exemplos. memorizada possibilitou a
laranja e que ela é descoberta de que a laranja
comestivel. era comestivel.
Histéria de um | Tempos da escraviddo: | Cachorro (eraleal e ndo | O cachorro salva as | “Wencei o mal com o | Cantada pelo cdo, afasta o
cachorrinho “E ndo eram o0s | guardava rancor) irmas do Diabo apesar | bem” perigo representado pelos
Conto descendentes de de ter sido maltratado outros animais.
alego6rico africanos, irmaos por elas.
Nnossos como

cachorrinhos tratados?”

Ponham-me no | Origem da frase irbnica | Menino (mimado, cheio | O sapo consegue | O menino mimado foi | Cantada por Pai-Jodo, foi a
fogo! A historia | popular:  “Ponham-me | de vontades e | escapar da maldade | enganado pela esperteza | chave para a descoberta do
do sapo. no fogo” (Provérbio) malcriado) dos meninos do sapo sapo que se escondia dentro
Pai-Jodo (tocador, do seu tambor.
animador de festa,
bébado)
Joéo Gilo Natureza (meio- | Cagador (teimoso, | O  cagcador  morre | Prémio a virtude, castigo | Ela representa a
ambiente) zangado e cruel) depois de comer o | aocrime remanescéncia da vida. O
passarinho morto passaro cantava mesmo
cruelmente por ele. depois de morto.
Historia da | Familia Trés irmaos. O mais | Os irméos mais velhos | Prémio a virtude, castigo | Ela representa a
mula ruana velho e do meio eram | foram presos e o mais | ao crime. remanescéncia da vida. A
ruins, 0 mais novo era | novo desenterrado flauta feita do bambu usado
bonzinho. “vivinho”. para matar o irm&o mais novo
delata, quando tocada, o
crime dos irméos mais velhos.
Canta, canta, | Familia Menina(alegre, contudo, | A mde salva a menina | O risco que corre | Salva a menina que tem sua
meu surrao. desobediente, do mal feitor que vai | criangas que ndo | voz reconhecida pela mée.
inexperiente) para a cadeia. obedecem aos pais.
Agua da | Natureza e familia José (irm&o mais velho, | A caveira do irmdo | O risco em ndo ser | Reminiscéncia da vida. A
latumba preguicoso) mais novo, morto pelo | prestativo e/ou atentar | caveira de Jodo que canta

Joao (mais
prestativo).

novo,

mais velho, foi
entregue ao padre para
gue ele a enterrasse na
igreja.

contra a natureza. O
irmao José matou Joao
por engano  quando
atirava num passarinho.

depois de morta. Através dela
0s pais reconheceram a
caveira do filho.
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D.Sylvana Familia (casamento de | Pai (cruel, judeu) Morte de Sylvana que é | Castigo do pai judeu que | Sylvana testa a bondade dos
pai com filha) Sylvana (filha do meio, | carregada por 7 anjos | contrariou a moral cristd. | irmdos e dos pais cantando
Religido muito bonita) aos céu. Morte do pai uma musica em que implora
Nossa Senhora | carregado por 7 por é&gua. Mdsica ensinada
(libertadora) diabinhos ao inferno. por Nossa Senhora.
O cego Origem do dito popular | Principe (muito rico) O principe ao fingir-se | O risco de confiar em | Todos o0s didlogos sao
irdnico “Fie-se no cego!” | Moca (muito pobre e | de cego engana a | quem nao se conhece . cantados em verso. A musica
(Provérbio) bonita) moc¢a que é raptada. esconde e depois revela as
Ela acaba se casando verdadeiras  intengBes do
com o principe. principe.
Flor-de-Pinho religido Flor-de-Pinho (menino | Casamento de Guimar | O que € belo, atraente, | A musica revela Guimar (que
Conto de 7 anos, teimoso, | e Flor-de-Pinho nem sempre trds o bem. | assume forma humana) para
alegoérico afilhado do diabo) A crianca, ap6s os 7 | Flor-de-Pinho.
Burrinha anos, perde sua condi¢éo
(aconselhadora) de anjo e fica sujeita as
Padrinho (Diabo, feio e tentagbes mundanas.
zangado)
Guimar (filha do diabo)
Os figos da | “Madrastra diabo | Pai (trabalhador, | O pai manda amarrar a | Confianca nos amigos Ela é libertadora: o pagem
figueira arrasta) dedicado aos seus) madrastra a um cavalo | Valorizagéo do trabalho reconhece a voz da menina
Provérbio Pagem(negro, criado de | bravo que sai em que fora enterrada pela
confianca, trabalhador, | disparada. madrastra.
contador de historias) A menina foi para um
Menina (feliz, risonha) bom colégio.
Madrastra (ma,
zangada)
Historia de | Familia (infidelidade | D.Jorge (rico, infiel) D.Jorge é envenenado | Castigo a infidelidade, a | Todo o didlogo de D.Jorge e
D.Jorge masculina, promessa de | Juliana (noiva) por Juliana quem faz falsas | Juliana é musicado.
casamento) promessas
Historia da | Familia Princesa (a mais nova | A morte da princesa “Descasar dois bem | Reveladora da moral do conto
princesa Despotismo dos reis das 7 filhas do rei) casados coisa que Deus

nao faria.”

O conde Yanno

Familia

Conde Yanno

Morte da infanta

Nao se deve descasar

Conto todo em versos

Despotismo dos reis Condessa dois bem casados.
D.Duarte e | Familia Princesa (despdtica, | Morte de Donzilha e | Ndo se deve descasar | Conto todo em versos
Donzilha Despotismo dos reis cheia de vontades) D.Duarte dois bem casados




Nome dos
SO S Tema Personagens centrais Desfecho Moral Musica

Claraninha Despotismo dos reis D.Carlos (conde) Casamento Castigo a delagao Presente na histéria sem
Claraninha (princesa) D.Carlos e Claramnha. papel fundamental no enredo.
Morte do cacador.
Flores-Bella Constituicdo de Portugal | Flores-Bella (rainha da | Lixandria volta a sua | O carater imoral da | SO versos
(Xacara) como reino | Turquia) pétria (Portugal) guerra.
independente (cristdos x | Lixandria (cativa de A familia mais importante
mouros) guerra, irma de Flores- do que ariqueza.
Bella) Amor a patria.
Flor de | Cristdos x Mouros Lixandria (mulher do | Lixandria, Conde | Valorizacéo do trabalho SO versos
Alexandria Conde de Flores) Flores e Flores Bella | Amor & familia (superior a
(Epilogo da Conde de Flores | viveram felizes para | riqgueza)

xacara anterior,
escrita pela

(marido de Lixandria,
valente guerreiro que

sempre apesar da vida
simples

Riqueza nem sempre traz
felicidade

Alexina) havia lutado contra os O sofrimento engrandece
mouros) 0 homem
Flores-Bella (modesta,
trabalhadora, bondosa,
meiga e delicada)
Nau Naufragio que passou | Capitédo general | Chegam a Portugal Amor a Patria SO versos(ndo ha descricdo
Catharineta Jorge de Albuquerque | (valente) de que os versos sdo para
Coelho em 1565 vindo serem cantados)
ao Brasil. Penuria
durante as navegacfes
Historia de | As Cruzadas D.Infanta (abatida, | Reencontro entre | Amor a Patria S0 versos
D.Infanta mulher de um capit&o) marido e mulher Lealdade ao marido
Capitédo (cristéo, (valorizagd@o da mulher)

cruzado)




A tabela acima mostra como as tematicas e as licbes de moral
apresentadas pelos contos traziam mensagens que estavam muito proximas do
universo infantil. E o caso do conto “Canta, canta, meu surrdo” em que a menina ao
desobedecer a mée insiste em tomar banho no riacho e acaba sequestrada por um
mal feitor, fica clara que a mensagem direcionada as criancas era a obediéncia aos
pais e que as consequéncias de uma desobediéncia poderiam ser muito sérias.

Esse tipo de mensagem também estava presente nos brinquedos infantis,
como numa cantiga de roda apresentada pela Alexina em “Os nossos brinquedos”
de 1909, chamada “As conchinhas”. A mensagem € tao evidente que Alexina nao

apresenta qualquer informacao ou nota, a cantiga:

As conchinhas

(Brinquedo de roda)

Quero apanhar as conchinhas
Na praia junto ao mar,
Mamé&e é muito assustada,
Nunca nos deixa brincar.
Pois entdo irei sozinha;
Ficae sozinhas também.
N&o tenha medo, sou forte;
N&o obedecgo a ninguém.

E Ia se foi, a louquinha,
Correndo junto ao mar...

A pobre mée ficou triste,
Sentou-se e pOs-se a chorar.
De manha por sobre as ondas
Boiava, morta, a filhinhal...
Tomae exemplos, meninas,

D’esta infeliz, coitadinha.

Ja em contos como “Jodo Jild”, “Agua da Latumba” e “Histéria da mula

Ruana” apresentam tematicas que envolvem histérias que interligam o ambiente
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familiar e a natureza.Nos dois primeiros contos citados a morte de um passarinho
por pura crueldade tras consequéncias funestas para os atiradores.

O que da certa ligacdo a esses contos € especialmente o fato de que
matar um passarinho por maldade, de maneira cruel, poderia levar a morte, como no
conto “Agua da Latumba” em que o irm&o mais velho, ao invés de ajudar seu irm&o
mais moc¢o a recolher da floresta ervas que pudessem curar a cegueira do pai,
preocupa-se em cacar passarinho e acaba acertando seu irmao por engano e
levando-o a morte.

No caso dos temas familiares, a preocupacao €, além da importancia de
obedecer aos pais, como ja foi dito, valorizar qualidades como a prestatividade e a
benevoléncia evidenciando ao final do conto o prémio a virtude e o castigo aos bons.
O conto “Historia da Mula Ruana”, por exemplo, conta a histéria de trés irmaos,
sendo os mais velhos “ruim com a mée”, e o mais novo “bonzinho”. Os mais velhos
recusam o pedido da mae para procurar a mula da familia que havia fugido. O mais
novo, ao contrario, sai em procura da mula e acaba sendo morto pelos irmaos.Ao
final, o que prevalece € o prémio a virtude e o castigo ao crime, 0s irmaos mais
velhos acabam presos e 0 mais novo é desenterrado “vivinho”.

Alids, um outro aspecto a ser destacado é a presenca constante do
sobrenatural nos contos folcloricos, tornando-se inclusive tema de estudo por parte
dos folcloristas: animais que falam depois de mortos, caveiras que cantam, sapos e
cachorros falantes entre centenas de outros personagens, sao elementos constantes
no imaginario folclérico.

O conto popular pode mencionar fatos possiveis, como também se referir
a animais dotados de qualidades humanas e episodios com abstracédo historico-

geografica. Existem varias classificacbes dos contos populares, mas segundo a
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aguela apresentada por Camara Cascudo em seu Dicionério do folclore brasileiro, os
contos que mais apresentam elementos sobrenaturais seriam os chamados Contos
de encantamento, como as histérias de fadas e duendes, caracterizadas pelo
sobrenatural e maravilhoso, os Contos de animais, as chamadas fabulas em que os
animais sao apresentados com qualidades, defeitos e sentimentos humanos e
também os “Causos” em que episodios acontecidos com contadores de estorias sédo
enfeitados pela fantasia, sobretudo as de cacadores e pescadores famosos pelas
suas facanhas.®

No caso dos contos recolhidos pela Alexina a musica esta sempre
presente nesses contextos sobrenaturais, como pode ser observado na ultima
coluna da tabela.Nela percebe-se que a muasica sempre aparece carregada de
positividade e com grandes poderes, ela pode afastar perigos, pode salvar criancas
em apuro, como no caso do conto, ja citado, “Canta, canta, meu surrdo”, em que a
filha presa dentro de um “surrdo”, um saco de pano, € obrigada a cantar para que o
malfeitor que a sequestrou ganhasse dinheiro com o “surrdo cantador”. Ao final, a
mae acaba reconhecendo a voz da filha através de uma cancdo e a menina é
salva.Outras vezes, ela aparece como remanescéncia da vida como no conto “Jo&o
Jil6”: o0 passaro morto cruelmente ainda canta depois de morto, no momento em que
€ devorado pelo cacador, o passaro continua a cantar dentro de sua barriga que ao
final “explode” levando o cacador a morte. Sobre isso, Alexina deixa uma nota

bastante esclarecedora:

196 Qutros contos classificados por Camara Cascudo seriam os Contos de exemplo ou Contos morais, sempre
com acdo doutrinéria, apresentam casos edificantes, os Contos religiosos que se caracterizam pela presenca ou
interferéncia divina, Contos etiolégicos que explicam a origem de um aspecto, forma, hébito, disposicao de um
animal ou vegetal, Contos acumulativos, também denominados “lengalenga”, sdo contos nos quais os episodios
sdo sucessivamente encadeados, com acdes e gestos que se articulam em longa seriacdo, também chamados
contos “de nunca mais acabar”, os Contos de adivinhacéo e finalmente as anedotas ou “piadas”.
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“As historias de Jodo Jil6, da Mula Ruana, da Agua da latumba e outras
populares afirmam a existéncia de manifesta¢gdes vitais em circunstancias
em que nés, os civilizados'”’, ja4 ndo as acreditamos possiveis. Essa
remanescéncia da vida (...) é para eles o prémio a virtude, castigo ao
crime.”

No conto “A mula Ruana” a mdsica enquanto elemento a0 mesmo tempo
revelador e salvador fica bem evidente, ja que o bambu usado para matar o irmao
mais novo transforma-se em flauta que ao ser tocada pelos irméaos mais velhos, os
delata; “Meu irméao mais velho foi quem me matou, e o do meio também ajudou, por
causa da mula Ruana que ele ndo achou”.Nesse caso, ainda representando certa
remanescéncia da vida, € através da musica que se faz justica, ela é salvadora e

castiga 0s maus:

“Quando a flauta acabou de cantar assim, uma por¢cdo de pessoas que se
tinham juntado ali, e ouvido tudo, prenderam os dois meninos e 0s levaram

para a cadeia. Depois foram |4 na mata desenterraram 0 irméozinho e o

trouxeram para a mée. E ele saiu de & debaixo da terra “vivinho”.**®

Em outro conto chamado “Os figos da figueira”, a musica além de fazer
justica, é libertadora. A menina maltratada pela madrasta é agredida e enterrada
ainda viva. E a musica cantada pela menina que a liberta desse sofrimento, ao ser
ouvida pelo pajem de seu pai e a0 mesmo tempo € a musica que revela a culpada
pelo martirio da menina, a sua propria madrasta. Alids, nesse conto Alexina muda o

final “original”, ja que ela prépria diz que talvez a tematica do conto tenha tido origem

no provérbio popular “madrasta o Diabo arrasta” e que da maneira que ela teria

197 Grifo meu.

198 Curiosa a observacéo da Alexina a respeito do uso do diminutivo na fala popular. H& primeiro a preocupacéo
em apresentar as criangas a forma que seria mais correta: “vivinho por vivozinho= bem vivo”. E depois a
explicagdo: “(...) a Ultima palavra da lenda- Mula Ruana- ¢ um diminutivo enfatico, isto é, vem a reforcar; além
desse, ha outros que o povo emprega com igual fungdo: - levadinho da breca; um Santo Antoninho, onde te
porei, etc.” Bem mais tarde, Sérgio Buarque de Holanda em seu livro “Raizes do Brasil” (1936) no capitulo 5,
dedica-se a explicar esse mesmo costume, que segundo ele, derivava do fato de que o brasileiro tinha uma certa
aversao ao ritualismo social, inclusive ao religioso, e que o costume de empregar diminutivos era uma maneira
de fazer pessoa e objetos, “mais acessiveis aos sentidos e também de aproxima-los do coracdo.” Era a ética de
fundo emotivo que dominava o convivio social entre os brasileiros, e a transposicao para o religioso dessa ética
era 0 costume de chamar os santos pelo diminutivo.
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ouvido numa fazenda no “Estado do Rio” e no “interior de Minas” ela achava por
demais violento aos ouvidos infantis. No final ouvido pela Alexina, o pai ao descobrir
gue a madrasta havia tentado matar sua filha, amarra-a a quatro cavalos bravos-(...)
um brago num, outro noutro, uma perna num e outra noutro e 0s cavalos sao
tocados a toda disparada(...)”

Alexina diz que essa “cena atroz” em que findava o conto seria por
demais “perniciosa” para um livro “destinado a infancia” e assim Alexina reescreve o

final:

“Mandou o pagem que fosse buscar uns cavalos bravos. Disse a mulher
que nunca mais queria vé-la. Depois, ordenou que amarrassem aquela a
guem a raiva enfurecera e cegara, num dos tais cavalos e que o tocassem a
toda a disparada, até uma floresta bem longe da cidade”.

Além desse valor positivo, a musica quase sempre tem papel fundamental
na trama do conto, seja porque € ela que pode revelar, por exemplo, a moral do
conto, como em a “Histdria da princesa” em que se canta ao final: “Oh! Que morte
bem mandada coisa que ela merecia, descasar dois bem casados, coisa que Deus
nao faria”, ou porque ha contos em que todos os didlogos sdo musicados.

A razdo para a importancia central da musica nos contos talvez esteja no
fato de que eles eram direcionados ao publico infantil, e a natureza ladica e
mnemaonica da musica talvez facilitasse a transmissdo da mensagem que se queria.
Como se a musica reforcasse a moral contida no conto.

Com relacéo a educacao moral, parece ser muito clara a visdo da Alexina,
ja que ela abre o livro com um conto chamado “Beija-Flor’, em que o passarinho
Tico-Tico é enviado ao céu para perguntar ao Senhor se a laranja era comestivel, o
Senhor disse que sim, mas alertou que para lembrar-se da resposta o Tico-Tico

deveria voltar do céu cantando uma cancao. O Tico-tico por ser muito “teimoso” nédo
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seguiu as determinacdes e quando perguntado pelos outros passaros se podiam
comer a laranja ele ndo sabia a resposta.

Ja o Beija-Flor, enviado para a mesma misséo, ouve a resposta de que a
laranja era comestivel e muito “obediente” volta cantando a cancdo e bicando as
flores (dai viria a origem do seu nome) e todos os passaros ficam muito felizes por
descobrirem nova fonte de alimento.

E nesse conto que Alexina tras uma nota bastante extensa a respeito da
importancia das licbes de moral “indiretas”, ou seja, ndo houve uma recriminacao
direta do Tico-tico, isso porque, segundo Alexina, mais importante do que recriminar
diretamente as criancas pelas suas mas acdes, o melhor seria educar através da
imitacdo de bons exemplos, da observacdo, como mandava a mais moderna

pedagogia:

“Note-se a delicadeza do moralista nessa lendazinha do Beija-Flor. Nem um
se refere a negligéncia do primeiro emissario recriminando-o. Ela tem, em si
mesma, o seu castigo. No fim, nem uma palavra para frisar a moralidade do
conto”.

Assim procedendo, isto é, confiando ao resultado ulterior e indireto, ou
melhor- a verdadeira arte que é ‘mais imitacdo que estimulo’ pde-se o autor
da lenda de acordo com a melhor pedagogia (...) em se tratando de um
cédigo de moral, as licdes indiretas, mais, muito mais eficazes séo."**

J& foi visto, no caso dos brinquedos infantis, como Alexina considerava
importante educar as criancas para a observacdo, usar situacfes préximas da
realidade delas para educé-las. Portanto, ndo parece ser por acaso, que a primeira
nota do primeiro conto seja justamente para ilustrar o tipo de postura que Alexina
considerava ideal a ser tomada por pais e educadores para a educagcao moral das

criangas.

199 pINTO, Alexina de Magalhaes. Contribuic&o do folclore brasileiro para a biblioteca infantil. Livraria
Francisco Alves. Rio de Janeiro.1907.p.202. Grifo meu.
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Ao contrario do livro “Os nossos Brinquedos”, Alexina em “Contribuicdo do
folclore brasileiro para a biblioteca infantil” tras poucas notas, suas intervencoes
mudam de caracteristica, ela ainda apresenta notas ao final do livro, mas também
reescreve finais, suprime passagens, escreve pequenos textos introdutorios, ou
mesmo de maneira mais contundente toma a liberdade, como ela mesma disse, de
escrever um conto inteiro.

Através da tabela que apresentei, pode-se observar de forma clara, quatro
contos em sequéncia, ambientados na época em que “os homens ainda nao tinham
estudado para escrever os livros das leis”, época em que “os reis todos eram
despdticos”.

Essa tematica aparece nos contos “Histéria da Princesa”, o “Conde
Yanno”, “D.Duarte e Donzilha” e “Claraninha”. As intervencdes de Alexina, mesmo
que a primeira vista parecam sutis sdo muito interessantes de serem observadas, ja
que elas ndo sao feitas ao acaso. Ha uma razdo, uma mensagem, mais ainda, um
juizo de valor, uma moral a ser transmitida.

E o caso de uma pequena, mas reveladora observacio escrita pela
Alexina na introducéo do conto “D.Duarte e Donzilha”. Nela Alexina chama o tempo
de reis e princesas de “tristes tempos” em que “gracas aos esforcos dos nossos
maiores, ja para nés passados”.

O conto foi originalmente recolhido por Silvio Romero no livro “Contos
populares do Brasil’, e adaptado pela Alexina (ha mais contos nessa situacdo em
seu livro que mais adiante serdo analisados em conjunto). Alexina comeca

suprimindo a primeira estrofe do conto:
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“Eu ndo procuro igreja,
Nem rosario pra rezar;
S6 procuro o lugar
Onde Dom Duarte esta.
‘Deus vos salve, rainha,
Rainha em seu lugar.’
Deus vos salve, princesa,

Princesa de Portugal.”

Parece Obvio, inclusive na supressao da passagem, a critica aos tempos
monarquicos, outras expressdes que aparecem ao longo do conto caminham no
mesmo sentido como “desobedecer as ordens dos reis despoticos ou dos seus filhos
ninguém podia”, ou ainda, “como naquele tempo todo o mundo tinha de se curvar a
vontade dos reis (...)". E importante lembrar que essas observacées néo existem no
conto recolhido por Silvio Romero que se apresenta todo em estrofes, todas elas
foram escritas por Alexina posteriormente.

A propria tematica presente no conto representa uma critica ao
despotismo de uma princesa que se mostrava “cheia de vontades”.

A filha do rei chamada Donzilha desejava casar-se com D.Duarte que ja
era casado, mas usando de seu poder, mandou que seus carrascos matassem a
mulher de D.Duarte que se viu depois obrigado a casar-se com a princesa. Ao final
D.Duarte morre de tristeza. Mesmo enterrado bem longe do amor de sua vida, as
flores de seu tumulo cresceram a ponto de encontrarem as flores do timulo de sua
mulher. Era o castigo para a princesa cruel.

Dois outros contos, “A histéria da princesa” e o “Conde Yanno”
apresentam o mesmo tema, um nobre despoético interferindo na mais sagrada
instituicdo familiar, o casamento, mas o casamento feito nos moldes burgueses, com

amor, diferentemente dos casamentos movidos por interesses politicos e
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econdmicos feitos entre a nobreza. No primeiro conto, a filha mais nova do Rei que
ainda ndo havia casado deseja separar um casal feliz para casar-se com o rapaz e
no segundo, a filha solteira do rei exige que o Conde Yanno mate sua propria mulher

para que ele pudesse casar-se com ela, mas ao final quem morre € a princesa:

“Morreu, foi a nossa infanta
Pelos males que fazia;
Descasar dois bem casados;

Coisa que Deus néo queria.”

No conto “Claraninha” a critica aos tempos monarquicos, ao despotismo
dos reis, aparece sob novo enfoque, por exemplo, quando Alexina acrescenta a
seguinte passagem em que critica a falta de liberdade entre as criancas nobres,

inclusive na escolha de suas esposas e maridos:

“Antigamente os reis ajustavam os casamentos dos filhos ainda criancas, e
muitos dos nobres os imitavam. Todos eles, reis e nobres, proibiam os
meninos de brincarem com as meninas, tinham medo que os pequenos

brigassem com as noivas ou se lembrassem de ajustar casamento com

alguma que néo fosse a por eles escolhida. E vice-versa”.'*°

Logo abaixo, Alexina deixa claro que essa realidade de tempos tao
antigos ainda hoje esta presente no “interior do Brasil”, portanto bem longe das
grandes cidades que representavam no periodo simbolos de um Brasil novo:
republicano e moderno.

A critica ia além: as criancas de familias nobres “viviam vigiadas, por isso,
nao podiam ser criancas: trepar as arvores, ver os ninhos, saltar, correr atras das
borboletas...”. N&o tinham, portanto, vida ativa e ndo cresceriam saudaveis.

Ao final do conto, a princesa de apenas oito anos vinga-se de um cacador
que a viu brincando com um condezinho de apenas nove, e a delata para seu pai, a

princesa manda degolar o delator. O final do conto escrito pela Alexina, parece

19 1dem. Ibidem. p.153.
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caracterizar um tempo em que predominava o despotismo, a violéncia, 0 atraso, um

tempo felizmente superado, os tempos da monarquia:

“Naquele tempo se pensava que a forgca era um bom meio de correcéo.
Essa princezinha que a nds hoje nos parece ma e inconsciente da sua
maldade, foi, com certeza, entdo louvada, pelos grandes da corte, por
manifestar tanta energia em tais termos. Mudam-se os tempos, mudam-se
os homens”.**!

A escolha desses contos, a inser¢cédo de algumas observagdes que trazem
criticas a ordem monarquica é coerente com o projeto da intelectualidade brasileira
do periodo, mesmo tendo parte dela no inicio do século XX se frustrado com seu
carater aristocratico, a Republica fazia parte de um novo ideal de nacdo, esse novo
modelo de poder representava 0s novos tempos que se queria, uma nacao livre da
escraviddo, do atraso representado pela monarquia, ligada a novos icones da
civilizacédo e do progresso.

Nesse contexto, estdo inseridas as reformas urbanas, as estradas de
ferro, as linhas telegréficas, a eletricidade, residéncias limpas e finalmente as
escolas que em Ultima instancia seriam as difusoras desse novo modo de viver. E
como vimos, no capitulo anterior, a Republica precisava de novos corpos adaptados
a essa nova realidade, dai a importancia de se reformar, higienizar o ambiente social
que resultaria em melhoramento permanente do povo brasileiro.

Mas além de “moldar os corpos”, era preciso difundir uma nova moral
mais condizente com 0s tempos republicanos.

Era preciso destruir valores e atitudes ligados a velha ordem, mas isso

nao seria feito de maneira repentina e radical, mas sim pela formacado de uma nova

111 1dem. Ibidem.p158. Grifo meu.
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elite, “oriunda das camadas médias, portadoras de virtudes, habitos e sentimentos
mais de acordo com a nagéo republicana e moderna que se pretendia construir”.**?

O curioso € que Alexina na posicdo de folclorista encarna um dilema da
época, ja que a maior parte da intelectualidade republicana via justamente esse tipo
de cultura popular como simbolo da “velha ordem”, arcaica e rural, recusando-a. A
riqueza do estudo da percepcdo dos folcloristas € que ao mesmo tempo em que
acreditam na ciéncia e no progresso, portanto, na Republica, trabalham com uma
matéria-prima que era vista por essa mesma ciéncia como simbolo de um Brasil
atrasado, de um pais que estava longe da civilizacdo, porque se afastava das
grandes cidades.

O discurso dos folcloristas de certa maneira beirava a esquizofrenia. Eram
consciéncias mais amenas com relacdo a adocdo das teorias deterministas e
achavam possivel o melhoramento do pais através da educacdo e da higiene,
insistindo, sobretudo no ideal romantico de “pureza” da cultural popular, Como a
pureza para eles estava no campo, consideravam qualquer forma de cultura urbana
perniciosa sO que as lentes da ciéncia na qual acreditam estdo voltadas para as
grandes cidades.

N&o por coincidéncia, é justamente nesse momento, como destaca
Patricia Hansen, em que aparece uma preocupacao em pensar um “ideal de infancia
brasileira” que surge em 1899 no Rio de Janeiro, como ja vimos, o Instituto de
Protecdo e Assisténcia a Infancia Moncorvo Filho, e também um entusiasmo pela
educacdo a partir da defesa do ensino primario e da producdo de uma literatura

dirigida especialmente as criancas brasileiras.

12 HANSEN, Patricia Santos. Op.citada.p.93.
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Dentro dessa literatura, destaca-se a literatura civico-pedagdgica que
ajudaria nesse processo de regeneracdo nacional*'®, e que deu & infancia um novo
significado ligado a idéia de “pais novo”, “pais do futuro”. A propria maneira como a
Republica passou a ser simbolizada através de jovens figuras femininas contribuiu
para isso, ja que contrastava com a figura envelhecida de D.Pedro Il, associada a
monarquia ultrapassada.***

Esses textos civicos cumpriam uma funcgéo civilizadora, divulgando novos
habitos, virtudes e valores, mas o que se nota nos livros da Alexina € que muitos dos
temas veiculados nessa literatura civico-pedagogica, claramente voltados a
formacdo moral das criangas, estavam presentes também numa outra categoria de
literatura infantil, representada justamente pelos trabalhos da Alexina, uma literatura
que incorporava elementos folcléricos, quase sempre sendo o “maravilhoso” e o
“sobrenatural” elementos caracteristicos dessas historias, como falamos
anteriormente.

Mesmo nao tendo uma clara significacdo patridtica € inegavel que
difundiam valores comprometidos com a moral republicana. Alexina nos quatro
altimos contos presentes em seu livro “Contribuicdo do folclore brasileiro para a
biblioteca infantil”, os apresenta como sendo retirados do livro “Contos populares do
Brasil” (1885) de Silvio Romero, mas com adaptacdes feitas por ela. E justamente
nesse conjunto de contos, “Flores-Bella”, “Flor de Alexandria”, “Nau Catharineta” e
“Histéria de D.Infanta” onde estdo o maior numero de intervencles feitas pela
folclorista. Parece que, segundo ela, o “pioneiro dos estudos folcléricos” ndo parecia

preocupar-se com o “nivel moral do nosso lore”, a esse respeito Alexina deixa a

113 Sobre essa literatura ver o estudo, ja citado, de Patricia Hansen. Na literatura civico-pedagégica, conformada
segundo os novos programas pedagdgicos, a crianca passa a ser encarada como fundamental para o futuro da
grandeza nacional.

114 Sobre as representaces da Republica ver o estudo de: CARVALHO, José Murilo de. A formagao das almas:
0 imaginario da Republica no Brasil. Sdo Paulo: Cia das Letras,1990.
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seguinte observacdo: “Que consigam essas adaptacfes elevar o nivel moral do
nosso lore, ligar pelo sentimento poético as geracdes vindouras as predecessoras-tal
€ 0 meu desejo, tais sdo 0s meus ardentes votos.”

Para “elevar o nivel moral” a folclorista faz indmeras intervencfes nesse
conjunto de contos com o evidente objetivo de transmitir alguns valores que ela
considerava fundamentais na formacdo da crianca. No conto “Flores-Bella”,
originalmente apresentado somente na forma de versos por Silvio Romero, Alexina
introduz o conto condenando moralmente a guerra. Isso porque a tematica do conto
€ a luta dos cristdos (portugueses) contra os mouros na Guerra de reconquista que
posteriormente sera fundamental na formacdo do sentimento nacional portugués.
Flores-Bella, a personagem central, nobre crista, € feita cativa junto com sua mae,
Lixandria e entregue como escrava a Rainha da Turquia.

Assim Alexina introduz o conto:

“Flores-Bella nasceu naqueles tempos em que os homens, as mulheres, e
até as criangas, de um povo vencido nas guerras, se tornavam escravos
dos povos seus vencedores. Guerras eram umas brigas de uma porcédo de
homens grandes armados, de um povo, com outra por¢cdo de homens
grandes, armados ou ndo, de outro povo.

Venciam os que matassem mais gente. Mais isso de homens grandes
brigarem nos vos parece uma vergonha, meus meninos?(...). Pois ainda
hoje- e me entristece ter de dizer-vos isso...- pois ainda hoje acontece, as
vezes, que uma porcdo de homens grandes de um povo se preparam muito
bem, se enfeitam de botBes e gal6es dourados e vdo bem armados, bem
municiados, se bater com outros homens de outra nacéo para lhes tomar as
suas terras, 0 seu governo, as suas minas de ouro...etc,etc.

Mas antigamente os vencedores eram mais desumanos. Além de tomarem
todas as coisas que pertenciam a nacdo dos vencidos, assenhoravam-se
também de suas pessoas, das de suas mulheres e das dos seus filhos...

O vencido, a principio, era comido ou sacrificado; depois passou a ser
vendido, ou conservado, ou considerado como escravo.

Suar no trabalho e nos castigos noite e dia tal era a vida do escravo. Felizes
daqueles raros e poucos que conseguiam as simpatias dos seus senhores!
E qudo cheia de espinhos era ainda assim essa felicidade rara, podeis fazer
uma idéia pela histéria das duas irmas- Lixandria e Flores-Bella. No Ceara
contam-na com o nome de Xacara de Flores-Bella.”**®

115 pINTO,Alexina de Magalhées. Contribuicéo do folclore brasileiro para a biblioteca infantil. Livraria
Francisco Alves. Rio de Janeiro.1907.p.163. Grifo meu.
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Sua preocupacdo em fazer introducdes ao conto, além de transmitir
valores, é também deixar as histérias mais inteligiveis e interessantes para as
criangas, seja explicando o que estava em jogo numa guerra ou mesmo como era a
vida dura dos escravos, ou simplesmente usando um recurso retorico, a descricao,
para atrair a atencdo das criancas. E o velho recurso do “Era uma vez’ que esta
sendo sabiamente usado pela Alexina.

No transcorrer da historia, Lixandria descobre que a rainha da Turquia é
na verdade sua irmé que havia sido sequestrada ainda crianca pelos Turcos. O Rei
da Turquia ao descobrir esse parentesco promete a sua cunhada honraria e titulos
de nobreza, mas Lixandria recusa pedindo apenas que o Rei a liberte para que ela e
sua filha Flores-Bella pudessem voltar a sua patria.

Alexina, ao fim da historia acrescenta uma estrofe inteira que resume o

“espirito patriotico” de Lixandria:

“Ela a patria quer tornar,
Entre os seus pobre viver,
Honras despreza e grandezas,
Vida obscura quer ter.”

A mensagem contida nessa estrofe acrescentada pela Alexina €
justamente mostrar o quanto a familia e a Patria sdo mais importantes que honrarias
e riquezas, valores fundamentais na ética republicana ja que junto com a nocédo de
Patria esta a de “povo”, fundamental para a unidade nacional que se queria, e a
familia nesse projeto, seria a instituicdo parceira da escola na transmissdo de uma

cultura, de uma “tradicdo” que se queria Unica para todo o pais, ou seja, a familia,

junto com a escola deveria irradiar um processo civilizatério.
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O préximo conto chamado “Flor de Alexandria”, ainda trata da guerra de
reconquista e tem como personagem principal Lixandria, nobre princesa raptada
pelos turcos apresentada no conto anterior. Na versao de Silvio Romero ele é
apresentado todo em versos.

A primeira modificacao feita pela folclorista diz respeito ao “eu lirico” que
no caso da versao da Alexina € masculino. No conto, o Conde de Flores, marido de
Lixandria lamenta seu sequestro pelos turcos, Alexina mostra quao devotado é o
marido a esposa, sua fidelidade absoluta durante a auséncia dela, numa clara
valoracao positiva da mulher no seio da familia. Se na versao de Silvio Romero, € a

mulher que sofre a auséncia do marido a quem chama de “jasmim de alegria”:

“Nunca te esquecas de mim;
Se a fortuna me ajudar,
Esta auséncia tera fim.

Adeus, jasmim de alegria,
Espelho aonde me via;
Rompe o sol e rompe a aurora,
Adeus, clara luz do dia."**®

Na versdo da Alexina,com a alteracéo do eu lirico, € o marido que sente a
falta da esposa sequestrada, que para ele é tdo vital quanto a luz do dia, na nova

versao, a mesma estrofe fica assim:

“Nunca te esquecas de mim;
Se a fortuna me ajudar,
Esta auséncia tera fim.

Adeus, esposa querida,
Espelho aonde me via;
O meu sol, 6 minha aurora,
Minha clara luz do dia!"**’

Alexina considera esses versos como epilogo ao conto anterior e diz que
“com a maxima liberdade escrevi essa historiazinha”, e a partir de uma criacédo

original, Alexina conta a historia do reencontro de Lixandria e sua filha Flores-Bella

116 ROMERO, Silvio. Contos populares do Brasil. V.1.p.139.
17 Grifo meus.
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libertadas pelo Rei da Turquia com seu marido Conde de Flores em Portugal,
valente guerreiro cristdo que havia lutado contra os mouros. Sem duvida, a maior
intervencao da folclorista e professora em todo o livro.

Nessa pequena historia, a personagem central € a familia, o reencontro
de pai, mée e filha apos anos de sofrimento: “(...) ao abracar a sua esposa e a sua
querida filhinha nascida no cativeiro, chorava (o conde Flores), solucava de comocao
e de prazer!”.

Alexina tratou de difundir outros valores na “historiazinha” criada por ela,
ja que a vida da familia havia mudado radicalmente depois da guerra, agora 0s
antigos membros da nobreza sobreviviam através do trabalho, e era através dele

que o marido pensava em juntar dinheiro para resgatar a esposa:

“Muitos dias estivera entre a vida e a morte e muito tempo inutilizado pelos
ferimentos recebidos na guerra. Ir buscé-la, ir resgata-la da escravidao, era
todo o seu pensamento. Para isso, trabalhava dia e noite. Quantos,
porém a lhe dizerem que ela morta ja era? Mas ndo desanimara nunca.
Morta ou viva, iria vé-la, arriscando-se, embora, a escravidédo e a perder nas
ma&os dos corsarios no mar, ou dos mouros em terra, em um minuto, o fruto
de longos anos de trabalho, - todo o dinheiro que, vivendo como pobre
e trabalhando dia e noite, ia acumulando em maos alheias.”**®

No mesmo dia do reencontro, enquanto contava sua vida de sofrimento a
espera da mulher, “alguém ja vinha procura-lo para dar-lhe trabalho” e mesmo com
pesar, com saudades da mulher e da filhinha ele “partia em cumprimento do seu
dever de homem honrado”.

Esclarecedora é a frase da mulher quando seu marido volta pra casa e
diz: "Sabes? Tenho feriado hoje”.A mulher o abraga radiante de alegria e diz:
“Sabes? Talvez agora sejamos ainda mais felizes que éramos dantes (...) e ndo
s6 ser mais felizes. Mas fazer também mais felizes aos que nos rodeiam, aos que

nos servirem, se algum dia chegarmos de novo a ter criados.”

18 Grifo meu.
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Nessa pequena histéria percebemos a intencdo de passar algumas
mensagens como o amor a familia sendo mais importante do que a riqueza da
época em que viviam como nobres, o dinheiro que nem sempre tras felicidade, ou
mesmo, o sofrimento que engrandece o homem, mas sem duavida, durante todo o
conto é a valorizacao da ética do trabalho que prevalece como eixo norteador.

Isso porque, no novo contexto republicano, o nacionalismo vinculava-se
estreitamente aos ideais de modernizacdo, sendo que um era quase condicdo do
outro, pois a formacdo da nacdo era vista como necessaria ao progresso e a
civilizacdo do pais e vice-versa. Entdo, o trabalho passa a ser encarado como “dever
do cidaddo” que dessa forma, estaria contribuindo para a prosperidade e grandeza
da patria.Trabalho livre e Republica deveriam causar uma identificacdo imediata,
agora nos “novos tempos” a Republica deveria ser vista como um regime
meritocratico em que, ao contrario dos tempos monarquicos, o Unico fator de
distincdo € a inteligéncia, o estudo e no qual qualquer pessoa, de qualquer origem
poderia chegar a ocupar qualquer cargo. Estudo e trabalho passam a ser o0s
principais componentes dessa representacdo utopica de uma Republica
meritocratica. No caso especifico da valorizacdo do trabalho, ha também a
necessidade de apagar o passado escravista tdo recente e tdo diretamente ligado a
monarquia.

E interessante observar que, a despeito do passado escravista, no
conjunto de contos ha somente dois personagens negros, mas a diferenca na
caracterizacdo das personagens é evidente e reveladora. No conto “Ponham-me no
fogo”, o personagem negro “Pai-Joao” ndo esta integrado no mundo do trabalho: ele
€ o0 “tocador”, animador de festa e bébado. Devido a essa distancia do polo positivo

do trabalho, ele é representado negativamente.
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No conto, 0 sapo compra briga com um menino muito mimado, filho de
um grande proprietario local que oferece uma festa a todos os animais da regiao.
Proibido de comparecer a ela, “Pai-Jodo” com pena do sapo, propde que ele se
esconda no seu tambor. SO que “Pai-Jodo” durante a festa bebe demais e acaba
entregando o esconderijo do sapo que sofre com as maldades dos meninos. O sapo
acaba salvando-se devido sua esperteza, mas “Pai-Jodo” quase pde sua vida em
risco.

Ja no conto “Os figos da figueira”, o personagem negro € caracterizado
positivamente porque se insere no mundo do trabalho, descrito como amigo de
infancia do dono da casa, torna-se homem de confianca, e ndo por acaso, cabe a
ele no conto a funcdo de salvar a menina que sofria com as maldades de sua
madrasta.

Somente uma unica vez Alexina faz referéncia direta aos tempos de
escraviddo. E no conto “Histéria de um cachorrinho”, conto alegérico que conta a
historia de um c&ozinho muito maltratado. Na verdade, Alexina o considera um conto
alegodrico, porgue o animal representaria os negros do tempo da escravidao, isso fica
claro por uma observacdo deixada por ela: “E ndo eram os descendentes de
africanos, irmaos nossos como caezinhos tratados?”.

Dessa forma, a valorizacdo do trabalho livre aparece, mas o passado
escravista € escamoteado, ainda que o conto acima faca uma breve referéncia a
violéncia imposta aos negros, a sua insercdo na sociedade republicana é fragil e
problematica. Como isso seria possivel? Através do trabalho? Mas como fazé-lo se o
passado escravista ainda carregava a populacéo negra de uma conotacéo negativa?

Patricia Hansen, em seu estudo sobre a literatura civico-pedagogica

destinada as criancas nas primeiras décadas do século XX, também observa que a
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ética do trabalho é amplamente valorizada nesses livros.Segundo ela, os textos com
muita frequéncia “privilegiavam paisagens agricolas, trabalhada pelo homem, ou a
prépria agricultura, ao invés das puras belezas naturais”.**°

As belas paisagens e a natureza exuberante, vistas como dadivas divinas
nao trariam desenvolvimento ao pais como pensavam o0s partidarios de um
nacionalismo ufanista. Era preciso transformar a natureza em rigueza, em
desenvolvimento, e isso sO seria possivel através do trabalho.

Como ja foi dito, € no conto “Flor de Alexandria”, totalmente escrito pela
Alexina, que podemos perceber de maneira contundente a valoracdo positiva do
trabalho, nele a encarnacdo do esquecimento do passado nobre e monarquico em
que Lixandria e Conde Flores foram criados, era representada pela filha do casal
chamada Flores-Bella. Ela representa o recomeco, nascida no cativeiro enquanto ela
e sua méae Lixandria foram mantidas prisioneiras pelos turcos durante a guerra de
reconquista, criada sem riquezas, toda sua sabedoria foi adquirida através do

trabalho, da experiéncia direta (como mandava a mais moderna pedagogia) simbolo

de uma vida “mais digna de ser vivida” e portadora de todas as virtudes:

“Ap6s o sofrimento, eles renasceram, por assim dizer, para uma vida mais
digna de ser vivida(...) Criaram sua filhinha no amor do bem; sabendo
tudo fazer pelas suas préprias méaozinhas, interessada no bem-estar e
no progresso de todos- sdos e doentes, ricos e pobres, pequenos e
grandes-nunca lhe pareceu o tempo longo, o dia muito comprido...
Modesta, sé descansando de um trabalho noutro, e aprendendo cada dia
novas coisas soube a pequenina Flores-Bella viver feliz, fazer venturosos os
que a rodeavam, e, até a velhice, multiplicar dia a dia os meios simples de
viver contente no seu cantinho(...).

Certo €, porém, que diariamente em contato com a natureza, a pequenina
Flores-Bella, aprendia ndo s6 das flores, como das formigas, das abelhas e
até das pedras, mui judiciosas licbes de experiéncia. E viveu sempre
contente e feliz.”*?°

19 HANSEN, Patricia Santos. Op.citada. p.76.
120 Grifo meu.
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Essa valorizacao do trabalho também pode ser observada em outro conto,
ja citado, “Os figos da figueira”, como foi dito, Alexina além de dar um final menos
violento a madrasta que tenta matar a enteada, apresenta as duas personagens
confiaveis do conto, o pagem e o pai da menina como trabalhadores. Assim ela
define o primeiro que salva a menina que havia sido enterrada ainda com vida: “(...)
0 pagem mesmo era jardineiro, horteldo, capineiro, copeiro, era tudo”. Ao fim da
histéria, o final feliz da menina foi ser mandada para “um bom colégio, muito bem
situado.” Isso porque o pai, homem muito bom tinha como principal preocupacéo
“(...) educar a sua filhinha, exercita-la no dominio de si mesma, habilitd-la a ganhar a
vida por qualquer meio honesto”. Ja o pai, muda-se com o0 pagem para uma calma
cidade perto do colégio e “(...) la nessa outra cidade, de clima ameno, arranjou,
ainda uma vez, um novo emprego e continuou a trabalhar, a trabalhar sempre...”

Mais uma vez, a escola e o trabalho como redentores, meios para uma
vida melhor, em ultima instancia, o “final feliz”.

A inclusédo desses valores nos contos esta em perfeita consonancia com
0S mais modernos preceitos pedagogicos, visto que a inclusdo dos chamados
“Trabalhos manuais” no programa escolar tinha como objetivo dar uma profissdo as
massas populares, preparar o futuro operario. O trabalho com as méaos era uma
forma de familiarizar as criancas, dentro do ambiente escolar, com o mundo do
trabalho.O carater moral fica evidente jA que 0 objetivo era criar nas criancas um
sentimento de amor ao trabalho, além claro de um carater profissionalizante, ja que
era nas aulas de “trabalhos manuais” que as criancas tinham um aprendizado
técnico sobre os mais variados oficios.Alexina, por exemplo, sempre incentivou os
trabalhos manuais em seus livros.Em “Cantiga das criancas e do povo e dancas

populares” (1911) continha recomendacéo aos pais e educadores: “E de aconselhar-
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se a coloracdo das figuras do livro a aquarela ou a lapis de cor, e 0 desenho das
mesmas em ponto maior. O decalque pode ser, a principio permitido.” Ja no livro “Os
nossos brinquedos” (1909) o tom era mais imperativo do que sugestivo: “As criancas
devem colorir, todas as ilustracbes destes brinquedos com o0s seus lapis de
cores”.Alias, as atividades manuais nesse livro iam além da simples coloracdo das
figuras, Alexina apresenta os beneficios da fabricacdo de papagaios de papel e
ensina a fazé-los passo a passo. Diz claramente que essas atividades eram uma
exigéncia nas escolas primarias brasileiras, dessa forma, a crianca poderia cultivar,
além da habilidade manual, a inventividade. E ao empinar 0os papagaios as criangas
teriam seus esforcos recompensados trazendo beneficios para seu corpo em
formacdo, por ultimo ainda aprenderiam geometria e aritmética.
“Muito apreciados pelas criancas mineiras. Fabricando-os cultivam elas a
habilidade manual, o sentimento do colorido, a inventiva, aprumando-os,
apos fabricados por elas mesmas, tem a publica consagracdo dos seus
esforcos enquanto em inocente e salutar recreio beneficiam os seus
organismos em formacéo, com excelentes e insensiveis curas de ar.
Prendem-se a esse género de indlstria os trabalhos de papel recortados. A
estes os de dobradura de papel que alguns programas de trabalhos
manuais nas escolas primdrias brasileiras exigem. Ainda bem! (..) A

aritmética e a geometria ?réticas podem ser dadas brincando com esses
trabalhinhos em méaos(...)"***

A modelagem também era aconselhada com o mesmo objetivo de
desenvolver nas criancas habilidade manual, mesmo em prejuizo da “ordem e do
asseio domestico” os pais deveriam incentivar essa pratica dentro de casa, ja que
muitas criancas, através dessa atividade, segundo Alexina, poderiam virar “artistas”
no futuro. E claro que a escola diferenciava o tipo de atividade manual destinada as
meninas e aos meninos. A feminina era mais voltada aos trabalhos ligados a vida
doméstica, e aos garotos as aulas eram mais ligadas a preparacdo de seus corpos

e maos para o trabalho técnico profissional. Portanto, seja na escola ou no ambiente

121 pINTO,Alexina de Magalhées. Os nossos brinquedos. Editora Francisco Alves.Rio de
Janeiro.1909.p.148.Grifo meu.
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domeéstico, na leitura dos contos ou realizando trabalhos manuais, a valorizacdo do
trabalho estava presente.

As intervencBes de Alexina com vistas a educacdo moral, ndo ficaram
restritas a atribuicdo de valor positivo ao trabalho. Ela preocupa-se também em
transmitir valores que considera importantes e evita assuntos que considera
inadequados as criancas. E o caso do conto “Historia da D.Infanta” adaptado
também da verséo recolhida por Silvio Romero.Ele conta a historia do sofrimento da
mulher de um soldado cristdo que foi lutar nas Cruzadas (inclusive Alexina sugere
gue os pais e educadores antes de lerem o conto “informassem aos jovens ouvintes
sobre o que eram as Cruzadas”) e que ao ver um navio aproximar-se nao desconfia
gue na verdade o Capitdo era seu marido, ja aquela altura irreconhecivel.

O Capitdo passa a testar sua mulher oferecendo-se para ela sendo
repelido prontamente. O marido conseguiu 0 que queria: comprovar a lealdade que
sua mulher tinha a ele.

Em uma das estrofes, o Capitdo se insinua de maneira mais direta a

D.Infanta, abaixo transcrevo a versao de Silvio Romero:

“Muito tendes que me dar
Eu muito que vos pedir:
Teu corpinho delicado

Para comigo dormir”

Alexina numa clara preocupacgédo em adaptar a estrofe ao universo infantil,

assim apresenta a mesma passagem:

“Muito tendes a me dar
Eu também a vos pedir...
De t&o mimosa boquinha

Beijinhos ndo podem vir?”
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Essa alteracdo ultrapassa o objetivo de tornar o conto mais adequado as
criancas retirando o evidente apelo sexual, € importante observar que a escolha dele
ja é bastante reveladora, ou seja, a op¢cao da Alexina ndo foi “neutra”, o conto tem
um apelo moral que serve aos propositos da folclorista. Conta a histéria de uma
mulher integra que é fiel ao marido mesmo depois de tantos anos de auséncia e a
modificacdo s6 vem acentuar seu conteudo moralizante.

Em outra intervencdo no mesmo conto, Alexina acrescenta duas estrofes
numa evidente intencédo de valorizar o papel da mulher na familia, de valorizar sua

fidelidade ao marido, a mulher “sagrada” e “venerada”.

“E de um trono alto, ideal,
Que a s6 virtude elevou,
A infanta,-Nova Penélope
A nobreza nos herdou...
Nobreza que sagra e eleva
Que sagra a familia, o lar.
Obrigando os séculos todos
A mulher a venerar.”
A intencdo de se valorizar a mulher e a instituicdo que esta sob sua
“direcao”, a familia, o lar, esta justamente, como ja foi discutido, em reconhecer na
mulher papel central na difusdo dos novos métodos pedagdgicos e estratégias
higiénicas veiculadas pela escola e pelo discurso médico. Mais do que isso seria ela
um meio para estabelecer uma cooperagdo ativa entre familia e professores que
redundaria na imposi¢do de novos valores morais e formas de comportamento as
criangas.
Para Alexina a educacéo religiosa também fazia parte da formagdo moral

das criancas e a forma mais eficaz de educa-las eram os contos. Para a autora eles

eram um modo bem mais eficaz do que 0s ensinamentos morais repetidos
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“maquinalmente” durante as aulas de catecismo. Ou seja, a educacao religiosa feita
através dos contos seria muito mais interessante porque aproximaria a crianca do
universo religioso de maneira mais ludica, em funcéo disso, ela valoriza seu proprio

trabalho analitico dos contos, “paciente, amorosa e agradavelmente feito”:

“(...) estas e outras histérias populares- por mais em harmonia com 0 mundo
infantil externo e interno, preparardo insensivelmente os jovens cérebros
para a compreensdo dos catecismos e das Histérias Sagradas,- mesmo
essas sem 0 encanto da musica e dos versos.Creiam-me ou ndo 0s que
doutrinam a infancia, sem esse prévio trabalho analitico-paciente, amorosa
e agradavelmente feito- as grandes e belas sinteses dos seus
catecismos, poderdo ser maquinalmente repetidas ou mesmo,
firmemente explicadas; nunca, porém, sentidas, pelo amor veneradas,
como era de desejar, como era necessario o fossem.” *#

Os contos seriam mais eficazes na educacado moral das criangas porque
com eles as mesmas criariam um lago afetivo, em fungdo disso, as ligdes eram
melhor apreendidas. A que se considerar que os contos sendo utilizados pelos
professores durante as aulas quase como numa conversa “informal” ou mesmo no
ambiente doméstico com a participacdo dos pais, especialmente das maes poderiam
criar um ambiente mais favoravel para o ensinamento da moral cristd do que as
aborrecidas aulas de catecismo.

Com esse objetivo, Alexina recolhe e acrescenta ao livro dois contos
diretamente ligados a tematica religiosa: “D.Sylvana” e “Flor-de-Pinho”.

Com a ressalva de que “Absurdo, a luz da moral codificada, seria o
préprio enredo da xacara ou romance(...)”, no conto “D.Sylvana” o pai cruel e judeu
obriga a filha a casar-se com ele. Como essa se recusara, ela é aprisionada sem
agua e comida. No momento em gque quase morria de exaustao e clamava por agua,

Nossa Senhora aparece e a liberta, mas diz que s6 sua familia poderia lhe dar agua.

122 pINTO, Alexina de Magalhaes. Contribuic&o do folclore brasileiro para a biblioteca infantil.Editora
Francisco Alves.Rio de Janeiro.1907.p.4.Grifo meu.
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Um a um, a menina vai testando a bondade dos membros de sua familia
que foram proibidos pelo pai de lhe ajudar. Ao final, ela morre de sede e é carregada
por sete anjinhos ao céu. Ao pai judeu que contrariou a moral cristd o castigo
também foi a morte, mas foi carregado por sete diabinhos ao inferno.A
caracterizacao do pai cruel como judeu parece evidenciar a moral da histéria.

No outro conto, “Flor-de-Pinho” o elemento sobrenatural e maravilho séo
caracteristicas marcantes. Apesar de reconhecer que esses elementos estdo
presentes na cultura negra: “No meu trabalho do natural pude obter, de pretos

nossos, oracdes rimadas infaliveis para se * virar pedra, arvore ou toco de pau

conforme a necessidade”.*®?

Alexina ndo considera esse conto “originario das nossas plagas”, pelo
emprego das palavras “prenda”’ e “pelo” nas frases e pelo uso do nome proprio
Guimar, encontrado em Gatrret.

O conto, segundo Alexina, encerra uma dupla alegoria em que esta
contida a sua moral.

O herdi da historia, Flor-de-Pinho, comeca a sua odisséia aos sete anos
de idade, certo dia, atraido por uma pena dourada muito bonita ele passa a ser o
“afilhado do diabo” que lhe imp&e varias provacdes. Em determinado momento, ele
consegue fugir do diabo com a ajuda de Guimar (a filha do diabo) devido a
armadilhas das quais o diabo nunca conseguia livrar-se. Ao final do conto, o Diabo
acaba esquecendo-se de Flor-de-Pinho e Guimar porque ambos casam-se na Igreja.

A dupla alegoria a que Alexina se refere € que sete anos seria 0 marco

limiar entre os estagios de anjo e pecador, por isso, a partir dessa idade, a crianca

estaria sujeita as tentagcdes mundanas (0 que € belo e atraente, nem sempre tras o

123 |dem. Ibidem.p.207.
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bem) por isso as primeiras licbes de catecismo seriam tdo importantes nessa idade.
E o desfecho final, o sacramento do casamento feito dentro da tradicdo catolica

salva o casal do diabo, o que torna a licdo de moral evidente.

3.2 PROVERBIOS POPULARES E A FORMACAO DA “CONSCIENCIA
CivicA”

Talvez a publicacdo de “Provérbios populares, maximas e observacoes
usuais” de 1907, seja o livro que de certa forma condensa os anseios e objetivos de
Alexina de Magalhdes Pinto em seu trabalho de professora e folclorista. Nele estéo
sistematizadas de forma clara e objetiva além dos novos preceitos pedagdgicos, as
preocupacdes com o aperfeicoamento na formacdo dos professores, a formacéo
moral das criancas, mas acima de tudo, esta presente o projeto de engrandecimento
da Nacéo, eixo central de toda sua obra.

Logo apos a pagina de rosto o livro apresenta a aprovacéo do “Conselho
Superior de Instrucdo Publica”, junto com outros dois livros de Alexina: “Plano de
uma Biblioteca para os professores primarios” (preocupacéo constante de Alexina, ja
que tanto em “Contribuicdo do folclore brasileiro para a biblioteca infantil” de 1907
como em “Os nossos brinquedos” de 1909 ela tras indicacbes bibliograficas
destinadas aos professores) e “Traducdo do programa da liga de instru¢cdo moral
inglesa”.

O livro é publicado imediatamente apds a reforma de ensino de 1906 e o
fato de ter sido indicado e recomendado por 6rgdos governamentais da educacéo
mostra como a visdo de Alexina sobre educacdo estava em consonancia com o
projeto oficial de reforma educacional. De certa forma, o livro acaba sendo encarado

como caixa de ressonancia daquele projeto oficial e de seus objetivos.
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E também nessa recomendacdo de carater oficial, que reproduzo a
seguir, que fica evidente o objetivo do livro, 0 uso que se queria para a cultura

popular e o publico que ele pretendia atingir:

“Minas Gerais

Orgao oficial dos poderes do Estado

Belo Horizonte

Quinta- feira, 21 de novembro de 1907

Conselho Superior de Instrucéo Publica

O Conselho Superior de Instrucdo Publica, tendo examinado os trés
trabalhos de D.Alexina de Magalhdes Pinto, intitulados ‘Provérbios
Populares’, ‘Plano de uma Biblioteca para os professores primarios’ e
Traducdo do programa da liga de instrucdo moral inglesa’, verificou que o
primeiro € um repertorio onde o professor pode encontrar matéria ou
assuntos para as suas licbes de moral, que o segundo tem a utilidade de
informar ao professor dos compéndios que existem no mercado e que lhes
podem, mais ou menos, servir de guia nas varias disciplinas do curso
primario: e que o terceiro € uma publicagdo que prestara ao professor reais
servigos, pois que lhe fornece metddica e sistematicamente os varios
pontos do ensino de moral, higiene, urbanidade, etc, que devem ser
tratados na escola durante os quatro anos de curso, resolve, portanto,
aprova-los, recomendando a publicagéo do ultimo deles para a distribuigédo
dos professores do Estado.”***

A partir dessa recomendacao oficial, talvez seja mais facil entender o
“siléncio” que envolveu a vida e a obra de Alexina de Magalhdes Pinto, muito mais
como sendo fruto de atitudes dela no ambito pessoal, especialmente na sua cidade
natal, com a suposta fuga para a Europa e o famoso passeio de bicicleta, do que por
atitudes ligadas a sua vida profissional que parece ganhar legitimidade se tomarmos
como base a citacdo acima.Ainda que seus novos métodos pedagdgicos, ligados a
Escola Nova, na primeira década do século XX provavelmente ndo tivessem
aprovacao absoluta. Ou seja, seus novos métodos pedagdgicos pareciam incomodar
menos do que seu padrdo comportamental pouco convencional.

O fato é que esse livro é feito de acordo com 0s novos programas de
ensino implantados em Minas Gerais a partir de 1906. E a propria Alexina que

declara que a divisdo tematica dos provérbios e a escolha “escrupulosa” deles estao

124 Grifo meu.



146

de acordo com “os delineamentos gerais dos nossos programas primarios de
instrucdo moral”. Em linhas gerais, a divisédo apresenta-se em “deveres do educando
para com 0S superiores, para com 0s iguais, para consigo, em casa, na escola e na
rua”.

E também um livro que apresenta uma destinagdo muito mais voltada aos
professores do que para uso direto das criancas, iSso porque em todas as
observacdes e notas deixadas, o publico alvo séo os professores.

Mas Alexina mantém a coeréncia em relacdo ao que ela considera mais
importante na hora de educar: as criancas devem aprender através da observacao,
da experiéncia direta, dos bons exemplos, como ja ficou claro através dos jogos e
brinquedos infantis e dos contos. Em nota preliminar ela diz que os provérbios, as
“formulas” nada valem para o ensino da moral se ndo nos sentirmos “ligados a eles”.

A boa transmissdo dependia da “arte” de quem o fazia, da habilidade dos

professores:

“As formulas em si nada valem. Antes de bem sabermos quais 0s nossos
deveres, necessario é nos sentirmos ligados a eles, atraidos por eles; a boa
transmissao ou exteriorizacdo de sentimentos é a arte ou depende da arte;
de onde ser a arte valiosos elemento de irradiacdo moral.”

Essa arte consistia na forma correta de utilizacdo dos provérbios para
alcancar a eficacia desejada que seria a educacao “global” das criancgas, ou seja, era
preciso, nas palavras da Alexina “associar todas as energias do educando”. Dessa
forma a educacéao “global” incluia a educacéo fisica, estética (higiene corporal) e até
psicolégica (como vimos especialmente na utilizagdo dos jogos e brinquedos),
industrial (na recomendacédo de trabalhos manuais com o objetivo de treinar e
moldar as méos para o trabalho) e moral (com os Contos e provérbios). A maxima a

ser atingida com esse tipo de educacgao parecia ser “mente sa em corpo sao”: “(...)
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sempre, sempre, a atividade fisica e a psiquica caminhar como partes de um mesmo
todo, completando-se, desenvolvendo-se, melhorando-se mutuamente”.**
Segundo Alexina, para atingir esses objetivos, a forma correta, a “arte” de
usar os provérbios na educacédo moral consistia em néo utilizar a memorizagao pura
e simples dos mesmos considerando que com isso os alunos apreenderiam a licdo
de moral contida neles. Como vimos, no inicio desse trabalho, a memorizacdo em
matéria de educacao sO servia para castigar alunos indisciplinados. Para Alexina,
definitivamente memorizar ndo era a melhor forma de educar. Lembremos que ela

se singularizou pela luta contra o b-a-ba e a cartilha soletrada, ja que esse método

de alfabetizacéo fazia uso da memorizacgéo:

“E coisa vulgarissima, mesmo nalgumas das melhores das nossas escolas primarias
leigas, colimar o mestre quase que exclusivamente o saber, em questdes de instrucdo
moral. Explicado ao aluno o que querem dizer as palavras do provérbio que
semanalmente lhe depara a sorte: conseguindo o discente bem repeti-lo ante a classe,
dao-se, em geral, por mui satisfeitos 0s nossos mestres de instru¢do, nas suas aulas
primarias.

E serdisso aparente ou real instrucdo moral?” **°

Assim como em outros de seus livros, Alexina tras extensas referéncias
bibliograficas de paises como EUA, Franca, Inglaterra e Alemanha.Nesses livros,
que segundo a propria Alexina, serviram de base para a elaboracdo do seu
“Provérbios populares”, os professores poderiam encontrar valiosos guias para a
correta associacdo do ensino da moral com a disciplina escolar, a ginastica, aos
canticos, a ornamentacdo ambiente, aos jogos ao ar livre e aos trabalhos manuais
educativos. Associacao que pudemos observar nas obras ja analisadas da Alexina.

Num congregar de esforcos por parte dos professores, eles se

familiarizariam a um plano “compreensivo de educacdo moral” que incluia, como ja

125 pINTO, Alexina de Magalhaes. Provérbios populares, méaximas e observagdes usuais.Francisco Alves, Rio
de Janeiro, 1907.p.15. Grifo meu.
126 |dem. Ibidem.p.15. Grifo meu.
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vimos, os deveres do educando para com 0S superiores, para com 0s iguais, 0s
inferiores, a natureza e para consigo mesmo. A mesma divisdo que a norteou na
organizacdo do seu livro. Dessa forma, fazendo uso dos provérbios na educacao
moral, os professores estariam realizando um trabalho “digno de atencéo e desde ja
exequivel nas mais cultas das cidades brasileiras”.Parece ficar claro que eram as
criancas dos grandes centros o principal alvo do “trabalho” e seriam seus
professores os melhores preparados para essa empreitada.O que de certa forma
nos faz lembrar da importancia que os grandes centros urbanos ganham no discurso
republicano, focos das campanhas educacionais e sanitaristas, e das reformas
urbanisticas.

Nas notas em apéndice, Alexina volta a indicar obras estrangeiras como
auxiliares na formacdo dos professores, como a “Teacher's Magazine” norte-
americano e toda a literatura da Liga de Educacdo Moral inglesa, que poderia ser
encarada como uma atitude “antropofagica” antes do tempo'?’. Ela dizia: “Penso
que devemos conhecer o que se faz no estrangeiro e o que é feito por estrangeiros,
- ndo para repetir maquinalmente; mas para fazermos obra nacional ou latina com
elementos nossos.”*#

A “obra nacional” era tarefa dos “civilizados”. Seriam eles os responsaveis
pela grande tarefa: dotar as classes trabalhadoras e posteriormente seus filhos de

“consciéncia civica”. Alexina critica aqueles que ficam somente na posicdo de

intelectuais e meros “imitadores”, era preciso tomar consciéncia dos problemas

127 Express&o usada aqui no sentido simbélico j& que Alexina ndo poderia ter tomado contato com as idéias
antropofagicas, corrente de pensamento que se destacou no movimento modernista da segunda década do século
XX. Segundo essa corrente, ao contrario dos “verde-amarelistas”, em linhas gerais,ndo era preciso desprezar
todas as influéncias estrangeiras, mas sim absorver somente 0 que essa producdo tinha de mais valioso para
contribuir com a arte nacional.

128 pINTO, Alexina de Magalhaes. Provérbios populares, maximas e observacdes usuais.Livraria Francisco
Alves. Rio de Janeiro.1907.Notas em apéndice.p.159.
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nacionais e tomar parte de um plano de acéo para soluciona-los, sendo a educacéao

moral um dos meios para isso:

“Considerando-se como nacdo e achando-nos inconscientes ante o0s
problemas que premem as classes voltadas ao cotidiano e rude
mourejar, indiferentes aos males que oprimem 0S seres que se
defender ndo podem; inertes, carecedores de consciéncia civica, de
escrupulosos ante a fazenda publica...conclui ser imperioso dever assinalar
tais lacunas a fim de que outros moralistas e educadores as preencham.
E que preenchendo essas curem de tornar os seus beneficios efeitos
extensivos aos programas dos cursos ginasiais e superiores! A
continuarmos meros imitadores e intelectuais, que nos aguardara o
futuro?” **°

Essa auséncia de “consciéncia civica” poderia ser sanada se as criancas
tivessem acesso, segundo Alexina, a um “dicionario de provérbios”, que junto a
outras obras dirigidas especificamente ao publico infantil, constituiiam uma
“Biblioteca infantil”, indispensavel a formacdo civica das criancas.Alias, a esse
respeito Alexina faz uma critica acida aos “imortais” que deveriam, segundo ela,

tomar a iniciativa para a elaboracdo dessa lista:

“Colaborando algumas vezes no Almanaque Garnier ocorreu-me pedir ao
seu diretor dirigisse aos nossos “imortais” uma circular nestes termos: *
Que livros darieis aos vossos filhos entre sete e quatorze anos, para leitura
subsidiaria?”

E mais que; obtidos os resultados, os publicasse no dito Almanaque.

Foi isso em 1906.

Teria a idéia medrado?

Ignoro.

A.de M.P.

S.Jodo d'El-Rey.Minas,1907."%

Na edicao consultada, Alexina deixa uma observacdo escrita bem depois,
em 1915, que nos responde a pergunta deixada por ela: “Nao tendo conseguido até
o dia de hoje, por motivos independentes da minha boa vontade, publicar a presente
coletanea com o respectivo eshboco provisério de uma biblioteca infantil(...)"***

Entdo, como ja foi dito, ela propria faz em nota, varias referéncias

bibliograficas e tem o cuidado de recomendar que os pais e educadores “se dessem

129
130

Idem. Ibidem. Nota preliminar.p.14.
Idem. Ibidem. Notas em apéndice.p.159.
31 1dem. Ibidem.
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ao trabalho de percorrer estes livros antes de os entregarem aos seus filhos e
educandos”. Sdo indicacdes destinadas as criancas do curso primario, entre 7 e 11
anos em que constam livros de poesia, arte draméatica, contos, entre outros.

Mas séo nas indicacdes destinadas as meninas e as maes que estao as
listas mais extensas. A julgar pelos titulos dos livros, era visivel a ligagdo com os
discursos higienistas da época e a importancia de se manter o ambiente doméstico
sempre muito limpo, além claro de habilitar a mulher a exercer o papel que cabia a
ela na sociedade de entdo: cuidar da casa e contribuir para a “formacdo de homens
de bem”, como revela um dos titulos indicados. Sob esse ponto de vista, Alexina ndo
parece ter subvertido os padrées vigentes, ja que os titulos que indica para leitura
feminina reforcam o papel de mae e esposa. Portanto, a mulher estaria restrito
apenas o ambito privado da casa.As maes ela indica os seguintes titulos, nesse
formato:

- Alegria da casa
- O Lar domeéstico
- Desinfec¢éo-J.B.Lacerda®*?
- Cuidado das criangas-Kneip
- Manual do Bom Tom
- A educacao das maes de familia

- Arte de formar homens de bem-Dr. Jaguaribe Filho

Para as meninas:
- O livro das donas de casa, por Silvino
- O confeiteiro Popular
- Nos livros de D.Maria Amalia Vaz de Carvalho, Vera Cleser e nos de D.Julia Lopes
dedicados a economia doméstica encontrardo as nossas educandas muito a

respingar.

132 Alexina no indicava os autores de todos os livros, em alguns ela cita “laconicamente” apenas o titulo, isso
porque, segundo ela, todos as referéncias completas estavam disponiveis aos leitor no catalogo da casa
“Laemmert”.
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Nas indicacdes bibliograficas destinadas aos professores, Alexina tem a
preocupacdo de colocar material subsidiario a disposicdo do professor
recomendando livros de Fabulas, Histéria Antiga, Contos, Parabolas, Gravuras,
Historia Biblica e biografias diversas, a fim de que ele tivesse mais subsidios para
transmitir as licbes de moral através dos provérbios. O objetivo educativo mais
abrangente é sempre repetido: a formacdo global da crianca. A educacao fisica
porque era preciso “moldar os corpos”, ensinar a crianga a “mover-se”, “sentar-se”. A
educacao intelectual, para ensinar a “ler, escrever, contar historias, calcular,
desenhar, modelar, cantar, a tratar-se e a tratar os outros bem”. Segundo Alexina,
esse programa era perfeitamente possivel em “classe numerosa” ou somente com
“um aluno” desde que os professores soubessem “bem dividir o tempo”.

Nesse projeto os proveéerbios e suas licbes de moral seriam de suma
importancia porque educariam as criancas de maneira prazerosa, sem a “hediondez
do mal, sem o terror do que aos pequenos apavora, enerva e entristece”. Alexina
atribui muito valor aos provérbios. Eles , seriam o0s responsaveis por despertar a
percepcdo nos cérebros desses que “se pequeninos e pequeninas hoje, sdo o0s
verdadeiros operarios ou méaes da patria de amanha. (...) Por uns e outros e por
ela laboremos.” **

Portanto, a tarefa se apresenta evidente aos “homens de gabinete”, aos
professores e intelectuais. Deles depende a formacdo daqueles que serédo o futuro
da Nacéao. Assim, é pelo futuro da Patria que se trabalha. O meio para se fazer isso?

Usar a cultura popular, os provérbios, chamados pela Alexina de “pedras soltas dos

alicerces da moral leiga”. Como fazer dessas “pedras soltas” um edificio solido?Esse

133 Todas essas indicagdes estdo nas notas em apéndice ao final do livro “Provérbios populares, maximas e
observag@es usuais.”

134 PINTO, Alexina de Magalhaes. Provérbios populares, maximas e observacdes usuais. Livraria Francisco
Alves.Rio de Janeiro.1907.p.19. Grifo meu.
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papel cabia a escola: “(...) entendi trabalhar apenas com o fito de dispor todo esse
material numa ordem proviséria, ordem simples, clara, convinhavel as escolas(...)
aos mais aptos, mais preparados, melhor aparelhados, a construcdo do
edificio.”

A escolha e a divisdo tematica dos proverbios feitos por Alexina segundo
os delineamentos gerais dos programas oficiais de instrucdo primaria revela o
projeto de educacdo daquele momento e conseqientemente que tipo de formacgao
moral era essencial para o futuro cidaddo que levaria o Brasil a categoria de pais
“moderno” e “civilizado”.A divisdo por si sO é bastante reveladora, ja que era nela
que os professores baseariam suas aulas, ela definiria as tematicas trabalhadas em
sala de aula.

Os provérbios estdo classificados em sete “Titulos” de acordo com os
programas de ensino primario. Cada titulo se subdivide em “grupos” nos quais se
apresentam as qualidades morais a serem desenvolvidas nas criancas e 0S
respectivos provérbios que seriam usados para esse fim. Trago como exemplo a

divisdo do primeiro titulo:

Titulo I-Deveres do educando para com 0s superiores:
Grupo I: veneragado, amor e reconhecimento

Grupo lI: obediéncia e respeito

Grupo llI: confianga

Grupo IV: devotamento e gratidao

Grupo V: deferéncia e confianca

Alexina se queixa que apoés a finalizagdo do trabalho percebeu “com
pezar’ que “dos deveres para com os inferiores, para com a natureza (meio fisico

ambiente) e para com a patria quase nada nos diziam os provérbios nossos”.Na
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tarefa de recolher mais provérbios, Alexina recorre aos “professores da reserva”, ou
seja, os professores aposentados, que em seu tempo livro poderiam dedicar-se ao
recolhimento de provérbios para isso ela faz indicacbes bibliograficas como
“Pensamentos e maximas de O bom homem Ricardo” de Benjamim Franklin, ou os
“Dez mandamentos” de Thomaz Jefferson em que os professores poderiam retirar
“todas as boas qualidades imaginaveis e das quais somos carecedores como nagao”
para que os professores “na ativa” pudessem usar em suas aulas.

Isso porque, ela ndo teria encontrado nos “bons provérbios ja usuais, ja
popularizados no Brasil” certos valores importantes, especialmente, como ja citei,
valores ligados a Patria, talvez por que a nacado brasileira era mais “imatura” do que
a norte-americana, éramos o “pais do futuro” , como uma crianga, ainda tinhamos
muito que aprender e o que fazer. A comecar por realizar um “melhoramento” moral
e fisico do povo e construir uma tradicdo, ancorada pela verdadeira e definitiva
“cultura nacional”.

Assim, os professores aposentados ainda seriam Uteis a Patria

colaborando na formacgéo das proximas geracoes:

“Organizando, experientes, uma lista de todas as boas qualidades
imaginaveis e das quais somos carecedores como na¢do poderiam ir
buscar nas fontes supra provérbios que a essas tais apoiassem. Assim
enobreceriam dias de forcada inércia, trabalhando por transmitir
experiéncias preciosas aos que lhes sédo caros e também a Pétria, através
das geracdes que ora surgem.”**

No Titulo V (Deveres para com os companheiros de brinquedo) os valores
a serem desenvolvidos seriam: equidade, polidez, civilidade, generosidade e
paciéncia. Vimos no capitulo anterior, como a todo instante Alexina chama atenc¢éo

para esses valores, seja quando a crianga precisa esperar sua vez pacientemente

135 |dem. Ibidem.p.123.
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para brincar de amarelinha, quando ela deveria aplaudir e elogiar o colega durante a
brincadeira ou mesmo suportar as possiveis zombarias com polidez, sem perder a
calma.

Os contos também contemplam alguns dos valores explicitados nos
provérbios, como por exemplo, no Titulo Il (Deveres do educando para com 0s
irmaos) aparece qualidades como firmeza na amizade, fidelidade, protecdo e
solidariedade, vimos como nos contos 0s irmé@os que ndo apresentavam essas
virtudes foram castigados.

No titulo VI (Deveres para com o préximo em geral) um dos valores a ser
cultivado era a “caridade e cultura filantrépica” (exemplificado pelo provérbio “Faze o
bem, sem olhar a quem”, entre outros) vimos como esse valor vem atrelado a uma
preocupacao com a “infancia brasileira” especialmente com as criancas de familias
pobres que precisavam ser tuteladas pelo Estado, pelos médicos, professores, ou
ainda por associacoes dedicadas a ajudar a infancia, caso do Instituto Moncorvo
Filho, do qual Alexina fez parte.

Inclusive fazia parte da educacdo das meninas o gosto pela filantropia
sendo essa atividade bastante incentivada entre as senhoras abastadas, talvez um
dos unicos espacos de atuacéo fora do ambiente domestico.

No proximo titulo (Deveres do educando para consigo) aparece um
conjunto de provérbios classificados dentro do grupo “Nutricdo suficiente”, que
guarda relacdo com a necessidade de dar as criancas uma conformacao corporal
saudavel e, portanto, bela.Deveria ser uma preocupacao das criancas alimentar-se
bem e de forma saudavel. Aqui apresento alguns exemplos desse grupo de

provérbios:
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- “O apetite é o melhor dos temperos”

- “O comer e 0 cocar 0 ponto esta em comecar”

- “Cautela e caldo de galinha nunca fizeram mal a doente”

- “Na casa em que falta o péo, todos gritam e ninguém tem razao”

- “Barriga vazia ndo tem alegria”

Héa outro conjunto de provérbios classificados em “Trabalho”. J& vimos que
esse tema aparece também nos contos e como é importante para incutir nas
criancas uma visdo positiva do trabalho numa sociedade em que o passado
escravista era tao recente. Como alcancar o progresso e a modernidade sem
operarios bem preparados e dedicados ao trabalho?

Alexina recolhe nesse grupo provérbios como esses:

- “Quem vive de esperanca morre de fome”

- “Quem planta e cria tem alegria”

- “Barco parado ndo ganha frete”

- “Deus ajuda a quem trabalha”

- “O tédio e a preguica curam-se com o trabalho”

- “A ociosidade é a mae de todos os vicios”

No grupo “Deveres do educando para consigo” estava a preocupagao em
fazer a criangca se manter sempre asseada, assim como sua casa. Esse discurso
estava vinculado novamente a questdo de moldar os corpos infantis a um padrao
estético que se considerava ideal. E importante destacar que essa preocupacgio se
reflete também nos uniformes escolares que eram, ndo por acaso, da cor branca,
pois, dessa forma qualquer sujeira seria facilmente notada obrigando as criangas a
um padrdao de comportamento e disciplina corporal que limitava certas atitudes

comuns nas criangas.
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Alexina entdo apresenta um grupo de provérbios ligados ao “Asseio” (“A
limpeza Deus amou, mais amou quem a guardou”), ao “Meio salubre” (“Onde nao
entra o sol entra o médico”), ao “Vestuario decente e apropriado” (“Bem vestida, ndo
ha mulher feia nem bonita” ou ainda “Quem nao se enfeita por si se enjeita”) a
“Temperanca” (“Onde entra o beber, sai o saber”) e claro, como nao poderia deixar
de ser, um grupo de provérbios em “Cuidado, atencdo as influéncias do meio, as leis
da hereditariedade”, ligados a um discurso carregado de determinismos, fossem eles
geograficos ou bioldgicos, ainda muito presente na primeira década do XX. Mas
talvez por considerar esse assunto por demais complexo, Alexina tem o cuidado de
recomendar que “esse grupo pode ser com vantagem deixado de parte até o
segundo semestre do quarto ano primario”, apresento aqui alguns desses

provérbios:

- “Tal pai, tal filho”

- “Filho de peixe € peixinho”

- “Mulher e cdo de cacga, procura pela raca”
- “De cobra ndo nasce passarinho”

- “Quem sai aos seus nao degenera”

Em suas observacdes finais apresentadas sob o titulo “Linhas gerais de
um plano de instrugao e de educacao moral” Alexina considera de suma importancia
que todos os livros “destinados a infancia” sigam “um programa simples e altamente
compreensivo de instru¢cdo moral”, isto €, que o individuo pudesse ser educado em
todos os meios que frequentasse, “ no lar, nos folguedos, no trabalho, no repouso;
na rua, na escola,etc”, e que em todos esses meios ele tivesse formagao moral
adequada para lidar com 0s superiores, com 0S iguais, consigo mesmo, com 0S

inferiores e com a natureza.
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E novamente Alexina diz ser importante nessa formacao moral a “arte”
daquele que transmite essas licdes. Num tom otimista, ela considera a formacao
moral altamente transformadora, ndo sO0 o individuo se beneficiaria dela, mas o

“social”, o “universal”:

“E se com arte, fossem visadas as questdes, primeiro no ponto de vista
individual depois no social, no universal, presente, passado e no futuro,
alargar-se-iam imensamente os horizontes de cada um e, dar-se-ia a
vida um novo encanto, um novo ideal”.'*®

E assim Alexina considera que de todas as licbes a serem transmitidas, as
mais importantes estariam ligadas a higiene:

“(...) considerada em todas as suas faces, deveria ser insinuada como

coisa digna de amor, vigilancia e carinho, como guarda que € do mais valioso

baluarte da independéncia-a satude(...)"**’

E a natureza:

“(...) além do carinho, da contemplac¢éo, da observacéao, do zelo, do estudo
e da interpretacao, viriam quase todos 0s outros superiores, indiretamente, pois tudo

recebemos dos que nos precederam no palco da vida(...)”

Para transmitirem perfeitamente essas mensagens e para
corresponderem ao programa de ensino da moral, as aulas e os livros de leitura
deveriam sempre estar divididos nos grupos apresentados pela Alexina, ou seja,
eles precisavam ser baseados no programa de instru¢do do ensino primario.Quanto
a ordem dos assuntos, de como os deveres seriam intercalados e abordados caberia

ao mestre decidir seguindo suas convic¢cdes e seu gosto.

136 |dem. Ibidem.p.138. Grifo meu.
37 |dem. Ibidem.p.138.Grifo da Alexina.
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Dessa forma, a cultura popular aparece aqui claramente mediada pela
educacado, sendo que na visdo da Alexina e folcloristas da época, o conceito de
cultura popular ainda era muito marcado pela no¢cdo de uma cultura presente no
mundo rural, tradicional, pura porque ndo mediada.Contraditoriamente, agora a
cultura popular esta presente nos grandes centros, em suas escolas, em livros
didaticos, transformada por uma série de mediacodes.

Nessas circunstancias, cria-se uma aporia, pois a no¢cdo romantica de
“pureza” e “isolamento” da cultura popular/folclérica ndo se sustenta.Os mediadores
estdo dando um novo “uso” a essa cultura, centram sua analise no texto, no
discurso, e eliminam os provérbios das circunstancias particulares de tempo e de
espaco em que eram ditos.Estdo, de certa forma, contradizendo seu proprio
discurso, muito centrado na “pureza” da cultura popular. Podemos perceber, através
das intervencgdes, das mediacdes realizadas pelos folcloristas que a nocao de cultura
popular foi historicamente construida e que ela pode mudar de significado
dependendo do uso que se faz dela.

Na onda do projeto modernizador entdo em voga, podemos pensar até
que ponto 0 progresso preservaria as tradicbes ou seria incompativel com elas.
Parte dessa cultura popular rural no inicio do século XX, até torna-se “moda”,
especialmente no Rio de Janeiro, como foi o caso, por exemplo, de Catulo da paixao
Cearense que introduz a modinha e a tematica “sertaneja” nas mansdes da zona sul.
Mas em geral, o que prevalecia ainda era um olhar cosmopolita voltado a Europa,

sendo que o popular e o suburbio ainda representavam uma transgressao a ordem.



CAPITULO 4: A MUSICA POPULAR E A CONSTRUCAO DA “OPERA
LIRICA NACIONAL".

Tendo sido acometida por uma surdez precoce, como teria feito Alexina
para ouvir os sons e sentir a vibragdo daquilo que ela considerava o “tesouro dos
humildes”, ou seja, suas cancbes? Teria ela usado o mesmo recurso de Beethoven
de aproximar seus ouvidos do solo para sentir a vibragdo do batuque, das palmas
durante as cantigas de roda, ou mesmo a for¢ca do canto?Ou ainda, ndo podendo
mais sentir a vibracdo das notas musicais percorrendo seus dedos ao piano, teria
Alexina como que para lembrar das ondas vibratérias que as notas produzem, usado
o recurso de colocar um diapaséo entre os dentes e sentir novamente a vibracéo das
ondas sonoras? Isso jamais saberemos, mas certamente para uma estudiosa da
musica popular, a surdez causou-lhe impacto profundo. Consta que sua viagem a
Petropolis, onde morreu, foi motivada por uma necessidade de retiro, descanso e
pela tentativa de superar a tristeza que a acompanhava desde a perda da audicao.

E sdo as cantigas populares o material que consta no livro “Cantiga das
criancas e do povo e dancgas populares” terminado em 1911 e publicado em 1916,
um ano apos a perda da audicgéo.

Tendo examinado as cantigas com “amor e carinho” e através, nas
palavras da propria Alexina, *® de um esforco “ingente, honesto e sincero” ela

pretendia que seu trabalho contribuisse com os demais folcloristas j& que teriam

138 A mensagem integral esta contida na “Nota justificativa aos estudiosos e educadores” do livro “Cantiga das
criancas e do povo e dancgas populares” Livraria Francisco Alves, 1916.p.9
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diante de si 0 seu “objeto de estudo”, também com os educadores psicélogos que
teriam acesso a “alma concretizadora e vibratil” das criancas, e com as proprias
criancas que entrariam em contato agora também “nas salas e ndo somente nas
cozinhas”,( sobre essa observacao, trataremos adiante) com a “inspiracdo nacional
na muasica, ha poesia, Nnos assuntos”.

Alexina pretendia contribuir também com a “alma fugace dos primitivos” ja
que com seu trabalho eles teriam acesso a algo “superiormente grato ao espirito”,
contribuiria também com os artistas, pintores e escultores, que teriam “modelos de
expressdo e de vida brasileira” e por fim com os artistas muasicos que teriam
“fragmentos minimos, quica, preciosos, para a grande 6pera lirica nacional”.**

Ha algumas observacfes nesse discurso introdutorio deixado por Alexina
que nos aproxima de algumas posi¢cdes tomadas por ela acerca da muasica popular.
Para a folclorista, o espaco da musica popular em seu estado bruto era a cozinha,
mas intermediada pelo intelectual a cancdo popular poderia ganhar as salas. Isso
porque ela diz que através do seu livro pretendia colocar diante das criangas, a
“inspiracdo nacional’” na musica, ou seja, a cancdo popular, antes ouvida por elas
apenas no espaco da cozinha (provavelmente através dos empregados domésticos),
e que agora ganhava a sala mediada pelo trabalho da professora e folclorista. Essa
divisdo fisica parece refletir uma clara oposicdo entre “cultura erudita” e “cultura
popular”.

Dessa forma, Alexina ndo parecia levar em conta que as manifestacbes
culturais se interpenetram, que a can¢ao popular circulava em diferentes espacos,

ainda mais se pensarmos que no inicio do século XX, momento em que ela escreve,

139 Grifo meu.
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0 espaco urbano com suas novas formas de difusdo cultural, ird reinventar e recriar
a todo o momento a chamada cultura popular folclérica.

Essa divisdo “cozinha” e “sala” é artificial, nessa reflexdo é de grande
valia retomar a idéia sugerida por Muniz Sodré'*° que toma a casa da Tia Ciata
enquanto metafora da cultura brasileira. Na propria divisdo da casa e dos seus
comodos estaria inscrita a situacdo da cultura brasileira, que privilegia alguns
elementos enquanto marginaliza outros.

A sala de visitas era reservada as dancas consideradas nobres e mais
dignas de respeito como as valsas e os lundus. Na parte dos fundos, vamos
encontrar o samba de partido alto, geralmente freqluentado pelos elementos
considerados da elite negra local. E finalmente, no terreiro, corre solta a batucada:
0S negros mais velhos assegurariam a conotacao religiosa da festa.

Essa idéia também € trabalhada por José Miguel Wisnik em Getulio da
Paixdo Cearense, em que ele reflete como essas divisbes dos comodos eram
apenas “biombos sutiimente devassaveis” que deixavam vazar influéncias entre a
chamada “cultura erudita” e a “cultura popular” por todos os lados, num claro
processo de interpenetracao.

De certa forma, Alexina ndo percebe isso ja que parece reconhecer a
musica popular como fonte de autenticidade nacional apenas quando legitimada
pelo erudito ganhando assim o espaco da sala, do saldo, nesse espaco a musica
tem mais um apelo contemplativo, a escuta € amena. Na cozinha, essa musica
possivelmente ganhava ares coreograficos, religiosos e de resisténcia dos grupos

marginalizados, especialmente da populacao negra.

140 SODRE, Muniz. A verdade seduzida; por um conceito de cultura no Brasil. Rio de Janeiro: Codrecri, 1983.
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Ha& mais um complicador nessa diviséo fisica, nessa tensdo que polariza
sala e cozinha, uma vez que, como ja foi dito, a musica invade espacos, pelo seu
carater nada concreto, nossos ouvidos poderiam captar todas as manifestacdes
musicais em qualquer lugar que estivéssemos na casa da Tia Ciata. Além disso, a
propria divisdo dos géneros musicais era muito fragil naquele momento, ja4 que
desde o século XIX ndo havia muita clareza quanto a divisdo e a classificacdo dos
géneros musicais no Brasil.

Como destaca Mario de Andrade quando diz que lundus e fados
misturavam-se com polcas e “havaneiras” que por sua vez, deram origem aos
tangos e maxixes.

Carlos Sandroni em “Feitico Decente” faz referéncia a essa misturada de
géneros musicais em fins do XIX especialmente daqueles ritmos que

acompanhavam o maxixe:

“(...) até meados da década de 1890, a danca do maxixe se fazia ao som de musicas
gue ainda ndo se chamavam assim: eram polcas, lundus, tangos (e todas as
combinacBes desses nomes), era quase tudo, enfim, que fosse escrito em compasso
binario, tivesse andamento vivo e estimulasse o requebrado dos dancarinos através do
sincopado. As polcas-lundu era a expressdo mais tipica dessas misturas que serviam de
trilha sonora a danca do maxixe”.**!

Dessa incapacidade em classificar os géneros musicais parece que
prevaleceu entre nds uma indefinicdo, um “ruim esquisito” (expressdo usada por
Manuel Bandeira para avaliar a poesia de Mario de Andrade), uma sensacgao
agradavel aos ouvidos, representada por uma sincopa peculiar da musica brasileira.

Na visédo da Alexina, para que a cangao popular pudesse invadir as salas
e servir de inspiracdo nacional na poesia e na musica era preciso o trabalho e o

esforco do intelectual. Essa visdo de pobreza da musica popular profundamente

141 SANDRONI, Carlos. Feitico Decente. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.p.81.
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arraigada nos estudos de folclore no Brasil, como ja vimos, ja havia sido explicitada
por Silvio Romero, considerado o primeiro a dar carater cientifico para esses
estudos, isso porque para ele a cultura popular seria apenas um objeto de estudo a
ser dissecado e catalogado para finalmente ser integrado no corpo da nacionalidade.
Ou seja, s6 quando ameacada de extincdo € que essa cultura consegue ser
absorvida e integrada pela nacéo.Integracdo que se faz possivel pelas maos dos
intelectuais, espécie de guias da consciéncia nacional. Alexina compartilha dessa
visdo na medida em que evidencia sua preocupacdo em ser fiel no momento da
coleta e ao deixar claro que toda modificacdo € feita em favor da pedagogia e &
evidenciada em nota.

Mesmo em folcloristas posteriores como Mario de Andrade, que voltou
sua atencado especialmente a musica, a questdo do motivo folclérico servindo de
inspiracdo para que o compositor erudito o transfigurasse em musica nacional ainda
esta presente, e € 0 mesmo que quer Alexina anos antes, quando diz que o folclore
forneceria “fragmentos preciosos” para a grande 6pera lirica nacional.

A preocupacao da geracao de Alexina em dotar o Brasil de uma cultura
nacional (na qual se insere a musica) permanece profundamente presente em Mario
de Andrade menos de duas décadas apoOs a folclorista ter escrito Cantiga das
Criancas e do Povo e Dancas Populares. No “Ensaio sobre a Musica brasileira” de
1928, Mario diz que a arte nacional ja esta feita na inconsciéncia do povo, e que 0
artista para fazer uma musica verdadeiramente nacional deveria basear-se no
folclore quer como documentacao quer como inspiracdo. Numa segunda etapa, essa
musica folclorica, interessada, circunstancial, tribal, religiosa, comemorativa, seria

transformada em mdasica artistica, desinteressada, em Ultima instancia na “Opera
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lirica nacional” a qual Alexina faz referéncia. Para Mario de Andrade quem deveria

cumprir essa missao seriam os compositores eruditos, assim ele fecha seu Ensaio:

“O Brasileiro € um povo esplendidamente musical. Nosso populario sonoro
honra a nacionalidade. A transformagéo dele em musica artistica ndo posso
dizer que vai mal ndo, vai bem. Figuras fortes e mo¢as que nem Luciano
Gallet, Lourenco Fernandez e Vila-Lobos orgulhavam qualquer pais.”**?

Esse tipo de escuta ja era reconhecivel aos ouvidos da folclorista mineira,
moca da elite que transpunha para o piano as can¢des que ouvia nas ruas.

Possivelmente, muitas vezes, deve ter sido impossivel anotar a sincopa, a
performance, o irrepetivel, o bater do pandeiro, o improviso do musico, do chocalho,
tendo como base a metodologia de anotacdo musical européia.

Anos mais tarde, seria Villa-Lobos que representaria o musico que teria
conseguido fazer masica nacional sem transforma-la em pastiche folclérico ou em
algo exético e apimentado para o consumo dos estrangeiros (o tal exotismo
divertido, segundo Mario de Andrade).

Mas no tempo em que escreve Alexina a “Opera Lirica Nacional” ainda
esta por ser composta, assim como a nacgao brasileira esta por ser construida, e é
com ela que Alexina quer contribuir com seu trabalho de folclorista. Mas o desejo
pela Opera abre espaco para uma reflexdo que marcou a Belle Epoque, como o
cosmopolitismo e o fascinio pelo exterior.

Como ja foi dito, Alexina e os folcloristas com a visdo de pureza do povo,
depositario de tudo que é “bom, belo, nobre, justo e verdadeiro”, nas palavras da
préopria folclorista, sdo vozes dissonantes nesse ambiente cultural. Os folcloristas

estdo sempre oscilando entre 0 apreco pela nossa cultura e um certo fascinio pelo

progresso da ciéncia que gquerem construir.

142 ANDRADE. Mério de. Ensaio sobre a musica brasileira. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1928.p.72.
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Eles procuravam nossa originalidade enquanto povo, mas tinham certo
receio de entrar em contato com a nossa identidade, representada pela mesticagem,
agora tomada como simbolo da singularidade nacional, porque ela destoava do
modelo externo. E como se enquanto a cultura popular permanecesse como algo
arcaico e imovel, manejado e intermediado pelo homem culto, ela poderia ter
significacao cultural.

Foi para essa cultura popular que Alexina voltou sua escuta, e nédo para
as cancodes gque sairam das cozinhas e ganharam as ruas e os espacos de diversao
pagos das grandes cidades, ou mesmo aquelas que ganharam autoria e espacos
eletronicos de difuséo.

Alexina ndo quer se sentir parte das modinhas, das serestas, dos violdes,
dos corddes carnavalescos, do terreiro, enfim, ela prefere reconhecer-se pelos olhos
dos outros, ou melhor, pela escuta do outro, pela épera.Ela ndo reconhece nesses
géneros musicais populares influencias das cantigas recolhidas por ela. Quase como
0 personagem Pestana de Machado de Assis que desejava ser reconhecido pela
composicéo de uma épera e ndo como um autor de polcas.**?

Permito-me essa aproximagao com o personagem de Machado de Assis,
mas de maneira indireta, ja que ela ndo se da pela via da composicdo, mas sim
através das relacdes entre o popular e o erudito no Brasil. Alexina ndo era
compositora, mas enquanto folclorista quer participar da formag¢do da genuina
musica nacional, que segunda ela, s6 podera viabilizar-se pelas maos do erudito.
Ela ignora o universo em que Pestana mergulhava como compositor de polcas, o

universo da cultura de massa e de um mercado de bens culturais que nascia.

143 Sobre esse personagem de Machado de Assis presente no conto “Um homem célebre” ver o trabalho
de:WISNIK, José Miguel. Machado maxixe: o caso Pestana. Teresa revista de Literatura Brasileira [4/5]; Sao
Paulo,p.13-79,2004.
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O seu “objetivo idealizado” € o mesmo de Pestana, se ndo compor
diretamente, a0 menos contribuir para a composi¢cao de uma 6pera, que a colocaria
num espaco de gloria e de imortalidade ocupado pelos classicos.Mas o0 que ela
idealiza, a musica de concerto, ocupa um lugar precario na cena cultural brasileira e
0 que ela ignora é a onipresenca da mausica popular urbana que repuxa e invade

tudo, inclusive os saldes.

4.1 ALEXINA DE MAGALHAES PINTO E O “TESOURO DOS
HUMILDES".

O livro “Cantigas de crianca e do povo e dancas populares” escrito em
1911 e publicado em 1916 foi dividido pela Alexina em categorias: Cantigas dos
pretos, Cantigas e Dancas, Coretos, Coretos de Mesa, Coretos de bando de rua,
Cantigas Jocosas e finalmente Cantigas historicas, regionais e patrioticas.

O livro apresenta junto as cantigas pentagramas e algumas ilustracdes
qgue deveriam ser coloridas pelas criangas como forma de desenvolver a habilidade
manual.As observagOes da folclorista e educadora frente a esse material estéo
distribuidas em notas sejam elas em apéndice ao final do livro ou imediatamente
abaixo das cancdes.Ha também conselhos e guias sobre a melhor forma de usar o
livro destinado as criancas, aos pais e educadores. Por meio dessas notas e
observacdes, a folclorista apresenta sua preocupacgéo com a fidelidade no momento
da coleta, como j& foi dito, era imprescindivel a utilizacdo de um método que fosse
reconhecido como cientifico, ou seja, era preciso que ela fosse fiel as cantigas que
ouvia, que ela as transpusesse sem alteracdes e que todas fossem explicitadas em

nota.
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Além disso, Alexina explica seu método de trabalho, “de papel em punho”
e depois a anotacdo da musica ao piano, os lugares que visitou ao longo do trabalho
de pesquisa, dos “empoeirados engenhos mineiros” até saldes. Seus informantes
eram “meninas, senhoras e matronas” até as “abelhas negras” que mourejavam nas
cozinhas. Como frutos que poderiam crescer tanto em “taperas” como em “estufas”,
Alexina orgulhava-se em trazer as cantigas as criancas e aos “civilizados”.

Através dessas observacdes foi possivel estabelecer relagdes entre o que
Alexina coletou, o que esperava encontrar nas cantigas populares, com as questdes
marcantes de sua trajetéria e de sua época.

A intencao foi “ouvir a escuta” da folclorista e claro construir minha propria
“escuta”**. Tentei desvendéa-la revelando os meios pelos quais a misica popular foi
“apropriada” por ela, seja quando ela a copiou no momento da escuta, a reescreveu
na tentativa de “corrigir’ a fala popular, a rearranjou ao anota-la no piano ou
simplesmente quando ela a escutou.

A “escuta musical”, seja a do folclorista, do critico, do musicologo, do
muasico ou mesmo do ouvinte comum ndo especializado tem sempre um desejo
legitimo de se dirigir a outras pessoas, dessa forma o ouvinte sempre tende a impor
sua escuta. Essa escuta € identificada como minha a partir do momento em que me
aproprio de determinado material musical, € da apropriacdo empreendida pela
Alexina que pretendi me aproximar.

No tratamento com as cantigas Alexina tem a mesma preocupacao
didatica presente em todos os seus trabalhos anteriormente analisados, ou seja,

educar as criancas.Nesse livro, Alexina manifesta diretamente em nota justificativa

144 E importante salientar que qualquer tentativa de estudo da musica feita aqui néo esteve comprometida com o
conhecimento da linguagem musical. Essa postura é defendida por Peter Szendy, para quem o estudo da mdsica
pode ser feito fora da area da musicologia. Sobre essa questdo ver:SZENDY, Peter. Escucha. Una historia Del
oido melémano. Barcelona: Ed.Paidos, 2003.
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aos estudiosos e educadores uma grande preocupacdo com a tarefa de conciliar sua
atividade de folclorista, que exigia fidelidade ao que ouvia, com a de educadora,
protegendo as criangcas de assuntos nocivos e preocupando-se com a grafia correta
das palavras, por exemplo. Alexina também chega a sugerir aos pais que nao
permitissem que a crianca se excedesse no canto, orientando para um uso
“higiénico” da voz, assunto extensamente discutido no capitulo 1.

Os cantos tinham grande potencial educativo porque poderiam incentivar
0 amor a patria (através do conhecimento da histéria nacional, da flora e da fauna),
valorizar a lingua, desestimular o ensino maquinal e com base na memorizagao,
desenvolver a educacdo musical através da leitura dos pentagramas, incentivar a
inventividade e a livre criacdo de historias e o0s exercicios fisicos através das dancas
de roda. Alias, em muitas cantigas a explicacdo sobre a maneira de dancar chega a
grande riqueza de detalhes, visto que era através da danca, feita de maneira
“correta” e ordenada que se disciplinava e treinava o corpo infantil, assunto também
ja tratado no capitulo Il deste trabalho.

Mas se a coreografia serviria ao proposito da disciplinarizacado dos corpos
infantis, 0 mesmo n&o se podia dizer do ritmo, por natureza “indisciplinado” e que
poderia levar a danca “lasciva”, talvez por isso Alexina sempre se preocupou em
destacar a necessidade de supervisdo adulta durante os brinquedos infantis, o que
fica evidente na nota de abertura do livro de cantigas: “Alguns conselhos sobre a
maneira de se servirem deste livro 0s pais, as criancas e os educadores.”

Mais a frente Alexina faz referéncia a maneira pela qual ela interferiu

quando o ritmo dos versos estava em discordancia com os das musicas:
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“Cortar o mal pela raiz ndo minoraria tanto esse mesmo mal, no meio
ambiente, como o fato de registrar o erro chamando atencdo das boas
maes, dos pequeninos cantores, para a falha prejudicial e condenavel, no
ponto de vista da arte, e convidando-os a tarefa de se irem esforcando
deste e daquele modo, que indico, para evitar o mal. Isso fiz, valendo-me
das notas imediatamente abaixo dos textos. (Serdo elas, talvez,-quem
sabe?- o inicio da educacdo auditiva consciente, dos que para a infancia
carinhosos cantam).”**°

Parece haver ai uma evidente preocupacdo em também disciplinar o
ritmo. Acontece que mesmo sob supervisdo, a natureza intrinseca do ritmo promove
um desejo quase incontrolavel de dancar, certos movimentos feitos com o corpo,
especialmente com os quadris, poderiam chocar a moral da época, como o rebolado,
ou as umbigadas freqientes no samba rural paulista, que levavam ao toque das
“partes baixas” entre homens e mulheres. Portanto, disciplinar o ritmo, os corpos
guando a danca néo é coreografada parece ser tarefa quase impossivel.

Em uma das dancas descritas Alexina chama atencéo para o fato de que

a explicacdo foi “deficiente” por ndo ter sido possivel presenciar a danca, mas

s

apenas ter “ouvido falar”. A cantiga em questéo é “O Miudinho™:

Eu era bom cidadéo,(Canto)
Vivia sossegadinho;
Mas um certo diabinho
Na politica me metendo
Foi me na porta batendo

E dancgando o miudinho.

Quem quiser dancar o miudinho (Canto, a dancar)
Ha de ter delicadeza;
Ha de ter graca e beleza,
Como tem esse corpinho
Estribilho
Vai Jambo, ¢ Sinha!

Vai Cana, Sinha;

15 PINTO, Alexina de Magalhaes.Cantigas das Criancas e do Povo e Dancas Populares.Rio de Janeiro:
Livraria Francisco Alves,1916.p.8.
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Vai Lima, 6 Sinha,
Bem doce,

Quem quiser dancar o miudinho
Héa de ser com seu Chiquinho;
Ele danca, ele toca;

Ele faz seus requebrinhos.(bis)
Estribilho

Vai Jambo, etc.

A explicacdo que segue é detalhada:

“Danca de cinco pessoas; quatro dando-se as maos formam um arco, uma
semi-circunferéncia; a quinta pde-se no centro desse arco, voltada para as
quatro, a cantar; depois da primeira estancia, p6e-se a dancar, puxando
fieiras, a que os outros, deixando-se as méos, correspondem, requebrando-
se e dan¢ando por seu turno, e, afinal, dispondo-se em quadro. O Miudinho,
o do centro, requebra-se, especialmente, para o lado de uma; tira-a e puxa,
com essa, algumas fieiras; essa o substitui no centro, e a contradanca
recomeca, COmo acima.

Os passos sao variados; os requebros diversos e 0s giros sobre os
calcanhares ndo poucos. Nao assisti a danca; dai a deficiéncia da
explicacéo, que vai apenas de outiva.”

Outra observagao bastante interessante deixada pela folclorista diz
respeito a preservagdo do tom original das cantigas ouvidas por ela, na cantiga
acima, por exemplo, houve a tentativa de modificacdo para que ficasse mais “facil”

de ser cantada pelas criangas o que acabou ndo agradando a folclorista:

“Esta musica do Miudinho, indo como vai, até o fa agudo no original popular,
€ demasiado alta para as vozes infantis. Transpondo-a para uma terca
abaixo, pedi ao Sr. Dr.G.Eutropio lhe fizesse um acompanhamento. Satisfez
0 meu pedido, anotando aqui e ali, modulag6es duras e desagradaveis. Foi
pelo que preferi deixar, ndo s6 esta muisica como todas deste opusculo, no
mesmo tom em que aos meus ouvidos chegaram os respectivos originais
populares e desisti, por enquanto, do acompanhamento que, aqui, de novo
Ihe agradeco, bem como as judiciosas notas de que veio acompanhado.”

Portanto, respeitando o preceito de maxima fidelidade ao que ouvia, sob
esse aspecto o “original” popular foi respeitado, mas inUmeras outras intervencdes

foram feitas pela Alexina no trabalho com as cancdes.
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Essas intervencbes nos ajudam a entender de que forma a musica
popular para a qual ela se volta assumiria uma funcdo educativa. Na sua relacéao
com a musica a questdo do seu projeto pedagogico € evidente, mas ele esta
inserido num projeto maior de dar ao Brasil uma musica que fosse verdadeiramente
nacional, e para entendé-lo é importante avaliar de que forma Alexina interfere
nesse material musical.

Isso porque entre 1870-1930, momento em que Alexina dedica-se a
coleta de material folclérico musical, ganha forca uma discussao intelectual entre
musicos e folcloristas em torno da definicdo e da histéria da “musica popular
brasileira” e a identificacdo de um significativo nimero de cancles e artistas,
valorizados e divulgados por serem “populares”, dignos representantes do “folclore
brasileiro”. Esta discussédo esta claramente ligada ao projeto de estabelecer uma
relacdo entre a construcdo da identidade nacional brasileira e as visdbes dos nossos
intelectuais sobre a cultura popular, incluindo a musica.

Entre o final do século XIX e o inicio do XX, os intelectuais ligados a
poesia e a musica popular estavam engajados na tarefa de uma definicdo sobre a
“musica popular” e na construcdo de uma “historia da musica brasileira”, sempre
valorizando seus tracos mesticos e, portanto a singularidade da musica nacional.'#.
Nesse contexto, os lundus e as modinhas foram os géneros escolhidos como
exemplos contundentes da “musica popular brasileira”. O curioso é que Alexina ao
coletar as modinhas ndo as considera “genuinamente populares”. Essa posicao,
como ela propria declara, esta ligada a de Silvio Romero, explicitada em sua

introduc&o aos Cantos populares do Brasil:

148 Sobre essa discussdo da formacao de uma “histéria da misica brasileira” e da “primeira geracéo de
historiadores da moderna musica urbana” ver o artigo: MORAES, José Geraldo Vinci de. Histéria e historiadores
da musica popular no Brasil. Latin American Music Review, 22-sep 07.
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“As cang0es liricas que coligimos sdo anbnimas. A par destas existe a
poesia bardica popularizada, maxime politica. S8o can¢bes que tem origem
individual, mas de que as massas se apossaram. No nimero delas contam-
se as célebres modinhas, tdo apreciadas pelos europeus. Ndo as coligimos
por estarem fora do nosso plano.(...) ndo sdo em rigor de origem
andnima(...)"**’

Para Silvio Romero, as modinhas sé podem ser consideradas
genuinamente nacionais quando plenamente adaptadas a esse solo, ou seja,
guando ao elemento portugués agrega-se o elemento indigena e africano, porque
“(...) o nacional por exceléncia, ndo é, como alguns hdo afirmado errbneamente, este

ou aguele dos concorrentes, mas o resultado de todos, a forma nova produzida

pelos trés fatores.”**®

Entdo Alexina ao recolher as modinhas faz questéo de deixar claro que s6
as coletou porque faziam parte do folclore infantil, como é o caso da cancéo a
seqguir:

_ Afetuosa saudagéo
(A diretora de um colégio)

Afetuosa saudacéo,
De coracgéo,

Caros ouvintes vai no canto,
Que ora entoa a pobrezinha,
Lira minha,
Inspirada em amor santo.
Tudo fora se ilumina
Na campina...
Brotam flores pelo chéo,
Quando passa a nossa diva,
Que cativa
Toda a gente do sertdo
Quando passa la na selva,
Onde canta o jurity.
Batem palmas as palmeiras
Prazenteiras
Por quem passa por ali.
(Estribilho)
Senhores, eu dar-vos quero
Preito sincero
De gratidao;

Meu canto é sincero preito
Do amor perfeito
Do coragéo.

7 ROMERO,Silvio. Cantos Populares do Brasil. Tomo I. Livraria José Olympio. Rio de Janeiro.1954.p.61.
Mais tarde, descobriu-se que grande parte das modinhas recolhidas por Silvio Romero tinham autoria.
148 |dem. Ibidem.p.57.
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Em nota a folclorista assim se manifesta: “E uma modinha, como se vé; e
no opinar do Sr.Dr.Silvio Romero, as modinhas, ainda que muito interessantes, nao

se devem confundir com a genuina poesia popular.(...) com essa ressalva, registro-

a, porque é cantiga das criancas.”**°

A mesma observacdo aparece em outra modinha coletada, na qual

aparecem, também em nota, inUmeras “corre¢cdes” do original popular.

A morte de um soldado brasileiro
(Modinha)

N&o quero que na luta ninguém chore (1)
A morte de um soldado brasileiro;
Nunca olvidem que foi em prol da Pétria (bis) (2)
Que eu dei 0 meu suspiro derradeiro.
Deixo pai, deixo mé&e e deixo noiva,
Que podem lastimar a minha sorte;
Também podem dizer cheios de gloria (bis)
Que foi em prol da Pétria a minha morte.
As medalhas que ornam a minha farda,
Eu sé peco entregar a minha noiva.

Os martirios passados nas campanhas (bis)
Servirdo de inscri¢cdo pra minha lousa.
Irmaos, o esquecimento ndo desejo,
Amanha véo findar os dias meus;
Quero de minha mée sentidas lagrimas (3)

Ferventes oracdes por mim...Adeus!

9 Originalmente erudita, a modinha alcancou contornos populares no Brasil do século XIX constituindo-se com
0 tempo em um género muito apreciado por varias camadas da populagéo, pois circulava entre os cantores de rua
mas também entre os pianistas. A modinha sera nos anos 20 e 30 um género peculiar da misica popular urbana
paulista. A chamada “modinha paulistana” ndo tinha autores conhecidos e circulava informalmente pelas ruas da
cidade, aproximando-se daquilo que alguns estudiosos chamariam de “folclore urbano”. Eram uma espécie de
parddia de melodias e cangdes conhecidas pela populagdo que retratavam fatos corriqueiros do cotidiano da
cidade e que podiam comover ou chocar o cidaddo comum.O curioso é que nas duas modinhas recolhidas pela
Alexina esse aspecto é evidente a julgar pelos titulos: “Afetuosa saudacéo (a diretora de um colégio)” e “A morte
de um soldado brasileiro. Talvez essa aproximagdo com o universo urbano tenha sido decisivo na apreciacgéo de
gue a modinha ndo se constituia enquanto género nacional, e ndo se identificava com a”genuina poesia popular”.
Sobre mais detalhes a respeito da modinha ver: MORAES, José Geraldo Vinci de.Metrdpole em sinfonia:
histéria, cultura e masica popular na Sdo Paulo dos anos 30.S80 Paulo: Estacdo Liberdade, 2000.
Especialmente o cap.2.
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Talvez a recusa da Alexina em considerar a modinha como musica
genuinamente nacional venha do fato dela ser um género musical ja presente nos
meios urbanos e de exigir o acompanhamento ao violdo instrumento carregado de
preconceitos. Em “Triste fim de Policarpo Quaresma” de Lima Barreto o personagem
“Ricardo Coracéao dos Outros” numa clara referéncia a Catulo da Paixao Cearense
responsavel por introduzir a modinha nos salbes da zona sul do Rio de Janeiro,
aprende a tocar violdo e apreciar a modinha. Tentando vencer a resisténcia da irma

em relacdo ao instrumento, ele argumenta:

“E preconceito supor-se que todo homem que toca violdo é um
desclassificado. A modinha é a mais genuina expressao da poesia nacional
e é o violdao o instrumento que ela pede. N6s é que temos abandonado o
género, mas ele ja esteve em honra em Lisboa, no século passado, com o
Padre Caldas, que teve um auditério de fidalgas.”**

A “correcdo” da fala popular é constante, assunto que trataremos mais
adiante, mas segundo Alexina, a pratica de substituicdo de um termo menos
conhecido por um mais familiar ao seu universo, mesmo que comprometendo a

métrica, ndo traria nenhum prejuizo a crianga, caberia ao folclorista corrigir a “fala

popular”, sempre mencionando o fato, e ndo ignorar a “fala do povo*>.

Em nota abaixo da cantiga, Alexina deixa claro essa postura:

“(...)a crianga mesmo na poesia quer a verdade; a poesia que ouvimos dela
ou do povo e que nos parece errada na métrica ndo é sempre tal: muitas
vezes a verdadeira forma do original primitivo encontra-se suprimindo-se
termos desnecessarios aos adultos para a clareza da frase, substituindo
termos conhecidos pelos seus sinBnimos menos conhecidos ou usuais, ou
ainda de menos facil prondncia; ou, em outros termos, corrigindo 0s
resultantes da lei do menor esfor¢o linguistico, da lei do menor esforco
mental. Entretanto, nunca me permiti tal fazer, sem em nota, aqui neste
opusculo, mencionar o fato.”

150 Citado em: VELLOSO, Ménica Pimenta. As tradicdes populares na Belle Epoque Carioca.Funart. Instituto
Nacional do Folclore.1988.p.43.

151 A propésito da correco da fala do povo falaremos mais detalhadamente adiante. Alexina tras o original
popular assim em nota: (1)Eu ndo quero; (2) Mas nao; (3) Eu s6 quero.



175

Essa posicdo seria mantida pela folclorista Mariza Lira anos mais tarde e
pode ser identificada numa palestra proferida no Instituto de educacdo de
Florianopolis em 1950. Ou seja, o texto folclérico deveria ser cuidadosamente
revisto, sem, todavia, prejudicar a indole popular e tradicional: “A professora deve
mostrar o erro, corrigindo-o. Esse erro deve ser alterado, pois, € simples correcao.
Mas nao é€ licito retirar desses textos populares os regionalismos que devem ser
rigorosamente respeitados”.Caberia entdo aos educadores “mostrar o erro”
destacado pelo folclorista na cangcdo popular, mas os regionalismos deveriam ser
mantidos para garantir que a crianca se ajustasse ao seu ambiente local. Dessa
forma, a musica folclorica teria a funcédo de “(...) garantir ao sentimento da crianca
um conjunto de valores nacionalistas. A infancia encontra no folclore um laco que a
liga & propria tradicdo da patria.” >
A questdo da modinha permaneceu preocupando os, estudiosos da

153 Eles as consideravam

musica popular como Méario de Andrade e Renato Almeida
, ao lado dos choros, géneros da musica urbana que ainda guardavam relagcdo com
0 universo das tradi¢des folcloricas, como “ilhas de folclore” dentro da cidade. Isso
porque, ainda nos anos 20, a procura pela verdadeira musica nacional deveria
passar necessariamente pelo folclore, sé que na visdo de Mario de Andrade, ele ndo
era mais imutavel e restrito ao mundo rural. Mas algumas manifestacdes musicais
urbanas como o carnaval, por exemplo, ou géneros que passavam a ter no radio seu
principal meio de difusdo, tinham na visdo dele, posicdo de pouca importancia no

cenario do que era entdo considerado a verdadeira musica popular brasileira. Nas

palavras de Mario de Andrade:

152 | IRA, Mariza. Migalhas Folcléricas. Edicdo da Gréfica Laemmert. Rio de Janeiro.1951p.43.
153 Sobre esse assunto ver: ANDRADE, Mério de. Modinhas Imperiais. S&0 Paulo, 1964. ALMEIDA, Renato.
Historia da Mdsica brasileira: com 151 textos musicais. Rio de Janeiro: F Briguiet & Cia, 1942.
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“(...) o compositor brasileiro tem que se basear quer como documentagao
guer como inspiracdo no folclore.(...) e a verdadeira musica popular é
aquela que se distancia da influéncia deletéria do urbanismo, do
popularesco e do internacionalismo fatal dos meios urbanos que amolece
os valores nacionais.”***

Com relacdo as interferéncias que Alexina considerava importantes na
cantiga popular, se a alteracdo da métrica poética, no ato de cantar, ndo trazia
nenhum prejuizo a crianga 0 mesmo ndo acontecia quando havia alteragédo no ritmo.
Como ja foi dito, havia uma grande preocupacao por parte da Alexina em conciliar
suas atividades de folclorista e pedagoga. Assim ela se manifesta a respeito da

alteracéo do ritmo dos versos em discordancia com o das musicas:

“(...) registrar o erro chamando atencdo das boas maes, dos pequeninos
cantores; para a falha prejudicial e condenavel, no ponto de vista da arte
(grifo meu) , e convidando-os a tarefa de se irem esforgando deste e daquele
modo, que indico, para evitar o mal(...)"*>®

Assim, os pais e educadores seriam 0s veiculos para o inicio de uma
“educacao auditiva consciente”. Como se o valor educativo das cantigas de roda e
dos brinquedos, estivesse ligado a certo elemento disciplinador da coletividade
infantil,caberia aos pais e professores, através da cantiga popular, despertar “o gosto
estético”, transformar a simples recrea¢cdo num meio inicial das “expansoes artisticas
da crianca”.**®

Obviamente esse “gosto estético” estava ligado a um padrdo ritmico
europeu marcado pela existéncia de um “tempo forte”, o pulso mais acentuado
iniciado sempre no primeiro tempo do compasso, totalmente alterado pela

influéncia da sincopa da mausica africana, introduzida muitas vezes por interjeicbes

comuns na fala do povo:

15 ANDRADE, Mério de. Ensaio sobre a mUsica brasileira. Livraria Martins Editora. Sd0 Paulo.1928.
15 PINTO, Alexina de Magalhaes. Cantiga das criancas e do povo e dancas populares. Editora Francisco
Alves.1916. Nota aos estudiosos e educadores.

158 Sobre essa discusséo do valor educativo dos brinquedos infantis ver: LIRA,Mariza. Op.citada.p.46.



Minha mae
Minha mae mandou mia mestra,
Me ensinar o b, a, ba,
Minha mestra me ensinou,
Ail
Murundu de marrua.
Minha mestra me ensinou
Murundu de marrua.
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Assim Alexina manifesta-se em nota: “O povo mineiro introduz-ais- nas

cantigas, com imensa prodigalidade; onde a muasica ndo os admite, forga-a,

sincopando-a; assim, na musica acima, pde um-ai- antes de o lundu do marrua,

coisa que a musica em si ndo admite.”

O mesmo acontece na cantiga “Pulga eu te peco” alterada pelo enxerto

de “ais” registrados pela folclorista:

Ai! Pulga eu te peco
E torno a pedir
Sai da minha cama,
Me deixa dormir.
Estribilho
Como ela pula! Como se agita!
Como é perversa a pulga maldita!
Ai! Pulga eu te peco
Sai da minha cama,
Sendo eu te pego,
Te jogo na lama.
Estribilho
Me morde na perna,
Eu olho e néo vejo,
N&o sei se € pulga,

Se é percevejo.
Estribilho(em tempo vivo o canto)
Sacudo, sacudo,

Torno a sacudir,

Diabo da pulga
N&o me deixa dormir.
Estribilho
Ai!l Pulga eu te juro
E dou testemunhas,

Te esfrego nos dedos,
Te espremo nas unhas!

Em nota Alexina diz que o enxerto de “ais” da cancdo deve-se a influéncia

da cultura negra:
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“Ai, no primeiro verso, foi acréscimo. Permiti-me aqui, excepcionalmente,
essa liberdade, por ter notado que as cantoras mineiras enxertam ais, ora
dengosos, ora plangentes, mesmo onde o verso nao os admitiria. No
folclore dos Negros, se o publicar, documentarei o asserto.”

Mario de Andrade também se manifesta a esse respeito quando diz que a
pratica de alongar os sons das melodias com interjei¢des, artigos iniciais, desligacéo
fonética, etc., para adaptar o verso, € bastante comum nas musicas de origem afro-
americana.'®’

Ainda em outra cangéo, Alexina “corrige” a fala do povo para que a

musica nao tivesse seu ritmo excessivamente alterado:

Aqui vae quitanda boa
Aqui vae quitanda boa
(Marmellada e queijadinha)
Fabricada na Gambéa,
Vendida pela mulatinha.

No caso especifico dessa cantiga, a variedade do ritmo esté ligada a forca
gue as silabas tdnicas recebem especialmente no ultimo verso. Se pensarmos que a
cantiga parece ter ligacdo com os pregdes usados pelos vendedores ambulantes,
ela deve ter recebido ao longo do tempo inUmeras “versdes” e alteracdes ritmicas.

Sobre essa questdo Alexina apresenta em nota a cantiga:

“Ha no ultimo verso um desencontro entre o ritmo do verso e o da musica;
que fazer, sendo respeita-lo? Ainda aqui, tive de suprimir o “vendidd” do
canto popular, e de dar, na mdsica, as trés silabas valor igual, ao menos; ja
gue, maior valor a silaba tbnica, iria alterar imensamente o ritmo da cangéo
popular.”

O mesmo acontece em outra cantiga em que a fala do “original popular”

altera o ritmo da musica:

157 ANDRADE, Mério de. O samba rural paulista.In: Aspectos da musica brasileira. 22 ed. Sdo Paulo/Brasilia:
Martins/INL, 1975.p.208.
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Tenho um cachorrinho
Tenho um cachorrinho
Chamado Tot6;
Elle é malhadinho,
De uma banda s6.
Bate, bate, bate,
Bate pao-de-16; (1)
Bate bolachinha
De uma banda s6.
Quero passear,(2)
Mas papae nao quer;
Hei de passear,

S6 si Deus quizer (3)
Quando eu passear
Levo o meu Toto;
Elle diz adeus,
Elle faz so, so6...

Alexina entdo aconselha que se altere a maneira de cantar o segundo
verso da primeira estrofe: “Por causa do ritmo da musica seria preferivel cantarem
as maes-em vez de- chamado Toté- (cantarem) Que € meu Totd ou outro qualquer
verso equivalente, em que a acentuac&o recaisse na terceira silaba.”**®

Com relagéo ao que Alexina classifica como “Cantos e bandos de rua”
onde estdo cantigas ligadas as manifestacdes religiosas populares como a “cantiga
de reis” ou mesmo manifestacdes mais profanas como o carnaval, a folclorista
preocupa-se mais em corrigir os aspectos gramaticais da cantiga popular ou de
procurar a origem de certos termos usados do que analisar propriamente o0s
aspectos musicais dessas manifestagbes. Sem duvida nenhuma eram aspectos
originais se comparados ao padrdo europeu ja que a participacdo africana nesses
festejos, muitos deles como é o caso do carnaval, ja ligados ao universo urbano, era
ampla.

No final do século XIX e nas primeiras décadas do XX, as festas religiosas

ainda eram um espaco privilegiado para que as manifestacbes musicais e

coreograficas dos negros pudessem estar presentes, mesmo gue muitas vezes

158 Alexina corrige em outros versos a fala popular: (1):No original popular é pan-de-16; (2) Eu quero passear e
(3) Si Deus quizer.
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encontrassem resisténcia das autoridades religiosas e politicas locais devido ao seu
carater profano. Inclusive em muitas dessas festas, esse carater profano relacionado
aos batuques, as umbigadas, aos desafios, sobrepunha-se ao carater religioso da

festa. E o caso do samba rural paulista, ou “samba de bumbo”, surgido na tradicional

festa do “Bom Jesus de Pirapora”.**

No caso da “Cantiga de Reis”, cantada durante as folias de reis, Alexina
faz alusdo a performance dos participantes que ela chama de “dancas saltitantes e
barulhentas”, as fantasias que ela chama de “grotescas” e aos instrumentos como o
chocalho, pandeiro e o bumbo através de formas onomatopéicas. Mas em nenhum
momento faz referéncia a participacdo ativa da populacdo negra nesses festejos,
tanto que essa cantiga ndo esta enquadrada no que Alexina chamava de “cantiga

dos pretos”:

Cantiga de Reis
(bando de rua)

O de casa nobre gente,
Escutae e ouvireis
Que da parte do Oriente
Sao chegados os trés reis.
Chic-chic-chic-chic,(chocalho)
Chic-chic...bum,bum!

Meu senhor dono da casa
Tenha d6 de quem esté fora;
Venha dar o vosso reis
Que queremos ir embora.

O menino pede esmola,
Mas nao é por precisar;

E somente um bocadinho(1)
Pra seu dia festejar.
Jesus veio ao mundo
Para nos salvar(2)

Hoje aqui viemos
Para o adorar(3)

Deus vos pague pela esmola(4)
Dada com tanta alegria,
Que nos céos tereis 0 prémio(5)
Da virgem Santa Maria.
Gig-bum, gig-bum,gig-bum,bum,bum.160

%% Sobre essa discussdo ver: MORAES, José Geraldo Vinci de. As sonoridades paulistanas: a mésica popular
na cidade de S&o Paulo- final do século XIX ao inicio do XX. Rio de Janeiro: Funarte,1995.

180 Também nesta cantiga tras inimeras correcdes: (1) No original popular: E s6 um bocadinho; (2) Foi para; (3)
SO para o adorar; (4) lhes pague: (5) teras.
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Em nota a folclorista descreve suas impressbes da festa, seus

participantes e os instrumentos usados por eles:

“(...) as esmolas, animando-as, com as suas dancas saltitantes,
barulhentas, garridas- chocalhos(grifo meu) nos pés...(chic-chic),
pandeiros nas maos...(bum, bum), sanfonas vermelhas, trombetas
douradas, gaitas prateadas, esverdeadas, vestes fantasticas, grotescas;
nos rostos pinturas ou meia mascaras; nas cabecas- cocares ou
quichotescos capacetes; entoando o coro ou o pandeiro 0 gig-bum; gig-
bum, bum, bum (palavras onomatopéicas da versao mineira, o gingarara, da
versao carioca.)

Em relacédo a cantiga “O Zé Pereira” que Alexina classifica como “bando
do carnaval’ ndo ha nenhuma observacéo de carater musical, a ndo ser, novamente,
a referéncia onomatopéica, dessa vez na versdao carioca, do barulho do
pandeiro.Essa cancdo foi muito conhecida nos entrudos que chegaram ao Brasil
através da tradicdo portuguesa, brincadeira um tanto violenta e muito comum no
carnaval de rua que consistia em atirar “limbes de cheiro” pelas pessoas que
passavam nas ruas.

Segundo José Ramos Tinhordo, em sua “Pequena Historia da Musica
Popular”, a origem da figura do “Zé Pereira” estaria nos tocadores de bumbos
enormes que, na regido do Minho, em Portugal, acompanhavam as procissdes ao
lado dos tocadores de gaitas de fole.

Essa tradicdo passa a fazer parte do carnaval de rua a partir de 1870,
especialmente na cidade do Rio de Janeiro.

Em outro livro, intitulado “A mdadsica popular no romance brasileiro”,
Tinhordo reproduz as memoarias do romancista Marques Rebelo presente em seu
livro “O espelho partido”. O aspecto mais interessante é a descricdo das memaorias
de um adulto sobre o carnaval do Rio de Janeiro das primeiras décadas do século
XX, quando ainda continuavam a ser cantadas velhas musicas vindas do fim do

século XIX, a exemplo do “Zé Pereira”. Assim Marques Rebelo descreve a festa:
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“- Vocé me conhece?-repetiam as vozinhas gasguitas por tras das
mascaras de pano, arame, de papelado.

Choros assustados, choros de langa-perfumes nos olhos, choros de confete
na garganta, e correrias, mées exibindo cupidinhos de colo, pierrozinhos de
meio palmo, petizes que se estatelam no chdo empurrados pelos
maiores(...) No bufé as gasosas borbulhavam. O prémio para a fantasia
mais rica era uma bicicleta! Quando a banda péra entra o zabumba:

Viva o Zé Pereiral

Viva o Zé Pereiral

Viva a pagodeira,
Que a ninguém faz mal”

Logo abaixo, Tinhorédo observa que os ultimos versos foram trocados, que

na verdade eram cantados:

Deixa a bebedeira
Pra dia de carnaval'®*

Segundo o estudioso, a emulacao dos grupos de Zé-Pereiras era feito na
base da maior poténcia das batidas dos bumbos, sem produzir qualquer espécie de
musica. Mas em meados de 1869, uma peca de atores franceses apresenta uma
cena onde as batidas do bumbo passaram a servir de acompanhamento para uma
pequena composi¢cao que logo ganhou as ruas do Rio de Janeiro, caindo os versos
acima no gosto da maioria. Consta que sua melodia deu origem, com tom alto no
final ao populararissimo “Vira vira vira/Vira vira vira/ Vira vira vira/ Virooou.”

O fato é que Alexina quando recolhe a cancéao nao faz qualquer referéncia
a origem do “bando de carnaval” ou mesmo sobre sua conexdo com o mundo
urbano.

Mas ha, claro, uma nota explicando o motivo pelo qual a folclorista
suprimiu uma palavra “derivada de beber” no final do terceiro verso: “(...) que tal
substantivo merecas vivas de labios infantis, ndo me parece bem, dai a op¢ao supra,

e, este meio de ndo sofismar a verdade, ante os estudiosos do nosso folclore.”

181 TINHORAO, A masica popular no romance brasileiro. \V.111.Editora 34, 2000.p.262.
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O Zé Pereira
(bando de Carnaval)

Oraviva 0 Z¢é Pereira,
Que a ninguém faz mal!
Oraviva 0 Zé Pereira
Do dia do Carnaval
Gingarara, ginga, ginga,ginga.
Uma tarde passeando
L& na rua do Sabéo,

Eu perdi o meu chapéo
Por causa de um empurrao.
Gingarard, ginga, ginga, ginga.
Eu néo sinto o meu chapéo,
Nem que isso me aconteca;
SO sinto perder com elle
A minha pobre cabeca.
Gingarard, ginga, ginga, ginga.

4.2 CANTIGA DOS PRETOS

Com relacdo propriamente aquelas cantigas classificadas como “cantiga
dos pretos”, Alexina recolhe uma cantiga denominada “Tumba”, que ela classifica

como um samba, ou melhor, como ela prépria diz:

“Isso que uma preta ébria me cantou denominando um samba creio ser,
antes, cantiga de cortar pau (grifo meu) (...) cortando pau se recreiem com
as cantigas de samba, e vice-versa, no samba se lembrem do corte do pau,
gue lhes da a casinha para morar, e, alegres, cantem-no.”.

Classifica-la como uma “cantiga de trabalho” talvez seja mais simples
para a folclorista, porque seria de criacdo coletiva, portanto sem individualismo
artistico, retira-se dela valor estético. As observa¢gbes em relagdo a cantiga ficam
restritas a descricdo da origem da informante e do seu estado ébrio e a tentativa de
entender a etimologia de determinadas palavras que compdem a letra do samba, e
ndo propriamente em analisar a can¢do enquanto uma manifestacdo cultural propria
da populacdo negra e mestica do Brasil. Ela deixa claro que ndo tem condi¢cbes de
avaliar o que seria exatamente um samba e que isso seria tarefa para os

“estudiosos”.
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Essa incapacidade é de certa forma compreensivel se pensarmos que
seu método de coleta estava adaptado a anotagcdo musical pianistica mais ligada
aos padrdes da musica européia, e que, portanto ela realmente néo teria condicbes
de “ouvir’ e entender (ou aceitar) aquela musica como manifestacéo estética livre, ou

seja, separada de um contexto utilitario como ela destacou, “cortar pau”.

Tumba
(samba)
Segura tumba,

O tumba lamponeiro;
Por causa de tumba
Perdi o captiveiro
O tumba,

Olha tumba, cum babé;
Eu corta o pau,

O cavaco vae voando.
Olha tumba,

Olha tumba néo é nada;
Eu corta o pau,

O cavaco vae voando.

Em nota Alexina apresenta suas impressoes:

“Na impossibilidade de retratar um samba, dei a fotografia- por maos de
uma irméa- a tarefa da concretizacdo da letra. A preta retinta que entoou-
Tumba lamponeiro- parecia filha de africanos. Dizia mineira das margens de
Sao Francisco. O nome da “sua terra” lugar onde aprendera essa e uma
infinidade de outras cantigas, ndo o sabia ela, ou talvez, ndo Ihe deixou o
muito alcool lembrar-se, as duas vezes em que a ouvi.(..) mostrando
quando lhe distava a cabeca do assoalho uma verdadeira natureza musical,
pela aguardente inutilizada(...)"Samba é danca de pretos”-ao que me disse.
E lamponeiro sera um derivado de lampo, tempordo, em tempo nao
esperado? Tuba estar4d ai empregado por caixdo de defunto?(...) Aos
estudiosos a tarefa das respostas.”

Talvez a associacdo do samba com o “corte do pau” possa ser explicada

na origem desse género musical, originario do batuque:

“(...) procedente da vertente africana angola-conguesa, acompanhado
apenas por instrumentos de percussdo, sendo o mais relevante deles o
tambu, bumbo feito de tronco de &rvore (dai o batuque também ser
conhecido por tambu).”**

182 MORAES, José Geraldo Vinci de. Op.citada.p94.
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Nas chamadas “Cantigas dos Pretos” Alexina inclui, como ja foi dito, as
“cantigas de trabalho”, entre as quais estdo a “cantiga de socar” e a “cantiga de
peneirar’. Nesses casos as observacgdes ficam restritas a descricdo do ambiente em
que elas eram cantadas, e como o trabalho era feito enquanto cantavam. Em
nenhum momento, suas observacdes diziam respeito de como se processava a
dominacédo dessa populagcédo pds-abolicdo, ou mesmo, ndo havia a preocupacdo em
conhecer os problemas e a real situacdo das classes populares em foco. E como se
elas fossem vistas apenas de maneira idealizada, vivendo num “mundo rural” sem
ameacar a ordem social, jamais como partes de um sistema de dominacéao.

Como ressalta Martha Abreu, essas musicas tinham uma dimensao mais
profunda que podia se manifestar através da satira e da ridicularizacdo e ainda
tinham o sentido de liberar frustracées e unir a comunidade.*®®

A primeira dessas canc¢des chama-se “Sinhazinha”, classificada pela
Alexina como “cantiga de socar”:

Sinhazinha
(cantiga de socar)

Mulata bonita
Nao bambeia
No fundo do mar

Tem baleia (1)

Sinhazinha esta doente,
Muito mal pera morrer;
Nao h& gallinha nem frango

Pra sinhazinha comer.*®*

Em nota a autora registra a “funcdo” da musica durante o trabalho:

163 ABREU, Martha. Festas e cultura popular na formagéo do povo brasileiro.Revista Projeto Histéria, PUC/SP-
Sé&o Paulo,n.16.p.143-167,1998.

164 Em nota Alexina procura justificativas para a presenca da palavra “baleia” na cantiga ja que ndo eram animais
comuns na costa brasileira. Assim ela explica: ““(...) parecia-me um fato comprovativo- da energia vital do
maravilhoso- da agdo que o grandioso exerce, sd por si, sobre os primitivos,- da capacidade de, s6 pela forca
emocionante, que lhe é propria, perpetuar-se através das geracdes; pois, comuns ndo sdo 0s cetaceos nas
nossas costas, e mares interiores nao temos. Mui provavelmente viram-nos os africanos durante a travessia e
aqui perpetuavam-lhes o nome pela tradicéo oral.”
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“As creoulas brasileiras animavam-se (grifo meu) reciprocamente, com
esses e outros cantares, enquanto, alternando as pancadas das maos de
pildo, socavam cangica, pacoca, arroz, café torrado, etc., nas antigas
fazendas mineiras, em pildes cavados na mesma tora, duas em cada um:
uma colocada em frente a outra e o pildo de permeio.”

A outra “cantiga de trabalho” denominada “Chiquinha” foi classificada

como “cantiga de peneirar”:

Chiquinha
(cantiga de peneirar)

Comecou peneirar,
Chiquinha,
Comecou peneirar...
Chuva de marambaia,
Comecou peneirar.

Durante o trabalho monétono da cata do café, no processo de separacao
dos bons gréos essa cantiga era cantada. Pela descricdo da folclorista, “puxada” por
uma das mulheres envolvida no trabalho e respondida em coro pelas demais. Essa
forma de canto responsorial em que um verso é entoado pelo solista e outro verso-
refrdio é entoado pelo coro era muito comum nas manifestacbes musicais e
coreograficas afro-americanas.Em nota Alexina descreve a situacdo e o ambiente

em que ouvira a cantiga:

“Entoam estes e outros cantares as catadeiras de café, nas fazendas,
durante o preparo e o trabalho de cata. Em pé rodeiam o café nas peneiras;
sentadas no chédo, com os filhos de mama ao lado, procedem a cata.
Enquanto isso, uma tira a cantiga, as outras acompanham-na em coros,
impregnando de poesia a atmosfera poeirenta desse trabalho maquinal,
sempre 0 mesmo, efetuado, as vezes, ao clangor dos ventiladores, dos
pildes, das quedas d’ agua nas grandes rodas a movimentarem todo o
engenho, num barulho ensurdecedor.”

Outra cantiga classificada entre as “cantigas de preto” chama-se “Carola”.
Em nota logo abaixo da cantiga, Alexina registra sua “informante”, uma “cozinheira
preta, maltrapilha e analfabeta”, mas de “memaria musical e de memoria de palavras

extraordindria; voz agradavel, harmoniosa, afinagdo impecével.” Talvez justamente
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pela origem de sua informante tenha considerado a cantiga como “cantiga de preto”

ja que Alexina ndo parece considerar a cantiga como sendo de origem negra:

Carola
Vocé gosta de mim,
Carola;
Eu gosto de vocé,
Carola.
Vou pedir a seu pae,
Carola,
Pra casar com vocé
Si elle disser que sim,
Carola,
Vamos tratar dos papéis,
Carola;
Si elle disser que néo,
Carola,
Vamos morrer de paixao.

O fato da folclorista ndo considerar a cantiga como sendo de origem
negra talvez esteja ligado a teméatica que envolve amores impossiveis que estavam
fora do ambito contratual que envolvia os casamentos na época, realidade pouco
comum entre as unibes dos negros. Mas, em contrapartida, era comum, nas
cancles de origem negra a tematica do negro envolvendo-se afetivamente com a
sinhazinha, unifes totalmente inaceitaveis, esse tema aparece especialmente nas
cancoes pertencentes ao “ciclo de Pai Joao” do qual falaremos mais adiante.

Em nota, a autora ndo esclarece os motivos que a levaram a nao
considerar a cantiga como sendo de origem negra, mas sempre em conformidade
com sua logica pedagdgica, deixa uma observacéo (destacada em negrito),dirigindo-

se aos “jovenzinhos”,o0 seguinte conselho a despeito do desfecho da cantiga:

“Isso de morrer de paixdo s6 por brincadeira e nas cantigas usam alguns:
na vida pratica denominam todos tresloucados os que atentam contra a vida
por tal motivo, sendo o dever de cada um neste mundo- vasta oficina em
que tanto achamos e em algo devemos deixar, como em pagamento de
uma divida sagrada- concorrer com todas as energias para minorar 0s
males dos menos felizes que nds e 0s nossos proprios.”
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J& na cantiga de roda “Charuta”, apesar de té-la ouvido dos “labios de
meninas brancas”, classifica-a como sendo também “Cantiga dos Pretos”. Dessa

vez, ndo faz qualquer comentario em nota.

Charuta
(Em roda)
Amanha eu vou-me embora,
Charuta;
Meu coragédo néo vae, néo,
Charuta;
Eu falo que vou-me embora,
Charuta;

Mas eu ndo vou-me embora nao,
Charuta.
(Estribilho)

Nao dance assim,

O Charuta;

Nao dance assim,
Orivall...

Que aroca é grande
Para o fuso...

Negro da perna de pau,
Merimbao.

Preto nao fuma charuto
Charuta;

Porque charuto elle é,
Charuta;

Preto ndo anda calcado.
Charuta,

Porque tem bicho no pé,
Charuta.
(Estribilho)

Esta noite escrevi ao céo,
Charuta.

Pedindo a Deus um favo,
Charuta,

De preto ndo andar calcado,
Charuta,

Nem também de palitét,
Charuta.
(Estribilho)
Tenho andado muitas terras,
Charuta,

Fui além do Maranhéao,
Charuta;

Tenho visto cara feia,
Charuta;

Como a tua ainda néo,
Charuta.

Como Alexina propria classificou, na “danca de roda” o elemento

coreografico era de nitida caracteristica africana. As varias manifestacfes musicais e
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coreograficas de origem africana, as congadas, os batuques, os sambas ganharam
diferentes matizes dependendo da regido do Brasil em que se apresentavam. Mas
de forma geral, além do elemento coreografico, estavam presentes o canto
responsorial, a forte presenca dos instrumentos de percussdo, 0 improviso, em que
um “lider”, geralmente eximio tocador de bumbo, dava a “deixa” e comandava as
entradas e o ritmo do batuque.*®.

Outros elementos ligam a cancdo a certa “tradicdo” das cancdes de
comunidades afro descendentes nas Américas®®, como é o caso da presenca da
sétira e da ridicularizacdo, as vezes da propria condicdo, como fica claro na estrofe:
“(...) preto ndo fuma charuto porque charuto elle é(...)Preto ndo anda calcado,
porque tem bicho no pé(...)". Outras vezes a sétira recaia sobre os senhores, nesse
caso funcionando como arma de resisténcia dos afro-americanos contra a opressao.
Isso fica claro na passagem em que 0 negro roga para que nunca use sapatos e
paletdé, numa clara alusdo a maneira como o0s brancos se vestiam: “Esta noite
escrevi ao céo (...)/Pedindo a Deus um favd,(...)/de preto ndo andar cal¢cado(...)/nem
também de palitot(...)"

Alexina entre as “cantigas de preto” recolhe também duas cantigas
pertencentes ao chamado “Ciclo de Pai Jodo”, a cantiga “Pai José” e “Pai Francisco”.

Segundo Camara Cascudo®®’

, teriam sido “estdrias” aparecidas no Brasil durante a
campanha abolicionista, especialmente depois de 1870, e eram “popularissimas”. Na
classificacdo de contos proposta pelo autor, faziam parte do grupo tematico das

“facécias”, ou contos populares para rir e folgar, mas ndo s6 no sentido do

“divertimento facil e exterior”. As facécias seriam uma espécie de exemplo em que

165 Essas e outras caracteristicas estdo presentes no samba rural paulista. Ver. MORAES, José Geraldo Vinci
de.Op. citada.Especialmente “A festa do Bom Jesus de Pirapora e 0 Samba Rural”.p.90.

188 \/er os estudos de Martha Abreu a respeito das varias dimens6es e significados das cancées de origem
africana na América. Em relacdo ao Brasil, ver o trabalho: ABREU, Martha.op.citada.

17 CASCUDO, Luiz da Camara. Literatura oral no Brasil. Brasilia/S&o Paulo. Itatiaia/EDUSP,1984.



190

se utilizava a estrutura da anedota. Alias, os Contos, Cantos ou ainda os provérbios
populares, como ja vimos em outros livros da Alexina de Magalhdes, eram
encarados como histérias exemplares, ou seja, capazes de oferecer sempre uma
licdo de moral, um ensinamento.

Justamente, no final do século XIX, periodo marcado pelas lutas em torno
da abolicdo e da redefinicAo das hierarquias raciais no pés-abolicdo, € que os
estudos folcloricos sdo inaugurados no Brasil e € o momento também do
aparecimento das primeiras noticias de Pai Jodo na poesia popular. De acordo com
Martha Abreu, o folclorista mineiro Lindolfo Gomes (1875-1953) teria sido o “primeiro
a catalogar e classificar, esse tipo de conto, atribuindo-lhe uma abrangéncia nacional
e tradicional.”*®® Segundo o préprio Lindolfo, esses contos teriam singularizado um
“tipo caracteristicamente célebre em nosso meio”, que relembrava para sempre o
periodo, felizmente extinto, do cativeiro.

Os primeiros estudos a respeito desse personagem analisam Pai Joao
dentro de uma dicotomia um tanto aprisionadora.Visdo presente na analise dos
primeiros folcloristas a estudar esses contos como Arthur Ramos, Pereira da Costa,
e Brito Mendes, segundo eles, Pai Jodo seria o simbolo do escravo resignado,
submisso, que representaria 0s martirios, as perseguicdes, 0s preconceitos e a
saudade da liberdade. E que, em nenhum momento, teria levantado a bandeira da
liberdade e da luta contra a sua triste condicdo, aculturando-se e adaptando-se a
sociedade branca.No canto “Pai Jos€” prevalece a perspectiva sofredora e submissa

do “preto velho” castigado pela sinha:

168 ABREU, Martha. Artigo: Outras histérias de Pai Jodo: conflitos raciais, protesto escravo e irreveréncia
sexual na poesia popular, 1880-1950.



Pai, Zuzé, como esta, como tem passado?
16 ta veio, i6 ta magro, i6 ta acabado;
Ja ndo come, ja ndo bebe, ja ndo drome,
Lingua de baranco ta dizendo que é ciime.
Sinhazinha ta na sala de conversa;

Ta pensando que zé negrinha ta cosendo;
Zé negrinha, de ciume, ta brigando;
Mexerico, na cozinha, ta frevendo.
Sinha grita, Sinha chinga, Sinha raia,
Sinhazinha fica tudo zangarinha;
Cumu ére ja ndo pére d4 pancada,
Manda rapé minha cabeca cu navaia.

Alexina de Magalhdes chama a atencdo em

ignominia” que era raspar a cabeca para 0s escravos:
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nota para a “imensa

“Rapar a cabeca era imensa ignominia para os escravos, em Minas, ao
menos; dizem-me que, iSSO, por ser antiga usanca rapar a cabeca aos que
iam para a casa de correcdo. As escravas exasperavam-se, com o fato, até

o suicidio.”

No outro canto intitulado “Pai Francisco” Alexina registrou-o como “cantiga

de palhago™

Pae Francisco
(cantiga de palhaco)

Quando meu sinhd me disse:
Pae Francisco venha cg;
Vae lava tua zipé,
Que tu ta pra te casa.
16 ficou
Tudo espantarrado,
Como um gambé
Que caiu no melado...
16 ficou
Tudo espantarrado,
Como um pintinho
Que caiu no melado.

A autora fez em nota um comentario de que em inglés o termo “Pai”

poderia ser traduzido para “Uncle”. Isso porque o nosso “Pai” Jodo, Francisco ou

José apresentava clara semelhanca com “Uncle Tom” e “Uncle Remus” dois

personagens criados por autores norte-americanos Harriet Beecher Stowe e Joel

Chandler Harris respectivamente, e que se tornam simbolo da campanha

abolicionista nos EUA. Mas ambos 0s personagens sdo compativeis com a visao do
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escravo benevolente que reflete o “bom senhor” assim como a folclorista faz questao
de apresenta-lo. Mas o que os liga de fato ao “Pai Francisco” recolhido pela Alexina
€ o carater infantilizado que esse personagem recebe atribuindo-lhe atributos de
ingénuo, alegre e inconsequiente, assim como 0S personagens americanos. ISso
porque, como ja vimos, no caso da Alexina o alvo de seus livros era o publico
infantil. E o fato de terem recebido a classificacdo de “cantigas de palhaco” se deve
ao fato, segundo Mério de Andrade,*®® desses versos terem sido cantados em circos
paulistas do século XIX por palhacos negros ou pintados de preto.

Mario de Andrade localizou as mesmas estrofes acima citadas no interior
de Sdo Paulo e mesmo na capital. Em sua avaliacdo, na cantiga estariam
representados o0s principais passos da vida de um escravo. Dentro do estereoétipo de
Pai Jodo, a histéria indicava que Pai Francisco provavelmente teve um “bom
senhor”, e comportou-se “bem”, pois apesar de muito trabalho e dos castigos, obteve
licenca para casar, lavar os pés, cortar as unhas e, na velhice, a tdo perseguida
alforria.

Em outra perspectiva, folcloristas mais recentes como Théo Brandéo e
Abelardo Duarte "expressam o lado “Zumbi” de Pai Jodo, dando mais énfase ao
seu lado contestador e que o0s contos, na verdade, expressariam o desejo de
libertacdo e de mudanca social representadas pela astucia de Pai Jodo.Mas Martha
Abreu ressalta que o folclore de Pai Jodo é muito mais complexo do que isso, ja que

a personagem aparece numa variedade muito grande de situacfes, enredos e

169 ANDRADE, Mério de. Lundu do escravo, in Msica doce misica. S&o Paulo: Martins.1963.

170 Théo Brandao, médico e folclorista alagoano recolheu contos do ciclo de Pai Jo&o em seu livro Folclore de
Alagoas, Casa Ramalho, 1949. Abelardo Duarte, também médico, é professor emérito da Universidade Federal
de Alagoas e distingue-se por acentuado interesse por questdes “negras” que dizem respeito a musicologia. Sua
obra mais representativa nessa area é Folclore Negro das Alagoas: areas da cana-de-aglcar.Maceid, 1974. Mais
recentemente escreveu um artigo destacando os contos do ciclo de Pai Jodo. Ver: DUARTE, Abelardo. Ciclo do
Pai Jodo. Disponivel em http://www.jangadabrasil.com.br. Ano VI-Edicdo 63, Fev 20004. Acesso em 20 marco.
2009.
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desfechos que o colocaria longe da dicotomia do preto velho submisso ou de Zumbi
martir da luta pela libertacdo dos escravos.

Mais importante do que essa dicotomia ou mesmo do que a preocupacao
se foram histérias factiveis ou pseudo-reais, ou simples “facécias”, exemplos
cantados através do riso e da anedota, € importante salientar o quanto Pai Jodo
pode ter representado para 0s escravos em termos de desafios a dominacgao

senhorial, reais ou sonhados:

“De fato, as cangdes e 0s contos protagonizados por este personagem
podem ser entendidos como forma de valorizagdo dos escravos frente ao
poder dos senhores, de liberdade maxima, até para desejarem a sinha.
Foram caminhos de irreveréncia e critica-mesmo em histérias feitas para rir
e ridicularizar o protagonista - as desigualdades sociais e raciais, que se
perpetuaram apés o fim da escraviddo. Pai Jodo e seu folclore ndo podem
ser reduzidos a antitese de Zumbi, como pretendeu demonstrar Arthur
Ramos. Muito ao contrario da resignacao, percebe-se 0 uso do riso e da
astlcia como armas de luta. Além do quilombo, da fuga e da revolta, os
escravos e seus descendentes no Brasil encontraram muitas outras formas
de expressao de rebeldia e da insubordinag&o.”*"

A utilizacdo desses cantos por parte dos folcloristas, sem davida, exige
muita atencdo, pois foram intelectuais de diferentes formacdes, que engajados na
construcdo de uma identidade nacional, realizaram escolhas e projetaram em suas
obras diferentes visdes sobre a escravidao, sobre os negros e sobre o préprio Brasil.
Visando o interesse de um publico letrado ou a educacdo das criancas através de
um folclore infantilizado, suas obras, sem duavida, projetaram avaliagbes parciais e
muitas vezes preconceituosas. Ou seja, hum periodo em que foi possivel (ou era
importante) recolher contos e cantos do “tempo da escravidado”, em que os conflitos
em torno da amplitude da liberdade dos libertos foram intensos, é possivel pensar
que as cangdes em torno da figura de Pai Jodo representavam historias exemplares,

de grande circulacdo, que traziam ao centro do debate problemas politicos mais

1"t ABREU, Martha. Op.citada.
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amplos, de controle dos subalternos e das disputas em torno da extensdo da

liberdade dos ex-escravos e dos proprios escravos.

4.3 MUSICA POPULAR E PEDAGOGIA

Como se sabe o trabalho de Alexina como folclorista se notabilizou pelo
uso do material folclérico em sala de aula uma novidade para a época. Com as
cantigas folcldricas ndo poderia ser diferente. Nas notas deixadas por ela, o objetivo
era que pais e educadores fizessem uso delas na educagéao das criangas, tanto no
espaco publico da escola como no espaco privado da convivéncia familiar.

Considerando as “notas para as criangas”, elas continham desde
conselhos comportamentais até a forma correta de cantar e dangar uma cantiga. Um
tipo de intervencdo muito comum feita pela professora e folclorista era a “corre¢ao”
da fala popular, ao longo de muitas cantigas ela apresenta em nota a forma correta
segundo o portugués formal. Outras vezes ela incitava as criancas, através de
perguntas, a reconhecer o erro gramatical nas canc¢des populares, como € o caso da

cantiga “D.Pedro II”:

D.Pedro Il
La vae o sol entrando,
Arraiando pelo mundo,
No dia dois de dezembro
Nasceu D.Pedro Segundo*’

Em nota a autora tras a seguinte pergunta as criancas: “Como poderiamos

substituir essa expressao arraiando?”

12 pINTO, Alexina de Magalhaes. Cantiga das criancas e do povo e dancas populares. Livraria Francisco
Alves, Rio de Janeiro.p.179



195

O mesmo acontece no coreto de mesa “Como pode viver o peixe”,
também conhecido como “Peixe Vivo'"®":

Como pode viver o peixe
Sem ser dentro d* agua fria,
Assim posso eu viver
Sem a tua companhia.
Sem atua, sem a tua,
Sem a tua companhia.
Os pastores dessa aldeia
De mim fazem zombaria,
Por me verem andar chorando, (bis) (1)
Sem a tua, sem a tua,
Sem a tua companhia.

Hip!...hip!...hip!

Em nota, o jeito popular de cantar aparece assim: (1) Orig.pop.: Por me
ver andar chorando. E logo abaixo Alexina quer saber qual € o erro que se comete
cantando desta forma: “Pergunta as criancas: Qual o erro que encontram nesta frase
do terceiro verso, aqui transcrita em nota? Antes de responderem leiam
seguidamente os dois versos que ao verbo interessam.”

As corre¢gbes aparecem muitas vezes e sao frequentes. Em uma das
cantigas a folclorista estd claramente preocupada em conciliar sua funcdo de
educadora apresentando a forma “correta” de se cantar e a0 mesmo tempo

apresentar o “registro” fiel da cantiga no momento em que a ouvira:

O cravo e arosa
(Fragmento)

O cravo brigou co’a rosa,
Defronte da nossa casa;
O cravo saiu ferido,

A rosa espedacada.

O cravo ficou doente
A rosa foi visitar;

™% Em reportagem de 31/05/1956 sob a assinatura de Paulo Mendes de Almeida o Jornal O Estado de S&o Paulo
déa a Alexina o pioneirismo da publicacdo dessa cantiga em pauta musical: “Quem primeiro pés essa cantiga em
letra de forma e em pauta musical, arrancando-a assim a simples tradicao oral, foi a professora Alexina de
Magalh&es Pinto, em seu livro Cantigas das criancas e do povo, publicado em 1916.”



A rosa teve um desmaio,
O cravo p0s-se a chorar

Olha o passarinho,
Domind!

Caiu no laco...
Doming!
Deu-me um beijinho, (1)
Doming!

E um abraco,
Domind!

Foi por essa rua,

Domind!

Que passou meu bem,
Domind!

Sera s6 por mim? (2)
Domind!

Ou por mais alguém? (3)

Domind!
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Em nota a professora e folclorista apresenta a cantiga no original popular:

(1) Orig.pop.-Me deu, (2) Si ndo foi por mim e (3) Foi por mais alguém. E completa

com a certeza de que suas contribuicbes foram benéficas: “O pensamento € o

mesmo e a forma lucra com a substituicdo; a fidelidade € obtida pelo registro fiel,

aqui, em nota.” *"*

Nesse projeto pedagdgico de afirmacdo da lingua, que se enquadra na

tentativa de criagcdo e valorizacdo de uma cultura nacional, esta inserida a

colaboracdo da Alexina no Almanaque Brasileiro Garnier entre 1908 e 1912. Sobre

ela, seu biégrafo Saul Martins escreve na Revista Brasileira de Folclore, ressaltando

sempre a utilizacao do folclore como recurso didatico:

“O rigor da pesquisa, o cuidado de marcar informacdes bastante validas
sobre procedéncia, datas, informagbes e relacdes do material com o
conhecido de outras areas culturais, apesar da escassez bibliografica de
sua época, justificam plenamente o entusiasmo de Jodo Ribeiro pelo
trabalho de Alexina ao abrir-lhe as portas do Almanaque Brasileiro Garnier,
de 1908, a colaboracédo, acentuando que a entdo jovem professorinha
mineira dedicou-se com grande relevo a literatura didatica que segundo seu

14 PINTO, Alexina de Magalhaes.Cantiga das criancas e do povo e dancas populares. Livraria Francisco

Alves.Rio de Janeiro:1916.p.71.
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modo de ver deve ser inteiramente popular e baseada no folclore, na alma
do povo, mée de toda a literatura e de toda a educagcao literaria.”*"

Era muito natural que a trajetéria de uma folclorista e educadora passasse
pela literatura de Almanaque, especialmente do Almanaque Brasileiro Garnier que
continha uma “missdo” claramente pedagogica na difusdo de saberes ligados a
saude, ao governo e aos eventos historicos nacionais. Por tras desse projeto
pedagogico estava a potencialidade da lingua e da literatura tornarem-se elos
culturais importantes na formacdo de um sentimento de pertencimento a uma
comunidade nacional. E da constru¢do de uma lingua nacional dos brasileiros, ndo
poderia ficar de fora 0os usos e costumes regionais. Para tanto, entrariam em cena
agueles que recuperariam esses elementos regionais; os folcloristas. Sob a
designacéo folclore se abrigariam, além dos vocabulos e locucdes: a poesia popular,
as guadras; 0s contos; 0s cancioneiros, as trovas; 0s provérbios; as lendas; os
costumes, os mitos.'’® Alexina aparece pela primeira vez no Almanaque publicando
justamente uma coletanea de proveérbios e adagios populares intitulada “Modos de
dizer brasileiros”. Mas é claro que para servir de base a sonhada lingua brasileira
era preciso a mediacdo do erudito, para, entdo, serem devidamente incorporados.

Ela aparece novamente citada na edicao de 1911 do Almanaque:

No correr do ano apareceu o livro primorosamente ilustrado: “Nossos
brinquedos”, da nossa colaboradora IcKs (Dona Alexina de Magalhaes)
cujas contribuicbes nesta matéria sdo sempre de primeira ordem pela
conscienciosa probidade com que tem recolhido as nossas tradicGes
populares quanto a vida infantil.

Além da preocupacdo com a lingua, os cantos eram educativos na medida
em que Alexina incluia conselhos e “licdbes de moral”, além de suprimir passagens

que ela considerava impréprias aos ouvidos infantis (esse tipo de intervencao

5 MARTINS, Saul. Vida e obra de Alexina. Revista Brasileira de Folclore, Brasilia: v.10.n.28.1970,p.225-227.
176 Dutra, Eliana de Freitas. Rebeldes literarios da Republica: histéria e identidade nacional no Almanagque
Brasileiro Garnier (1903-1914). Belo Horizonte: Editora, 2005.
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também relatamos nos contos), € o caso da cantiga “O Caranguejo” classificada

entre as “Cantigas Jocosas”, em que a quadra a seguir foi suprimida:

Sou cabra perigoso,
Si comeco a perigar,
Esfolo, estripo, mato, 6 Bahiana,
SO pra pandegar.

Em nota claramente destinada aos pais e educadores ela esclarece: (...)
COmo vemos, esse e outros versos semelhantes reforcam ideais primitivos que nao
convém sejam apresentados as criangas. Em outra nota, essa sim destinada as
criancas, aparece o conselho: Ser valentdo, meus meninos, s6 no palco e por
brincadeira, em familia as gabolices, as fanfarronadas sao coisas mais que ridiculas-
condenaveis e s propria dos tolos. Se, entretanto, gostais de ser fisicamente
valente, tendes as corridas a pé, a ginastica, a natacdo, a luta romana para vos
exercitardes a vontade.

Em outra cantiga denominada “Sapo Jururu” Alexina apresenta a versao
ouvida dos labios de “meninas brancas”, informa também que uma verséo sergipana

foi coletada por Silvio Romero em Cantos populares do Brasil, mas sem musica:

Sapo jururu
Na beira do rio
Quando o sapo grita
E porque esta com frio
Sapo jururu
Na beira do mar
Quando o sapo grita
E porque quer casar

A folclorista diz que ouviu também outra versao, essa “negra” e que foi
obrigada a suprimi-la, também por considera-la impropria.Assim ela se justifica: (...)
uma outra versdo, e essa negra, que me foi dada como cantiga de ninar, tive de

suprimi-la, receosa da malicia adulta que, essa, ndo escapa nunca a sagacidade
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infantil. As criangas sentem a expressao das fisionomias, antes de compreenderem
a significacao das palavras.

Em nota de apéndice a cantiga aparece em parte, nas palavras de Alexina
a justificativa: “(...) mencionarei apenas 0s versos abaixo, impossibilitada como me

vejo, de ir além, pelo duplo sentido da obra*’"":

A mulher do sapo,
Que que esta fazendo?
- Sta fazendo doce, Maninha,
Para o casamento.

Ainda em relacdo ao potencial pedagdgico da cancdo popular, Saul
Martins, ressaltava em 1970, na revista brasileira de Folclore, uma cantiga coletada
por Alexina e, que, segundo ele, era de “grande interesse didatico, porque motivava

as criancas ao estudo da geografia”:

Andei por Sorocaba,
Por Pindamonhangaba,
Por Jacarepagua,
Por Guaratingueta,
Até que em Cacapava
Encontrei um capitéo...
Arrogante, petulante
Que me mandou
Pra correcéo!l

Mas a prépria Alexina, apesar de reconhecer que a musica e a meétrica
eram meios excelentes de memorizacdo, considerava o método condenavel para o
ensino da geografia e recomendava bibliografia especializada onde os professores
poderiam informar-se acerca dos melhores e mais modernos métodos de ensino:
“Alguns colégios franceses no Brasil usam ensinar o papaguear da geografia por
uma cantarola. O método é condenavel; mas o que ndo resta duvida é que a musica

e a métrica sao excelentes meios de memorizacao fiel e inconsciente. Para o ensino

Y7 PINTO, Alexina de Magalhaes.Cantiga das criancas e do povo e dancas populares.Livraria Francisco Alves.
Rio de Janeiro.1916. Notas em apéndice.p.196.
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da verdadeira geografia elementar, a fazer-se durante os passeios infantis e em
casa, ou no primeiro periodo escolar, recomendo “White-Elements of Pedagogy;
American Book C,NY”. Excelente obra.”*’®

Como destaca a folclorista Mariza Lira, o verso é um registro mnemaonico
superior a prosa. Dai adotar-se a poesia como recurso didatico.’”® No caso
especifico do Brasil, 0 poeta e o cantor quase sempre andam juntos, pois a poesia
popular na maior parte do tempo é feita para ser cantada, por iSSo que muitas vezes,
“a musa andénima do nosso povo”, ndo obedece a métrica quando canta, seja porque
acrescenta interjeicbes no meio dos versos ou repete por mais de uma vez as

silabas finais. Como é o caso da cantiga “Um, dois, trés” coletada por Alexina em

que a interjeicao “Ure, uré, uri, ura” altera a métrica da poesia:

Um, dois, trés
Um, dois, trés,
Quatro, cinco, seis,
Sete, 0ito, nove,
Para doze faltam trés.
Casa de caboré
Forrada de cambara,
Uré, uré, uri,
Uré, uri; uré, ura...

Se a poesia € quase sempre para ser cantada, a primeira vista pode
parecer uma contradicdo esse descompasso com a métrica. Mas € justamente no
momento em que se canta que se abandona a norma culta da lingua e adota-se a

prosodia da lingua falada, dessa forma, ha uma tendéncia na masica popular, assim

178 Nota-se que o referencial bibliografico da Alexina em suas sugestdes aos pais e educadores sio sempre
oriundos dos EUA e Inglaterra, maneira talvez de atacar um certo servilismo & Franca que marcou fortemente a
cultura da corte durante o sistema politico recém abolido naquele momento. A referéncia ao nacionalismo
germanico, assim como em Silvio Romero, também representa uma reacdo ao ambiente francéfilo do Rio de
Janeiro.

| IRA, Mariza. Migalhas Folcléricas. Edicdo da Gréfica Laemmert. Rio de Janeiro, 1951.



201

como ocorre no discurso linguistico oral, de se acumular maior densidade tensiva
nos tonemas, localizados nos finais das frases melédicas.*®

Na voz falada € o conteudo que importa, a forma de se falar se perde.
Mas na voz cantada, o intérprete acaba introjetando a naturalidade da voz falada.

Desse modo, promove-se também um efeito de “naturalidade” no
momento em que se canta, como destaca Luiz Tatit, “a impressédo de que a linha
melddica poderia ser uma inflexdo entoativa da linguagem verbal cria um sentimento
de verdade anunciativa, facilmente revertido em aumento de confianca do ouvinte no
cancionista”, portanto, as entoacdes, sustentam o efeito de naturalidade e de certa

forma, legitimam a existéncia daquele que canta:

“A prépria existéncia da maioria dos cancionistas esta assegurada pela
possibilidade de transformagédo da fala em canto. A pulsacéo, a acentuacao
ou a batucada ndo explicam, por si s@, o nascimento do maxixe, do samba
e da marcha. A audacia de se compor melodias sem formacéo musical sé
pode se apoiar nas entoacdes da linguagem oral.”*®*

Em nota, Alexina observa a alteracdo da métrica: “Corrigir a métrica seria,
como se V€, cousa facil. Penso, porém, ndo dever fazé-lo”. A ndo correcdo da
métrica se deve ao fato de que a nossa poesia popular tem clara conexdo com o

canto, porque “na realidade o nosso povo ndo declama canta.”'®?

, hum pais de
maioria analfabeta, esse fendmeno € explicavel na medida em que a literatura nao
consegue espaco de difusdo, cabe a musica popular servir de ponte entre a poesia e

a fala, dessa forma, o povo cria alternativas para adaptar o ritmo a prosodia popular,

180 Os tonemas, segundo Navarro Tomas (Manual de entonacion espafiola,México, Malaga, 1966),
correspondem as terminacfes melddicas das frases enunciativas. Neles se concentra a maior parte do teor
significativo das unidades entoativas. Isso porque, segundo Luiz Tatit, além de englobar possibilidades fisicas de
realizag8o (descendéncia, ascendéncia ou suspensdo), 0s tonemas, ou 0 modo como o cantor pronuncia vogais e
consoantes pode oferecer ao ouvinte a disposicao interna do compositor.Assim, ao investir no prolongamento
das vogais a cancao é imediatamente associada a passionalizagéo, ao contrério, se o investimento for na
segmentacgdo nos ataques consonantais, investe-se na tematizacédo.Sobre isso ver: TATIT, Luiz. O Cancionista.
Séo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1996.

181 |dem. Ibidem.p.22.

182 PINTO, Alexina de Magalhaes. op.citada.p.30.
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comprometendo a métrica. Isso fica claro quando em nota justificativa aos pais e

educadores Alexina esclarece:

“(...) ndo havendo necessidade de que saia a crian¢a do lar para a escola ja
com o metrbnomo poético nos ouvidos; e cantando, esvaindo-se, como se
esvai, quase, a métrica. Além disso, sendo os ritmos que maior atengdo
requerem, que mal haveria em respeitar-se 0 que para as criancas bem
pouco lucro havia em ser alterado e para os adultos nenhum, nenhum?”*¢®

Alexina, como era préprio dos folcloristas, vai a busca das origens e
significados das interjeicbes “uré, uri, urd”, pedindo ajuda inclusive a outros
folcloristas e estudiosos da lingua indigena e chega a conclusdo: “Acredito que
essas expressdes nao tem outro valor que o de silabas ritmicas, bases de melodia,
tal o tra-la-1a dos civilizados(...)”

Voltando a questdo da funcdo mneménica do canto popular, como ja foi
dito, Alexina reconhece a facilidade de memorizacéo que a musica aliada aos versos
proporciona, mas critica 0 que ela chama de “pedagogia maquinal’, ou seja, a
repeticdo incessante como instrumento de aprendizagem. Alem da cantiga “Um,
dois, trés” apresentada acima, ela recolhe outras duas cantigas em que fica clara a
estratégia da repeticdo:

Ba-bé
(coreto)

Be-a, ba; be-¢é, bé:
Ba, bé.
Be-i, bi; Ba, bé, bi.
Be-0, bo.- Ba, bé, bi, bé.
Be-u, bu.- Ba, bé, bi, bo, bu.

H& ainda a cantiga “Do, ré, mi”

Do, ré, mi
Do, ré, mi,
Fa, sol...
Cansada estou
De solfejar,

183 PINTO, Alexina de Magalhaes. Op.citada. Nota justificativa aos estudiosos e educadores.
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N&o posso mais
Cantar ré...
D6...ré...mi...
Fa, sol...
Cansada estou

Em nota a cantiga “Ba,bé” Alexina assim se manifesta sobre essas
cantigas: “Ba-bé, DO, ré, mi; Ba, be, bi, bo, bu; Um, dois, trés e as monétonas
tabuadas cantadas parecem-me vestigios da alianca entre a antiga pedagogia
maquinal e a musica, nas nossas escolas primarias e nas de Portugal.”

A folclorista rejeita 0 ensino maquinal, mas utiliza as cantigas como
recurso pedagdgico, ja que percebe como elas seriam importantes para desenvolver
a inventividade, o habito de criacdo de histérias e o aprendizado através da
espontaneidade infantil, segundo indicava a moderna pedagogia.

E o caso da cantiga “Caxuxa” em que Alexina convida as criancas a
criarem novas estrofes, a escolha da cantiga possivelmente deveu-se a sua tematica
moralizante, destinada especialmente as meninas que deviam acostumar-se com as
tarefas do espaco doméstico, e ao casamento, enfim, a um espaco de atuacdo

restrito ao Ambito privado*®*:

Maria Caxuxa
Com quem dormes tu?
- Eu durmo sozinha
Sem medo nenhum.

Maria Caxuxa
Quem tem mais juizo?
Quem busca num lar
O seu paraiso.

Maria Caxuxa
Que sabes fazer?
- Sei bem arrumarr,

184 Com relagéo a contribuic&o feminina ao folclore Alexina recolhe apenas uma Gnica cancao, fragmento de um
desafio, isso porque para ela a mulher é mais conservadora do que produtora nessa matéria. A cangdo em questdo
chama-se “Astuciosos”: “Astuciosos/Os homens sao,/Enganadores/Por condigdo./ Os homens querem/Sempre
enganar;/ mas nés devemos/Nos acautelar./ Quando dependem/Sao uns cordeiros;/Depois se tornam/Lobos
matreiros.” . PINTO, Alexina de Magalhdes. Cantiga das criancas e do povo e dancas populares. Livraria
Francisco Alves. Rio de Janeiro:1916.p.100.
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Cortar e coser.

Maria Caxuxa
Tu andas sozinha...
_Ordeno e arranjo

A minha cazinha.

Maria Caxuxa
Que sabes contar?
- A histéria de um velho
Que qguer se casat...

Em nota Alexina diz que a cantiga acima citada no original popular mineiro
trds sO a primeira quadra e que na versao baiana trazia mais uma, mas teve que
suprimi-la porque “ndo convinha aqui”, ao final ressalta o papel pedagdgico da
cancgdo: “Entendo que é preferivel convidarmos as criangas a irem-se arranjando
guadrinhas formando uma historieta qualquer. déo de si, quando nelas
confiamos.'%”

No caso dos meninos a valorizacdo do trabalho também estava presente,

como € o caso do coreto “Vulcano” que tras a ilustragdo de um ferreiro moldando um

objeto numa forja:

Vulcano na forja
O ferro batia,
O barulho que fazia,
O barulho que fazia
Era tringo-maringolé. (bis)

Logo abaixo, Alexina recomenda: “Nas escolas primarias, enaltecendo o
trabalho pelo pitoresco da quadrinha acima, pode-se e deve-se trocar Vulcano por

Ferreiro e cantar: Ferreiro na forja, etc.”

185 |dem. Ibidem.p.116.
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A espontaneidade da crian¢a deveria ser estimulada nao so6 pelo exercicio
de invencdo de histérias, mas também através da danca, da criacao livre dos
passos. A libertacdo da crianca com relacdo a danca coreografada parecia ser
benéfica na visdo da Alexina, como pode ser observado na nota deixada abaixo da
cantiga “Dancarei”:

Tal paixdo nunca vi'...quando danco
Num sarau, onde encontro um bom par,
N&o respiro, ndo paro e nao canso,
A dancar, a dancar, a dancar!...

E girando, nas asas da valsa,
Os meus passos um chic tal tem!...
Entre os pares, sou eu quem real¢a:
Danc¢o bem, danco bem, danco bem.

E depois, quando a festa se finda
E os convivas se vao retirando,
Em caminho de casa, eu ainda
Vou dan¢ando, dancando, dancando.

Ja n“alcova, despida a toilette,

E os cabelos soltos de manso,
Num passinho travesso e coquette,
Inda danco, inda danco, inda danco.

E, (que pena!l...) ha de vir fatalmente
A velhice, o achaque, afinal...
E dira, e dira toda a gente:
Danca mal, dan¢ca mal, danca mal.

E, (que tal'...) si é tAo grande o meu gosto...
Este gosto que sempre terei...
Desdentada e de rugas no rosto,
Dancarei, dancarei, dancarei...

E depois, nessa triste morada
De onde a Terra, jamais voltarei,
Reduzida a uma cinza e mais nada,
Dancarei, dancarei, dancarei...

Em nota Alexina explica 0 modo de dancar a cantiga:

“Em Belo Horizonte, vi executar o Dancarei em fileiras, avancando,
recuando, fazendo o traversez e cantando, sempre, as criangcas 0s versos
acima. Noutros lugares, informam-me, um sé par canta e danca em passos
varios; noutros ainda uma so crianga canta e danca, enchendo a cena com
a sua turbuléncia e pondo na contradanca quantos passos e movimentos
sinta ou imagina; da-se, assim, ensejo a espontaneidade, segundo a
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escola moderna de Isidora Ducan,-digna de atencdo cauta, e ndo de
servil imitac@o nos greicisantes exageros em que descamba.'®®

Em relacdo aos brinquedos e cantigas infantis, Alexina considera haver
uma superioridade de cantigas apenas musicadas, sem letra. Isso porque, segundo
ela, essa superioridade seria o0 resultado do “desconhecimento da nossa riqueza
poética por parte dos nossos inspirados compositores andénimos”. E isso se devia a
falta de bibliotecas ambulantes, bibliotecas publicas ao alcance dos “necessitados
de alimento espiritual” que poderiam ser instaladas nas estacfes de agua e de
estradas de ferro. E conclamava as municipalidades, aos favorecidos da sorte ou da
natureza a subsidia-las.

Segundo Claudia Matos*®’ |, a maior atencdo dada pelos folcloristas ao
canto e a danca forneceriam pretextos e argumentos para desqualificar o elemento
textual, propriamente poético, da poesia oral: “(...) o texto nao fala, ndo significa, néo
faz efeito, ndo é estético”.Como vimos em Silvio Romero essa atitude era comum
aos folcloristas do periodo.

Por sua vez, como ja vimos, as campanhas pela alfabetizacdo em massa,
o discurso da “educacéo ao alcance de todos” era um assunto recorrente entre a
“intelligentsia” brasileira de fins do XIX e das primeiras décadas do XX, seja porque
pretendiam diminuir o abismo existente entre a elite letrada e a massa de
analfabetos do pais, ja que enfrentavam a dificuldade de construir e fabricar as

tradicbes nacionais em meio a um circuito cultural extremamente rarefeito seja

188 1dem. Ibidem.p.103. (Grifo meu). Aqui Alexina provavelmente faz referéncia a bailarina norte-americana
Isadora Duncan (1877-1927), considerada pioneira da danca moderna ao romper com os dogmas do balé
classico, fazendo da improvisacao e da espontaneidade as principais caracteristicas de seu modo de dancar, o que
parece motivar aqui os elogios da Alexina, mas por outro lado, os “exageros” aos quais a folclorista se refere
deve-se ao fato de que Isadora ndo foi muito afeita a casamentos formais mas viveu maritalmente por trés vezes,
sendo que teve dois filhos de diferentes casamentos, algo incomum para os padrdes da época. Assim como
Alexina, Isadora teve morte tragica, morreu em Nice na Riviera Francesa, enforcada pela prépria echarpe que
enrolou nas rodas do automével que dirigia.

187 Matos, Claudia Neiva de. A poesia popular na republica das Letras: Silvio Romero folclorista. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ: MinC/FUNART,1994. ps.180-181.
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porque pretendiam através desse discurso, a propagacao da educacdo controlada
pelo Estado, fundamental na “invencdo de nossas tradicbes”, ou seja, a
transformagcéo da cultura popular em cultura nacional.*®®

Além disso, como ressalta Renato Ortiz, ha o conceito de “civilizacado” que
leva muitas vezes os folcloristas a justificarem suas atividades em termos
pedagogicos. Como se ao entrarem em contato com a cultura popular, as pessoas
cultas pudessem reconciliar o homem “deseducado” com os principios da cultura
moderna e da civilizacdo, ja que se sentiriam mais proximos dele, dito de outra
maneira, a maior identificacdo com o modo de pensamento do “povo inculto”
permitiria uma maior influéncia sobre eles.*®

Na verdade, a intencdo da elite letrada era ampliar seu poder de acao
social através da difusdo da alfabetizacdo e da melhora do nivel cultural das

massas, exercendo tutela sobre essa parcela da sociedade que se lIhes traduzisse

em poder de fato.

4.4 CULTURA POPULAR E UNIDADE PATRIA

Se no tratamento da cultura popular havia um viés autoritario na questao
de certa tutela exercida pela intelectualidade, como foi tratado acima, houve também
uma crenga “sincera’” no progresso do pais com a intervencado do intelectual na
cultura popular.

Para Alexina educar as criancas seria uma tarefa tdo grandiosa quanto a
catequizacao dos indios no inicio da colonizac¢do. Os indios eram como criancas que

precisavam de orientacdo, necessitavam ser introduzidos no mundo da razéo

188 Hobsbawn, Eric & Ranger, T. A invencéo das tradices. Rio de Janeiro: Paz e Terra,1990.
189 Ortiz, Renato. Cultura Popular: romanticos e folcloristas. S0 Paulo. Olho D* Agua.
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abstrata, enfim, no mundo dos civilizados, no mundo das artes, para s6 ai serem

incorporados ao espirito e a industria nacional:

“Ora, ausentes 0os meios de exercitar a razdo abstrata, 0 nosso incola é
uma eterna crianga. Como criang¢a, imita, gesticula; expressivamente diz;
canta, toca e danca; quer-se admirado pelos seus pares; corre, salta, bate,
embate, derruba, atira, despedaca; algo ideando (matutando) amontoa,
amolga, amassa, queima; destroe, constroe; lasca, traca, pule, sem que,
por maos civilizadas, seja iniciado em tais diligéncias. Altivo-crianca,
individuo, tribo, nacéo-evolve através das artes; e sO através das artes
conseguira avangar, surgir e, mais tarde firmar-se na histéria da
civilizagdo. "

Entdo de um lado, continua Alexina, estaria a “grande Historia

documentada das artes, das pequenas industrias, das guerras, das grandes

indUstrias” e de outro lado a “mae natura em cada canto da orbe, em cada rebento

novo”. A questdo é que para sermos verdadeiramente uma nacao, uma “orbe”, era

preciso dirigir os esfor¢cos para a educacgéo das criangas, assim como dos primitivos

e essa era a funcdo que ela propria se incumbia, como folclorista e professora e a

todos os demais intelectuais:

“E nos, que fazemos nds, para habilitar-nos a ndo deixar eternamente
malbaratados os esfor¢cos espontdneos que a crianca, 0 primitivo, a raca,
fazem a bem do seu proprio desenvolvimento harmdnico-psiquico, fisico,
intelectual?

Que exercicios nas artes, nas lutas, nos oficios, que campo experimental na
psicologia primitiva e na infantil, damos nés, abrimos nds, aparelhamos nés
aos nossos educadores, as nossas educadoras para que se habilitem a
preparar convenientemente as nhovéis educandas de hoje, maes dos
dirigentes de amanha?™*

Alexina continua o seu discurso considerando como um dos problemas

sociais do momento a educacdo das criancas, segundo ela, era preciso primeiro

educa-las nos “nossos sentimentos”, 0os sentimentos nacionais, dar independéncia,

fazé-las andar com suas préprias pernas, e também educé-las na nossa linguagem,

1% pINTO, Alexina de Magalhaes. Cantiga das criancas e do povo e dancas populares. Livraria Francisco
Alves. Rio de Janeiro.1916. Apéndice as cantigas. Nota preliminar.p.191.

191 |dem. Ibidem.p.192.
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e ainda, “orienta-las nas artes que fazem o seu encanto, nas artes que tornam
atraente e facil o viver, na arte de bem servir-se das proprias maos(...)".

Mais adiante, Alexina ressalta o segundo grande problema social de
entdo que era o da unidade nacional, mas agora divide a responsabilidade desse

projeto que cabia aos intelectuais, mas também ao mais “humilde”:

“Outro (problema) a esse conexo (0 da educacéo infantil) é o da unidade
nacional a enraizar-se pelo manancial vivificante das tradicbes comuns.
E, trabalhar em qualguer das mdltiplas faces de um ou de outro desses dois
problemas , é tarefa para o mais humilde, como para o mais elevado
membro social”.**?

Ao terminar, Alexina apresenta sua contribuicdo nessa tarefa, através das
nossas tradicbes ndo escritas, fossem elas “praticas, éticas ou estéticas”, ela
procurava reuni-las num esforgo de “caracterizacéo da raca”, evidenciando sempre a

preocupacgao em conciliar pedagogia e folclore:

“(...) divizando no folk-lore brasileiro a propria pedagogia nacional,
empenhei-me, primeiro, em coligir fiel e indistintamente tudo o que
encontrasse; depois na tarefa de separar o que em livrinhos a infancia
pudesse continuar a servir de arrimo aos esfor¢cos espontaneos da raca
para o seu proprio desenvolvimento”.

Portanto, na sua relacédo com a cultura popular, inclusive com as cancoes,
pedagogia, folclore e unidade nacional caminhavam juntos. E a cultura popular que
serve de “inspiracdo nacional”, € material bruto para educar, ensinar, construir uma
literatura nacional e a “grande Opera lirica”, em dltima instancia para construir

simbolos de nacionalidade, assim como havia acontecido na Alemanha:

192 |dem. Ibidem.p.192.



210

“Possam ao menos as s8s tradicbes nacionais merecer dos lares
brasileiros, dos nossos homens do momento, o que dos lares alemaes, dos
dirigentes da agregacdo e unificacdo dos povos da Germania, lhes
mereceram e merecem as deles- apoio, carinhoso agasalho, amor...algo
mais que um sorriso.”**

A referéncia germanica se deve ao fato de que tanto os folcloristas preé-
romanticos alemaes quanto os brasileiros do fim do século XIX e mesmo do inicio do
XX experimentaram a necessidade de elaborar uma noc¢ao integradora do espirito e
da cultura populares que fundamentassem o projeto nacionalista de ambas as
nacodes, tendo a lingua como elemento importante de integracdo e funcdo de ponta
nesse projeto, assim como a musica.

Certas nog¢des romanticas seréo resgatadas por folcloristas como Alexina,
e pelo préprio Silvio Romero, critico ferrenho do diletantismo roméantico, como por
exemplo, a no¢do de “povo” como um grupo homogéneo com habitos mentais
similares, repositério de uma cultura Unica que simbolizaria o esplendor do passado.
Assim, caberia aos folcloristas preserva-la antes que desaparecesse, além da nocéo
de cultura popular completamente separada da chamada “cultura civilizada”.

Em outra citacdo, Alexina volta a referir-se a “pujante unidade alem&” mas
chama a atencao para 0S excessos e para a importancia em estudarmos o que é

“nosso™

“(...) ante a recente, mas talvez, jA demasiadamente pujante unidade alema,
firmada cada dia mais, mesmo a distancia revigorada pelo culto as
ingénuas como as elevadas tradicGes comuns culto cujos extremos ja se
vao fazendo sentir no pan-germanismo intelectual, avassalando o mundo.
(...) Evitemos excessos, ndo deixando, nunca, de estudar o que é nosso
com simpatia, amor, carinho e benevoléncia- s6 a esses titulos se rende a
natureza, como s por eles se deixam penetrar os umbrais dos tesouros
dos humildes, e é de |4 que reside o que é bom, o que é belo, nobre,
justo e verdadeiro.”***

193 |dem. Cantigas das criancas e do povo e dancas populares. p.192.

194 |dem. Ibidem.p.9.Grifo meu.
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Nessa passagem, Alexina recupera claramente noc¢des romantico-
conservadoras, especialmente a nocao de “raizes populares auténticas”, ou mesmo,
a puerilidade e simplicidade da cultura popular. Portanto, sobre a singularidade das
expressdes culturais do povo, seriam construidas a singularidade de cada nacao.
Assim, o0 popular torna-se necessariamente a representacdo do “nacional”, e a
“nacdo” s6 se realizaria de modo pleno se demonstrasse intimo vinculo com o
“popular”. O “povo” nesse caso entendido como o camponés, em contraste com a
populacdo urbana, seria o0 depositario da auténtica cultura popular, seria natural,
simples, inculto, instintivo, irracional, enraizado nas tradicbes e no solo de sua
regido. Novamente, em outra passagem, a folclorista recupera seus objetivos como
folclorista, que agora ganha ares de “missao”, a intencéo de ligar pedagogia, folclore

e unidade patria € reiterada:

“(...) a bem da educagéo das criancas e da unidade patria- eu quisera ver
condensadas (em seus livros) todas as manifestacdes espirituais- éticas,
praticas e estéticas- do génio nacional (grifo meu). (...) possam esses
livrinhos, e outros melhores do que esses, contribuir para realizar-se o ideal
de condensacao, de sintese, de toda a nossa alma tais os ardentes votos
do colecionador”

Nessa “missdo” as preocupacdes com a cientificidade e a busca da
nacionalidade se encontram: o povo, definido pelo projeto intelectual do folclore,
estabelece ao mesmo tempo um campo de conhecimento e um campo politico de
acdo. No caso especifico de Alexina de Magalhaes, esse campo de “acdo” passava
necessariamente pela educacdo e instrucdo, para difundir os valores e tradicbes
nacionais e para amalgama-los de maneira que servissem a constru¢cao de uma
identidade nacional que se entendia como una.

Em funcéo dessa preocupacao com a integracao nacional, apesar de nao

entrar profundamente na discussao, como faz Silvio Romero, para quem a imigracao
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estrangeira, em especial a alema no sul do pais, seria uma ameaca a cultura
nacional porque ndo se deixavam integrar, Alexina manifesta-se quanto a imigracao
italiana em Sdo Paulo da mesma maneira ressaltando a impermeabilidade do
estrangeiro as tradicbes nacionais. A preocupacao aparece clara quando ela ouve

em Minas um coreto cantado por uma menina branca de onze anos de idade:

Em minha terra,
Eu manjava macarroni,
Em terra de macaqui
Carne seca com feijoni

Laranja, peire,
Peire e macgani;
Limoni doce,
Riquim,brim, brim

Em nota a autora assim se manifesta:

“Também o Funiculi, funiculd é cantado em Minas totalmente no original
italiano: nas festas populares, de 20 de setembro como em tudo o mais, vai
(principalmente em S&o Paulo) a influéncia italiana sobrepujando a
nacional, desde antes da Republica™®.”

Ressalta ainda o papel do elemento negro como agregador das tradigoes
européias e africanas as nacionais e aponta a solucdo para que a imigracao
estrangeira ndo ponha em risco o0 projeto de integracdo nacional: cultuar as

tradigcBes nacionais e tornar os livros acessiveis aos “primitivos”.

“Em nossos dias a imigracdo estrangeira, mesclada e varia, tende a efeito
contrario; tende a desagregacao desse elemento (negro/nacional), com
tantas lagrimas cimentado. Dai a necessidade de incentivos ao culto das
tradiges basilares nossas, incentivos concretizaveis em festas, em quadros
comemorativos, na arte industrial, em livros atraentes e acessiveis, em
livros ao alcance de todos os primitivos, grandes e pequenos.”

Visando alcangar esse intento, em mais uma contribuicdo de sua parte,

chegou Alexina a coletar e organizar, também pela série Icks, a chamada Biblioteca

195 |dem. Ibidem.p.129.
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Infantil da editora Francisco Alves, poesias e hinos patriéticos que viriam “orvalhar,

dia a dia, a nascente planta do sentimento civico”:

“Para esse trabalho espero o concurso de todos os Estados do Brasil, ou
antes de todos os coracdes de boa vontade(...) Que se ativem eles
mandando contribuicdes para o hinario e terdo seus nomes inscritos no
quadro dos batalhadores pela unidade patria**®.”

Pelo que foi apresentado fica claro que a atividade de folclorista da Alexina
esteve totalmente ligada a sua funcdo enquanto educadora. Até porque ndo havia
formacao especifica para a atividade de folclorista nem sequer o folclore havia se
firmado enquanto “ciéncia”. A sua dedicacdo em coletar cantos, provérbios, jogos e
brinquedos infantis sempre esteve ligada a uma funcdo primordial: esse material
serviria de matéria-prima para seus livros didaticos e para a formacdo de uma
biblioteca infantil.

Dessa forma, esses livros, com a ajuda dos pais e educadores serviriam
de guia para a educagao das criangas. Entendendo educacado como algo amplo que
incluia desde o aprendizado da norma culta da lingua portuguesa, até o ensino da
moral, o incentivo de atividades fisicas através dos brinquedos de roda ,0
aprendizado da geometria e da aritmética através dos trabalhos de dobradura e o
desenvolvimento na crianca de um “ouvido musical”’, um gosto estético apurado
tendo como material para esse inicio as cantigas populares.

Portanto, seja como folclorista, como professora, autora de livros didaticos,
de guias bibliograficos para a formacéo de professores, ou mesmo participando de
instituicbes de assisténcia a infancia, sua trajetoria deixa claro que a intengdo
primeira era educar as criancas através do “manancial vivificante das tradices

comuns”, vista naquele momento como elemento amalgamador, s6 assim

1% |dem.Ibidem.Notas avulsas.p.201.
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estariamos mais proximos da tdo sonhada “unidade nacional’. Dessa forma, a
projeto nacional era algo a ser concretizado pelas proximas geracoes.

Como vimos, a mdusica, teria papel central nesse projeto. Com seu
trabalho de folclorista, Alexina tinha a intencdo de oferecer a matéria-prima para a
composicao da “Opera lirica” nacional, quase como metéafora da nacéo, essa cancao,
ou melhor, essa Opera a ser composta representava o0 sonho de um pais que fosse
ao mesmo tempo singular e universal.

Mas € importante ressaltar que essa preocupacdo dos folcloristas em
definir como nacional o que encontravam na chamada musica popular, também
poderda ser localizada em trabalhos de mdusicos ligados ao universo urbano e
radiofénico como Eduardo das Neves e Catulo da Paixdo Cearense que mostravam
certa aproximacao com os folcloristas na medida em que demonstravam orgulho ao
associar suas producdes com o emblema “nacional”. Isso demonstra que a
aproximacdo entre a musica popular e o nacional ira manter-se nos ambientes

artisticos e intelectuais urbanos.



CONSIDERACOES FINAIS:

Ao percorrer a trajetoria da folclorista mineira Alexina de Magalhdes Pinto
€ possivel perceber como ela, apesar de ndo estar entre os principais protagonistas
dos chamados “mosqueteiros intelectuais”, participa de algum modo do universo
cultural e intelectual da “geracédo de 1870”. O seu caso especifico esta intimamente
relacionado com as origens histéricas do campo de estudos folcléricos no Brasil na
segunda metade do XIX. Esse campo surge diretamente ligado as preocupacoes
eruditas com a “cultura popular” e a sua constante associacdo com o tema da
identidade nacional, tema central dessa “geracao”. Ha muitos estudos sobre esse
periodo chamado de Belle Epoque e sobre os “idedlogos do carater nacional”, os
“inventores do Brasil’, no dizer de Rodolfo Vilhena, ou seja, sobre a misséo
civilizadora que a elite intelectual atribuia para si naquele momento. Mas pouco se
tem estudado o papel dos folcloristas nesse debate, talvez porque mesmo no final
da década de 50 com a “Campanha de defesa do folclore brasileiro” e com a
posterior criacdo de agéncias estatais dedicadas a preservacdo de nossa cultura
popular, o folclore nunca conseguiu um espaco privilegiado no interior das
universidades.

Mesmo no final da década de 1980 quando esteve em destaque a possibilidade de
se escrever uma histéria da “cultura das pessoas comuns” e quando surgiram novas

abordagens para o conceito de cultura popular visto de forma mais plural, sem a
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divisdo estanque entre cultura popular e cultura erudita os estudos de folclore, ou
sobre de que forma os folcloristas se posicionaram a respeito dessas questdes foi
muito pouco explorado.’® Sendo assim, exceto Silvio Romero, Renato Almeida e
Mério de Andrade®®®, grande parte dos folcloristas que se envolveu no projeto de
formacdo da identidade brasileira na Belle Epoque teve papel importante nesse
debate, mas foram esquecidos.

Deste modo, o resgate da obra de Alexina de Magalhdes Pinto pode
colaborar parcialmente para reconstruir de que forma os folcloristas se inseriram
nessa discussdo. A folclorista,por exemplo, fez questdo de mostrar como usou
métodos cientificos em suas pesquisas de campo para garantir ao folclore um
espaco entre as ciéncias sociais que se organizavam, a0 mesmo tempo em que
mantinha a preocupacdo constante em salvar o elemento precioso que certamente
desapareceria em contato com a civilizacdo. Mas ao fazer isso, essa pratica de
preservacao (e, portanto, de constru¢cdo de uma memoaria) passava por uma escolha
subjetiva da folclorista que contrariava o tdo precioso carater “cientifico” dos seus
estudos. Além disso, na visdo de Alexina era fundamental conciliar folclore, ou seja,
fidelidade ao que via e ouvia, e pedagogia infantil.Dessa forma, ela estava sempre
preocupada em suprimir certos aspectos da cultura popular que fossem prejudiciais

a moral infantil.

197 Essa postura atingiu vérias correntes da historiografia contemporéanea, como a francesa originaria nos
Annales, as novas abordagens sobre o conceito de cultura popular procuravam, de maneira geral, superar as
no¢des romanticas que concebiam esse tipo de cultura como um sistema autdbnomo, independente e coerente, que
determinava a pureza e a originalidade da cultura de um povo ou na¢do. Alguns historiadores procuraram
apresentar alternativas metodologicas, tematicas e interpretativas para as investigagdes nesse campo, como por
exemplo, Michel Vovelle, que procurou evitar a relagdo “esterilizante” entre a cultura popular e cultura de elite,
ou mesmo Michel de Certeau, que diz que a cultura popular, ndo é atemporal e pura, mas heterogénea, diversa,
conflitiva e pode assumir diversos tipos de intercdmbio. Sobre essa discussdo ver: VOVELLE, Michel.
Ideologias e mentalidades.S&o Paulo: Ed.Brasiliense, 1987; CERTEAU, Michel de. A invencéo do cotidiano.
Artes de fazer. Rio de Janeiro: Ed.Vozes, 1994.

1% E importante ressaltar que folclorista foi apenas uma entre tantas atividades as quais Mario de Andrade se
dedicou. Foi também poeta, escritor, musicélogo (formado em Mdsica pelo Conservatério Dramatico e Musical
de Sao Paulo), professor, conferencista e exerceu varios cargos publicos ligados a cultura, como em 1935 quando
é nomeado chefe da Divisdo de Expansdo Cultural e Diretor do Departamento de Cultura da cidade de Séo
Paulo.
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Assim, depois de registrada, a cultura popular, vista como algo puro e o “tesouro”
dos humildes, passa a sofrer uma série de intervencdes para que pudesse figurar
entre as tradicdes nacionais, seja na literatura ou na muasica. Portanto, na pratica o
discurso de pureza das tradicbes populares desmorona porque 0s proprios
folcloristas interferiam na originalidade da tradicdo popular. Como na perspectiva do
folclorista, o importante era buscar o que ndo muda — a tradicdo -, ndo estavam
interessados, por exemplo, como essa cultura viria a interagir com a modernidade
dos centros urbanos e suas novas formas de difusdo da cultura popular e de
diversdo pagas ou ndo.Mas Alexina transpde essa cultura aos meios urbanos, com a
publicacdo de seus livros. Com a intermediacdo do intelectual o material folclorico
chega aos bancos escolares e as bibliotecas infantis. Dessa maneira abria mao da
imparcialidade, da neutralidade do pesquisador que simplesmente recolhe as
amostras de cultura popular, para a posi¢cao de intermediaria cultural. Alem disso, na
medida em que procurava documentar uma cultura em desaparecimento, fechava-se
a possibilidade de se pensar como as manifestacdes populares se transformam no
interior de uma nova ordem social, ou como se cria um novo tipo de cultura junto as
classes populares com o advento de uma outra cultura relativa a ordem urbana-
industrial.

Ao mesmo tempo em que os folcloristas foram vozes dissonantes ao
“valorizar” essas manifestacdes num momento em que elas eram associadas a nao-
modernidade, ao atraso, ao interior, enfim, como um entrave a evolugcdo, essa
valorizacéo precisa ser relativizada na medida em que estava atrelada a uma dupla
confianca. A primeira delas é que se essa cultura representava a nossa
singularidade enquanto pais mestico, eles apostavam também num futuro

branqueamento e no melhoramento da “raca” através das campanhas de higiene e
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alfabetizacdo. E a segunda € que em nenhum momento, eles prescindiram da
necessidade da mediacéo do intelectual para atribuir valor estético e artistico a ela.
Alexina e os folcloristas estavam procurando nossa identidade entendida
como aquilo, tomando emprestado o termo usado por Caca Machado, que tem por
nacleo a permanéncia do mesmo, aquilo que se reconhece por continuar igual, é o

gue demonstra a citacdo a seguir assinada por Guilherme Santos Neves:

“Poesia folclérica é a que nasce e vive na voz do povo, povo, a que nele se
cria e/ou se recria (...) Os acalantos, as cantigas de roda e suas trovas, as
toadas de congos e caxambus, os canticos de Reis e do Diurno, os pontos
de Jongos, os desafios entre cantadores(...) tudo isso é auténtica poesia da
gente-povo.

N&o é poesia folclorica a letra de sambas e marchas, carnavalescas ou néo,
0S versos convencionalmente matutos de Catulo da Paix&o Cearense(...).
Folclore ndo é o que o Radio e a TV divulgam através das cantigas ou
desafios de suas mistificadas duplas caipiras.

A poesia popular, realmente popular, autenticamente popular tem a sua
época, o seu local de vivéncia, os seus momentos propiciais, seu objetivo
pré-determinado. Tal poesia, é, assim, caracteristicamente funcional, viva

e atuante. %"

Qualquer semelhanca entre essa citagdo com a de Silvio Romero que abre
a apresentacdo desse trabalho, ou mesmo com o conceito de “musica interessada”
de Mario de Andrade ndo € mera coincidéncia. Estamos falando de uma reportagem
de 1977 que ainda guarda permanéncias evidentes com 0s primeiros estudos sobre
folclore.Talvez a incongruéncia do discurso dos folcloristas esteja nessa
permanéncia que estd na raiz da diferenca entre identidade e singularidade. A
identidade nacional brasileira estaria numa cultura imével, parada no tempo, so

esperando o momento de ser salva e incorporada “naturalmente” as tradigcOes

nacionais.Nao conseguiram, ou nao quiseram ver que poderiam ter analisado a

1% Reportagem de 19/08/1977 do jornal A Gazeta da cidade de Vit6ria no Espirito Santo assinada por Guilherme
Santos Neves. Formou-se em Direito pela Faculdade de Direito do Espirito Santo e em Histéria pela Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras do Espirito Santo. Foi professor da Universidade Federal do Espirito Santo e
colaborador do jornal A Gazeta, onde assinou a coluna “Literatura e Histéria”. Reportagem disponivel no acervo
digital do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular na sessdo Hemeroteca.
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cultura popular sob o aspecto da singularidade, aquilo que tras consigo uma “trama
complexa de mediacbes entre as chamadas cultura erudita e popular, (...) que
carrega consigo a definicdo de mutabilidade e a disposicao (positiva ou negativa)
para a transformac&o.”?® Alexina escreveu suas obras no inicio do século XX e em
nenhum momento pensou como as brincadeiras infantis, os proveérbios e as cantigas
populares se relacionavam com 0s novos universos culturais em emergéncia no
mundo urbano.

Os folcloristas tinham muita coisa em comum com outros intelectuais do
seu tempo: tomaram a formacdo da nacdo como problema béasico dos estudos da
cultura. Situados cronoldgica e conceitualmente entre a descoberta da originalidade
da cultura mestica e a percepcdo do Brasil como pais atrasado, os folcloristas
persistiram na discussdo da primeira questdo, mas preocupavam-se ainda com 0s
destinos das frageis “tradicbes nascentes”. Esse discurso de construcdo nacional
pode ser apreendido de diversas formas e em diferentes momentos historicos, alias,
a discusséo sobre a cultura brasileira sempre foi entre nés, e continua sendo, uma
forma de tomar consciéncia sobre nosso destino como nacdo. Dessa forma, o
projeto em que estavam envolvidos os folcloristas, de construir uma cultura nacional
e definir o sentimento de brasilidade, a procura pelo que nos faz singular através do
estudo da cultura popular continua presente ainda hoje dentro e fora das
universidades, seja através da poesia, da musica ou do futebol.

Essa cultura, ao contrario do que os folcloristas puderam perceber, € algo
Vivo, que pode estar na performance unica de um artista de rua da Praca, num jogo
de futebol no domingo, na dupla sertaneja que toca no radio, no maestro que rege

uma escola de samba, no mestre de bateria que rege a orquestra. Ou seja, ela ndo

200 MACHADO, Caca. O enigma do homem célebre: ambic&o e vocacao de Ernesto Nazareth. Sdo Paulo:
Instituto Moreira Salles,2007.



220

estd parada no tempo, se transforma a todo instante e pode estar nos meios
urbanos mediada pelo radio, televisdo ou outros tipos de midia, pode ser diversao
paga ou gratuita e se comunica e se interpenetra com a chamada “cultura erudita”.
Ao analisar a maneira pela qual a folclorista mineira Alexina de
Magalhdes Pinto manejou a cultura popular, fazendo uso do folclore como material
educativo, evidencia-se, para além da atitude inovadora da folclorista, como sua
postura estava em consonancia com uma missao civilizadora que a elite letrada
atribuia para si. Misséo de elaborar um projeto de identidade nacional que livraria o
Brasil do estigma de nac&o hibrida e investiria o seu projeto de novos significados. E
preciso levar em conta também que ao estudar o pensamento desses intelectuais
produzido entre 1870 e 1920 é possivel também retira-los de certo obscurantismo
gue o movimento modernista os imp6s, quando, na verdade, ja estava em jogo em
seus trabalhos, um esforco de modernizacao, tdo decantado pela histdria oficial ao
relatar a contribuicdo dos participantes do movimento modernista.
Esses intelectuais, incluindo os folcloristas, queriam iluminar o pais por meio da
ciéncia e da cultura. Esta geracao ilustrada “guardou uma crenca absoluta no poder
das idéias”, a confianca total na ciéncia e a certeza de que a educacao do corpo e
intelectual do cidadéo faria com o que o Brasil superasse seu atraso cultural e
alcancasse assim a parcela mais avancada da humanidade. E Alexina fez parte

desse processo, revelando-o e ajudando a criad-lo de maneira ativa.
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