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Para meus avos, Irene e Jodo,
em memoria.
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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo investigar as relagdes entre o desenvolvimento de uma
cultura radiofonica e a produgado e circulagao musical na cidade de Sao Paulo, entre os anos
1930 e 1940. Nesse periodo se testemunhou uma expansdo significativa da radiodifusao
paulistana em varios aspectos interdependentes: o crescimento do nimero de emissoras; a
ampliacdo do comércio e consumo de equipamentos eletrOnicos; a transicdo de um cenario
amador para a exploracdo de um modelo comercial; a ascendente divisdao do trabalho e
profissionalizacdo dos artistas e técnicos; a criacdo de uma linguagem radiofbnica; a
consolida¢do de um star system local; a transformacdo nos padrdes musicais e também da
escuta privada e doméstica. Envolvendo interesses e projetos diversos, de agentes ligados
tanto a esfera publica como privada, esse processo resultou na consolidacdo do radio como
veiculo de informagdo, entretenimento e publicidade, tendo as emissoras se tornado empresas
do espetaculo urbano. As praticas adotadas pelos sujeitos que vivenciaram esta experiéncia —
empresarios, anunciantes, produtores, musicos, ouvintes etc. — se mostrariam bastante
significativas, tanto na conforma¢do de uma moderna industria da cultura, como na criacdo de

uma nova cultura musical, a qual este trabalho busca compreender e analisar.

Palavras-chave: Historia; Radiodifusao; Miusica Popular; Escuta; Sao Paulo.






ABSTRACT

This research intends to investigate the relations between the development of a
radiophonic culture and the musical production and circulation in the city of Sdo Paulo,
between the 1930s and the 1940s. In this period, there was a significant expansion of
broadcasting in the city in many interdependent aspects: the growth of the number of stations;
the expansion of the commerce and consumption of electronic devices; the transition of an
amateur scenario to the exploitation of a commercial model; an ascending division of labour
and professionalization of the artists and technicians; the creation of a radiophonic language;
the consolidation of a local star system; the transformation of the musical patterns and also of
the private and domestic listening. Involving diverse interests and projects of people linked to
both public and private spheres, this process resulted in the consolidation of radio as a vehicle
for information, entertainment and publicity, and the stations became companies of the urban
spectacle. The practices adopted by the subjects who lived this experience — entrepreneurs,
advertisers, producers, musicians, listeners etc. — would be quite significant both in the
conformation of a modern culture industry and in the creation of a new musical culture, which

this work seeks to understand and analyze.

Keywords: History; Broadcasting; Popular Music; Listening; Sdo Paulo City.
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INTRODUCAO

No romance O presidente negro', Ayrton, um homem comum, cuja Gnica ambico era
possuir um automovel, por for¢ca do acaso acabava se instalando no castelo do misterioso
professor Benson. Junto com sua filha, Miss Jane, Benson guardava um invento secreto — o
porviroscépio — através do qual era possivel fazer cortes temporais € prever os
acontecimentos do futuro. Compartilhando o segredo com o hdspede inesperado, Miss Jane
contava que num desses experimentos pode vislumbrar a extincdo dos meios de transporte,
por volta do ano de 2200. Isso porque o radiotransporte permitiria que os empregados

irradiassem seu trabalho de casa para o escritorio, tornando-os indteis.

Em suma: trabalhar-se-d a distancia. E acho muito légica esta
evolucdo. Nao sdo hoje os recados transmitidos instantaneamente pelo
telefone? Estenda esse principio a tudo e verd que imensas
possibilidades quando a radiocomunicacdo se acrescentar o

radiotransporte.’
Publicada em 1926, primeiramente como um folhetim em trés partes no jornal carioca
A Manhd, a obra futurista de Monteiro Lobato era inspirada na fic¢do cientifica de H. G.
Wells, traduzida no Brasil pelo escritor. Admirador confesso dos Estados Unidos, onde viria a
assumir no ano seguinte o cargo de adido comercial no consulado de Nova York, Monteiro
Lobato defendia que o cinema e o radio seriam os novos meios de veiculacdo de ideias,
podendo se sobrepor ou mesmo substituir em grande parte o jornal e o livro®. Sua previsdo em
torno do futuro da radiocomunicacdo, enunciada na voz de Miss Jane, além de

surpreendentemente visiondria, demonstrava o grande entusiasmo que o autor nutria com

relacdo as possibilidades daquela tecnologia.

A mesma excitacdo se notava numa reportagem veiculada quase dez anos depois pelo
jornal O Estado de Sdo Paulo, em que eram noticiadas as descobertas do uso das ondas curtas

para a manipulacdo de alimentos:

' LOBATO, Monteiro [1926]. O presidente negro. 2* ed. Sdo Paulo: Globo, 2009.

2 Ibidem, p. 65. Grifo nosso.

3 RAFFAINI, Patricia Tavares. Esculpindo a cultura na forma Brasil: o Departamento de Cultura de Sdo Paulo
(1935-1938). Sao Paulo: Humanitas : FFLCH/USP, 2001, p. 78.
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O grande publico tende a crer, diz o ‘Kurier Techniczny’ de Cracovia, que,
depois das grandes conquistas da radiotelephonia e da telegraphia sem fio,
acabaram-se os recursos do radio e que vae haver uma paralysacdo nesse
ramo da sciencia. (...) Entretanto, essa opinido, muito propalada na massa
enorme dos profanos, € perfeitamente erronea. As experiencias dos
especialistas do radio continuam trazendo, cada dia, resultados sensacionaes.
(...) Actualmente existem muitos modelos de postos de ondas curtas cuja
importancia na medicina cresce cada vez mais. Um capitulo & parte e ndo
dos menos interessantes € o da applicacdo das ondas curtas 4 cozinha. Trata-
se de conservar os alimentos, evitando submettel-os ao cozimento que, como
se sabe, destroe as vitaminas. J4 foi demonstrado que os generos irradiados
pelas ondas curtas ndo entram em putrefaccio. Diz-se que o sabio holandez
Robert Pape tem sobre uma mesa descoberta, ha oito annos, alguns legumes
submettidos 4 accao de um condensador collocado nas proximidades, e ainda
ndo perderam a sua frescura. Esta descoberta abre largas perspectivas as
ondas curtas na arte culinaria. (...) Assim, a T.S.F., longe de ter esgotado
suas possibilidades, parece reservar uma agradavel surpresa, porque,
contrariamente ao que se propala, o radio ndo é synonymo da
radiotelephonia e sim esta é que constitue uma ramificacio daquelle’.

Seja no periodismo ou na ficcdo, cada um daqueles registros acenava para usos
distintos das ondas hertzianas: seu emprego na medicina e na culindria, a substituicdo dos
meios de transporte € uma nova forma de sistematizacdo do trabalho. O que, alids, ndo era
completamente estranho, ao se considerar que, a principio, o rddio foi criado como um
instrumento militar’, o “fonautégrafo de orelha” — parente distante do fondgrafo, inventado
por Alexander Graham Bell — como ferramenta para a educagdo de surdos®, e o fonografo,
como meio de facilitar a comunicacio interna das empresas’. Dessa forma, aqueles relatos
revelavam um aspecto importante: os usos assumidos por aquelas tecnologias ndao foram

estabelecidos desde sua concepcio®.

Mesmo a partir da consolidag¢do da radiotelefonia como broadcast, em substitui¢ao a
transmissao ponto-a-ponto, eram numerosas as possibilidades e dilemas a serem enfrentados.
Porém, a forma na qual ela se cristalizou ao longo da primeira metade do século XX e seu
impacto na vida cultural, muitas vezes chega a obliterar as marcas de sua historicidade.

Conforme observou Cécile Méadel, “a caracteristica das inovagdes é trazer em si um mundo

* As ondas curtas e a cozinha. OESP, 4 dez. 1934, p. 2. Grifo nosso.

> ALBERT, Pierre; TUDESQ, André-Jean. Historia de La Radio y La Television. México, D.F.: Fondo de
Cultura Econémica, 1993.

® STERNE, Jonathan. The audible past. Cultural origins of sound reproduction. Durham: Duke University Press,
2003, p. 36.

" MORAES, José Geraldo Vinci de Moraes. Escutar os mortos com os ouvidos. Dilemas historiograficos: os
sons, as escutas e a musica. Topoi (Rio J.), Rio de Janeiro, v. 19, n. 38, p. 109-139, mai./ago. 2018, p. 126.

¥ SMULYAN, Susan. Selling radio: the commercialization of American broadcasting (1920-1934). Washington
: London : Smithsonian Institution Press, 1994, p. 4.
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de possibilidades que, uma vez feitas escolhas, elas parecem ter sido inevitaveis
sentido, o radio viria, junto com outros meios de comunicacao, a se articular a praticas sociais
ligadas a racionalizacao do tempo de trabalho e de lazer, o que o levaria, ao longo dos anos, a
estabelecer uma conexdo simbidtica com a producio e divulgacio musical'’.

Essas relagcdes sdo objeto de interesse e andlise do presente trabalho, que tem por
finalidade investigar a estreita liga¢do entre o desenvolvimento de uma cultura radiofonica e a
producdo e circulagdo musical na cidade de Sao Paulo entre os anos 1930 e 1940. Nesse
periodo se testemunhou uma expansdo significativa da radiodifusdo paulistana em varios
aspectos interdependentes: o crescimento do nimero de emissoras; a ampliacdo do comércio e
consumo de equipamentos eletronicos; a transicado de um cendrio amador para a exploragao de
um modelo comercial; a ascendente divisao do trabalho e profissionalizacdo dos artistas e
técnicos; a criagdo de uma linguagem radiof6nica; a consolidacdo de um star system local; a
transformag@o nos padrdes musicais € também da escuta privada e doméstica. Como se
pretende discutir, ainda que nao se descarte o cardter contingencial das inovacdes
tecnoldgicas'', a exploracio da radiodifusdo em Sdo Paulo envolveu interesses e projetos

diversos, de agentes ligados tanto a esfera publica como privada, que mobilizaram recursos

para torna-la um veiculo de informagdo, entretenimento e publicidade.

Se por um lado se reconhece naquele periodo a importancia da radiofonia para a
cultura e a vida social brasileira, de modo geral, e paulistana, de forma especifica, por outro,
percebe-se que ainda se sabe muito pouco acerca do universo que demarca a transicdo entre
praticas radioamadoras, com fins educativos, e a exploracdo comercial da radiodifusdo. Este é
um momento relevante, na medida em que auxilia a compreender os dilemas na formagao de
uma moderna industria da cultura no Brasil, bem como a investigar a “expansdo de um novo
universo cultural na Pauliceia”, marcado por novos ritmos de transformacio e “identidades

culturais bastante especificas, relacionadas aos novos fluxos da urbanizagﬁo”lz. Nesse sentido,

® MEADEL, Cécile. Histoire de la radio des années trente: du sans-filiste a I’auditeur. Paris: Anthropos :
Institut National de 1’ Audiovisuel, 1994, p. 185. Tradugao livre.

' TOURNES, Ludovic. Le temps maitrisé. L’enregistrement sonore et les mutations de la sensibilité musicale.
Vingtiéme Siéecle. Revue d'histoire, 2006/4 (n° 92), pp. 5-15. Disponivel em: http://www.cairn.info/revue-
vingtieme-siecle-revue-d-histoire-2006-4-page-5.htm. Acesso em 11 out. 2016, p. 6.

" Como pontuou Saliba, “as tecnologias evoluem menos em fungdo de escolhas racionais, feitas com base em
informagdes precisas, do que devido a fortuitos incidentes histéricos — quase sempre ocorridos no proprio
momento no qual surgem tais inovacdes”. SALIBA, Elias Thomé. “Pequena histéria do documento: aventuras e
desventuras pds-modernas”. In: LUCA, Tania de; PINSKY, Carla B.. (Org.). O Historiador e suas fontes. Sdo
Paulo: Contexto, 2014, p. 322.

'2 PINTO, Maria Inez Machado Borges. “Ressonéncias da Modernidade: linguagem radiofonica e cultura
urbana”. In: COGGIOLA, Osvaldo (org.), Caminhos da Historia. Sao Paulo: Xama, 2006, p.380.
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o radio se fundia, na percep¢do de seus entusiastas, a propria projecdo monumental que se
fazia da cidade, tornando-se ao mesmo tempo uma espécie de icone e arauto da

modernidade'.

Inserida compulsoéria e casualmente na modernidade, via “a repentina valorizagdo de
uma toxina estimulante no curso da acelera¢do industrial” —, a cidade de Sdo Paulo passaria
de aldeia jesuitica “criteriosamente calculada para ocupar um nicho defensivo inexpurgéavel” a
maior conurbagdo do pais e “centro politico onde eram decididos os destinos da Republica”.
De 1920 a 1934, sua populacao praticamente dobrou, atingindo a cifra de 1 milhdo e 120 mil
habitantes'*. Em pouco tempo a capital também deixaria suas fei¢des de “antiga metrépole do
café” para se tornar o principal centro industrial e financeiro do estado e o mais rico do
Brasil .

Se num primeiro momento a narrativa da historia de Sdo Paulo sofreu as “dores do
parto”, trazendo o estigma de ser um local de passagem, sua “segunda fundacdo”, na virada
do século XX, seria marcada pelo intenso processo de metropolizagdo, cujo impacto
sobreveio a seu passado, sua memdria e sua propria identidade. Sob o signo do progresso e da
modernizacdo, a cidade atravessaria décadas com a aparéncia de um imenso e permanente
canteiro de obras, como indicava o cronista Jorge Americano: “Nao existe Sao Paulo ‘tal
como é’. N6s somos um perpétuo vir a ser. Quando mostramos demoli¢des € para identifica-
las como novos projetos. E o meio de fazer reconhecer no que serd, o que ja foi”'®. Ou, como
sintetizou anos mais tarde o radialista e escritor Osvaldo Moles, habilidoso criador de jargdes
publicitarios, Sdo Paulo era uma “Pompeia sem Vesuvios, misturada com uma Roma dos

incéndios nerdnicos”!”.

Sob uma prética especulativa irrefreavel, os varios bairros se espraiaram de modo
desconexo entre si, ao passo que a centralizacdo dos setores de comércios e servicos,

provocava o estrangulamento do trifego na cidade e a exclusio de ampla parcela da

" Conforme apontou Sterne, as tecnologias de reproducio sonora encapsularam todo um conjunto de crengas
sobre a época e o lugar em que viviam, representando a promessa da ciéncia, da racionalidade, da industria e do
poder do homem branco em cooptar e substituir dominios da vida que antes eram considerados mégicos. Para
seus primeiros usudrios, as tecnologias sonoras eram modernas. Ver: STERNE, 2003, p. 17.

'* SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extdtico na metrépole: Sio Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos 20. 4*
reimpressdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009, pp. 107-108.

> MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrdpole em sinfonia: histéria, cultura e miisica popular na Sdo Paulo
dos anos 30. Sao Paulo: Estacdo Liberdade, 2000, p. 121.

'® AMERICANO, Jorge. Sdo Paulo nesse tempo (1915-1935). Sdo Paulo: Edicdes Melhoramentos, 1962, p. 53.
" MOLES, Osvaldo. Piguenique Classe C. Crénicas e flagrantes de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Boa Leitura, [s/d], p-
135.
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populacdo do acesso a servigos de saneamento basico'®. Em meio a um quadro politico
instavel e ao desejo de se construir uma metrépole moderna, o tempo presente era sentido
como transitéria contingéncia e, o passado, indesejavel resquicio. O crescimento demografico
em Sao Paulo foi acompanhado de um projeto excludente de modernizacdo, que criou uma
“multidao de desenraizados”, a0 mesmo tempo em que formava um “laboratdrio de invencao

de nacionalidade”, configurando aquela (in)defini¢do elaborada por Sevcenko:

Sdo Paulo ndo era uma cidade nem de negros, nem de brancos, nem de
mesticos; nem de estrangeiros e nem de brasileiros; nem americana, nem
europeia, nem nativa; nem era industrial, apesar do volume crescente das
fabricas, nem entreposto agricola, apesar da importincia crucial do café; ndo
era tropical, nem subtropical; ndo era ainda moderna, mas ja ndo tinha mais
passado. Essa cidade que brotou subita e inexplicavelmente, como um
colossal cogumelo depois da chuva, era um enigma para seus proprios
habitantes, perplexos, tentando entende-lo como podiam, enquanto lutavam
para néo serem devorados."’
Tendo em vista essa identidade dividida, a radiofonia, viria a servir na cidade de Sdo
Paulo como “um elemento catalizador de transformacdes™’. Frequentemente apontado pela
memoria e também pela historiografia, o momento-chave que desencadeou esse processo foi a
deflagracdo da Revolugdo Constitucionalista de 1932, pois durante os conflitos o radio teria
se incorporado definitivamente ao cotidiano de seus concidadaos. Este episodio, como
apontou Saliba, mais do que qualquer outro evento do passado brasileiro, acumulou um
enorme volume de testemunhos, que chega a parecer desproporcional a prépria dimensao das
acoes. Em meio a um clima de expectativa de adesdo total e um “ambiente psicologico e
social de certezas maniqueistas”, e evento de 1932, mais que uma doutrina ou uma ideologia,
113 : Z 42 EL) : : ~ Z 113 Z : :
gerou e foi gerado por uma mistica”, cuja narrativa ndo € exatamente de “carater explicativo
A 1 21
mas, sobretudo, uma poténcia mobilizadora™".

Afirmar que o radio seria o responsavel pelo ambiente de comog¢dao de 1932 seria

incorrer em certo determinismo tecnol(’)gicozz, mas certamente sua existéncia foi uma

18 SEVCENKO, 2009, p. 109. Ver também: SEVCENKO, Nicolau. A cidade metistasis e o urbanismo
inflaciondrio: incursdes na entropia paulista. Revista USP, Sdo Paulo, n° 63, p. 16-35, set./nov. 2004, p. 25.

' SEVCENKO, 2009, p. 31.

2 TOTA, Antonio Pedro. “Radio e modernidade em Sdo Paulo (1924-1954). In: PORTA, Paula (org). Historia
da cidade de Sdo Paulo: a cidade na primeira metade do século XX. V.3. Sao Paulo: Paz e Terra, 2004, p. 488.

2 SALIBA, Elias Thomé. As palavras e os homens: oratéria, cronica e novela na Sao Paulo de 32. Projeto
Historia, pp. 103-114, Sao Paulo, n° 10, dez./1993.

2 Utilizando a expressdo de Sterne, a deificacio de certas tecnologias reforca a hipétese segundo a qual a
tecnologia determina o curso e a forma tomada pela vida cultural, em vez de considerar as decisdes coletivas ou
individuais responsaveis por engendrar aquela realidade. As tecnologias de reproducdio sonora sdo, assim,
“atravessadas por tensdes, tendéncias e correntes da cultura da qual elas emanam”. STERNE, 2003, p. 8.



34

ferramenta poderosa para expressar os ideais dos sujeitos de sua época. Ao fazer do
jornalismo uma das pecas determinantes de sua grade de programacdo e transformar a noticia

num elemento radiofonico®, o radio serviu naquele momento para

(...) estabelecer vinculos de veracidade e objetividade pelo cariter imediato e
universal da informacgdo, além de criar fortes ligacdes subjetivas e sensiveis
por meio da solidariedade, da dor, da angustia e da preocupagdo entre todos
os paulistanos. Portanto, o rddio ndo apenas participou da Revolucdo de
1932 como “veiculo isento” de informacdo, como também foi destacado
mobilizador das “massas” urbanas.”*

Por outro lado, se a conjuntura politica especifica de Sdo Paulo foi importante para a
estrutura radiofonica, outros fatores, como a mudanca da linguagem e a diversificacdo da

- . . . . . ~ 25 -
programacao, atuaram de forma significativa e direta na sua popularizacao™. Esta ndo é uma
particularidade do radio paulistano, mas remete a um momento do desenvolvimento da
radiofonia de modo geral, no qual “independentemente de pais, regime, agéncia e periodo, a
raison d’étre de toda a radiodifusdo era oferecer programas a uma grande e invisivel

)
audiéncia””.

Dessa forma, conforme observou Méadel, certas politicas desempenharam um papel
importante, mas € também gragas aos produtores e ouvintes que se cumpriu cotidianamente a
transformac¢do que levou o rddio da condi¢do de lazer restrito a um pequeno nimero de
amadores, a um fendmeno socialmente mais amplo. Para isso, os produtores inventaram
novas fungdes e praticas, delimitaram seu terreno de intervengdo, enquanto que os ouvintes
respondiam, tornando-se membros de clubes das estagdes, pagando taxas, escrevendo aos

27
727, Isto ocorreu

jornais, e se instalando nesta posi¢cdo de “ouvido disponivel e ambulante
simultaneamente a consciéncia de que eram necessarias técnicas especificas para a criagdao do
espeticulo radiofonico®. A prépria ideia de “espeticulo radiofonico” era uma formulacio
relativamente nova, pois, em seu inicio, a pratica vigente era a de se transportar, quase sem
adaptagdes, as producdes que se originavam em outros meios culturais, tais como a leitura de

noticias extraidas de jornais, a irradiacdo em tempo real de Operas e concertos pensados para a

* MEADEL, 1994, p. 256.

* MORAES, 2000, p. 62-63.

 Ibidem, p. 66.

2 BRIGGS, Asa; BURKE, Peter. Uma historia social da midia: de Gutenberg a Internet. 2* edicdo. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2006, p. 224.

” MEADEL, 1994, p. 343. Tradugio livre.

* Ibidem, p. 354.
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audiéncia fisicamente presente no teatro ou mesmo a transmissdo de longas e cansativas

palestras.

Além da percep¢do de que era necessdria a constru¢ao de uma linguagem prdpria, as
emissoras se atentaram a importancia de manter a regularidade de suas transmissdes, a fim de

] . . 2
‘reduzir a incerteza do encontro”?

com os ouvintes. Para isso, as atracdes passaram a ser
previamente planejadas e informadas aos jornais, na forma de grades de programacao. Gragas
a essa logica, criada por necessidades intrinsecas ao seu tempo, que hoje € possivel recuperar
algumas caracteristicas da programagdo daquele periodo. Conforme apontaram algumas
pesquisas inaugurais sobre a historia e a memdria da radiodifusdo em Sao Paulo®, a imprensa
jornalistica diaria e os depoimentos prestados por produtores e artistas de radio entre as
décadas de 1970 e 1990°' eram quase exclusivamente as tnicas fontes a disposi¢do para o
estudo da radiofonia em Sao Paulo. Isso porque, ao contrdrio de documentos oficiais ou
monumentos — que, apesar de seu vinculo com o presente, sdo produzidos visando a
posteridade® —, a producdo advinda do meio radiofonico tinha fins pragmaticos e imediatos.
Os programas duravam apenas pelo breve instante em que entravam no ar, quando ao vivo, e

0s roteiros serviam apenas para serem executados — uma vez irradiados, tornavam-se

descartaveis.

Por outro lado, sabe-se que no periodo as emissoras adotaram a pratica de registrar
seus programas em discos de acetato, a fim de redistribui-los para as esta¢des filiadas quando
se instalaram, nos anos 1930, as primeiras redes de radio, bem como para aperfeicoar seus
métodos de producdo. No entanto, grande parte desse material se perdeu com o tempo por

diversos motivos e, dado ao prdprio carater privado das emissoras paulistanas, suas politicas

2 Ibidem, p. 235. Traducdo livre.

* Entre eles: ADAMI, Antonio. O Rddio com Sotaque Paulista. Pauliceia Radiofonica. Sio Paulo: Editora
Mérito, 2014; CANTERO, T. M. A Misica Popular no Radio Paulista, 1928-1960. Braganca Paulista, SP: ABR
Editora, 2013; CANTERO & COMEGNO, V. A Dinastia do Radio Paulista. Braganca Paulista, SP: ABR
Editora, 2013; CENTRO CULTURAL SAO PAULO. O rddio paulista no centendrio de Roquette Pinto. 1884-
1984. Séo Paulo: Secretaria Municipal de Cultura, 1984. Merece destaque a Cronologia do Rddio Paulistano, de
Vera Lucia Rocha e Nanci Valenca Hernandes que ainda é o levantamento mais sistematico e consistente dos
eventos que marcaram o desenvolvimento da radiofonia em Sdo Paulo. ROCHA, Vera Lucia; VILA, Nanci
Valenga Hernandes. Cronologia do Rddio Paulistano: anos 20 e 30. Sdo Paulo: CCSP/ Disvisdo de Pesquisas,
1993. Vol. 1.

' A partir do final dos anos 1970, a Divisdo de Pesquisas do CCSP realizou algumas séries de pesquisas que
tinham como foco a histdria e a memoria do radio no periodo, como Histéria do Rddio e A produgdo radiofonica
paulista nas décadas de 40 e 50, conduzidas por Elizabeth Carmona Leite, Vera Licia Rocha e Valvénio
Martins. No inicio da década de 1980, o MIS-SP desenvolveu os projetos Memdria do Rddio, Depoimentos
sobre choro e musica paulistana, e Memdria Viva — Cantoras do Rddio.

2 LE GOFF, Jacques. Documento/Monumento. In: Histéria e Memdria. 5* ed. Campinas: Ed. Unicamp, 2006, p.
526.
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internas e demandas diarias, aquilo que restou tem acesso limitado ao pesquisador externo. O
radialista Milton Parron, por exemplo, explicou que no Centro de Documenta¢do da Radio
Bandeirantes (Cedom), foram preservados trechos de programas e alguns poucos na integra,
quase todos referentes a programacgdo jornalistica. Porém, em 2017, os arquivos estavam
passando por um processo de digitalizacdo. Tendo em vista a especificidade do trabalho e a
sensibilidade do suporte original dessas gravagdes e dos equipamentos de reproducdo de
midias antigas, seu manuseio ficou restrito a técnicos habilitados, até porque nao havia,
naquele momento, espaco fisico para atender a outras demandas que nao fossem as do

processo de digitalizacdo. O radialista esclareceu também que, apds a digitalizacdo, a intenc¢ao

¢ tornar a consulta publica, mas ainda sem previsdo para o término desse trabalho.

Nesse sentido, ndo deixa de chamar atengdo a precariedade do nimero de registros das
radios paulistanas em comparacdo ao cendrio do Rio de Janeiro que, mesmo sofrendo
problemas semelhantes de preservacdo da memodria, possui, ainda que de maneira
fragmentaria, colecdes de roteiros radiofonicos e de gravacdes de programas realizados entre
os anos 1930 e 1950 em acervos ptblicos e privados. Isso se deve a uma série de acasos.
Assim como em Sdo Paulo, as emissoras do Rio registravam suas produgdes em discos de
acetato, visando o controle de qualidade da programacdo. Na Radio Nacional, que foi a mais
importante emissora do periodo, esses discos compunham seu acervo, junto com as partituras
de arranjos e scripts de programas. Alguns produtores, no entanto, tomaram para Si
individualmente a missdo de preservar esse material, guardando em suas préprias residéncias
a copia dos programas de sua autoria. Era o caso, por exemplo, do radialista e pesquisador
Almirante (Henrique Foréis Domingues, Rio de Janeiro, 1908 — 1980), cujo acervo pessoal
surgiu pela necessidade de facilitar a pesquisa para seus programas. Mesmo afastado do
broadcast em virtude de um derrame em 1958, e apds a transferéncia de seu acervo para o
Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro em 1965, o radialista manteve sob sua guarda
as gravagoes dos programas produzidos por ele na Radio Nacional e na Radio Tupi do Rio de

Janeiro, com o qual atendia diversos pesquisadores™.

3 Sobre o acervo de Almirante, Ver: LIMA, Giuliana Souza de. Almirante, a mais alta patente do rddio, e a
construgdo da historia da musica popular brasileira (1938-1958). Sdo Paulo: Alameda : Fapesp, 2014. Com
relacdo ao processo de criacdo do MIS-RJ, Ver: MESQUITA, Claudia. Um museu para a Guanabara. Carlos
Lacerda e a criagdo do Museu da Imagem e do Som (1960-1965). Rio de Janeiro: Folha Seca/Faperj, 2009;
SOARES NETO, Raul Celestino de Toledo. Memoria e historia: os processos de institucionalizacdo da milsica
popular brasileira (1965-1986). 2018. 139 f. Dissertagdo (Mestrado em Histdria Social) — FFLCH-USP, Sao
Paulo, 2018.
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Enquanto isso, o ex-radialista e publicitario José Maria Manzo, que havia passado um
tempo nos Estados Unidos para fazer um curso pela McCann Erickson, percebeu que 14 se
encontrava com facilidade em lojas de discos cole¢des completas dos anos 1940 de musicos
de jazz como Glenn Miller, Tommy Dorsey, Benny Goodman, o que lhe deu a ideia de fazer
algo semelhante no Brasil. Comecando com uma retrospectiva das musicas de carnaval,
Manzo buscou os discos que faltavam no acervo da Radio Nacional, que a época enfrentava
sérias dificuldades, ndo apenas pela migracdo dos patrocinadores para a televisdo, mas
também com as “acusacdes de ter um cast integrado por subversivos e a participacdo na Rede
da Legalidade de Brizola”, o que a deixou “numa espécie de ‘geladeira’ administrativa, com
recursos insuficientes mesmo para a manutencdo do que ainda existia e funcionarios pouco
qualificados na diregéo”34, na visao de alguns produtores. Muitos deles, como Renato Murce,
retiraram seus programas do acervo, “ndo tanto pela utilidade imediata que aquilo teria, mas
como prevencao para que o material ndo se perdesse pelo descaso dos diretores da radio™?.
Temendo que aquele fragil material pudesse ter destino semelhante ao que havia acontecido
com o acervo de Almirante no MIS-RJ, onde padecia com uma série de descuidos, e sabendo
do interesse de Manzo, esses produtores lhe ofereceram as gravacdes, que o publicitario
passou a remasterizar e comercializar no formato de fitas cassete, pelo seu selo Collector’s.
Até o final da década de 1970, Manzo ja havia coletado mais de dois mil discos de 78 rpm e
aproximadamente 200 programas de rddio. Mesmo a colecdo de Almirante, apos sua morte,
foi doada pela vitva para a empresa’®. Atualmente o acervo da Collector’s conta com mais de
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mil programas individuais, “com quase 5.000 musicas espalhadas por eles””’, que tem servido

de fonte para diversas pesquisas sobre a radiofonia carioca.

Dessa forma, a discrepancia do nimero de gravagdes de programas do radio paulistano

em relacdo ao Rio de Janeiro é assombrosa: ao passo que a colecdo Assim Era o Rddio da

#* PINTO, Theophilo Augusto. Gente que brilha quando os maestros se encontram: miisica e miisicos da “Era
de Ouro” do rddio brasileiro (1945-1957). Sao Paulo: Alameda, 2014, p. 65.

 Idem.

% Alguns registros do acervo da Collector’s existem, ainda, por solu¢des inusitadas, como a série Carnaval
Antigo (1946), produzida por Almirante: um ouvinte gravou a transmissdo do programa em sua casa, com um
gravador doméstico acoplado a um aparelho radio receptor, utilizando para a fixagdo do som uma chapa de raios-
X usada.

7 PINTO, op. cit., p. 67. A questdo ainda se estendeu nas décadas seguintes: em 1972, parte do acervo da Radio
Nacional foi transferida para o MIS-RJ, onde ainda continuava sem um lugar adequado para acomoda-lo, mas foi
ao menos organizado e catalogado, de modo a viabilizar a pesquisa. Porém, em 1981, a sede do MIS-RJ sofreu
um incéndio, interrompendo o trabalho de catalogagdo. Transferido temporariamente para Niteréi, o acervo ficou
a mercé da chuva e de outros reveses. Manzo ofereceu a administracdo do museu a solu¢do de copiar o acervo
para venda, que a principio foi rechagada. Apenas no inicio da década de 1990 foi feito um acordo pelo qual o
publicitirio retirou aos poucos o material e assim o passou para fitas cassete, comercializadas pelo selo
Collector’s.
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Collector’s conta com milhares de titulos de programas transmitidos pela Rddio Nacional e a
Rédio Tupi entre os anos 1930 e 1950, em S@o Paulo o nimero de gravagdes — pelo menos as
disponiveis para consulta em equipamentos publicos — se limita a um unico exemplar das
séries Nossa Cidade®®, Carnaval Cafiaspirina® e Corti§o40. Além dessas gravacodes, encontra-
se no MIS-SP o registro de um programa comemorativo dos 44 anos da Radio Record"', em
cinco partes, que traz alguns trechos de programas, entremeados por entrevistas € narragoes
que procuravam oferecer o contexto original’>. Pode-se supor que 0s registros sonoros
estiveram sujeitos a varios infortinios: s6 a Radio Record, por exemplo, uma das mais
populares emissoras paulistanas do periodo, passou por trés incéndios ao longo do século XX.
Porém, o pior deles foi ndo ter havido qualquer iniciativa no sentido de tornar esses
documentos publicos, mesmo que, no Rio, isso tenha ocorrido por expedientes muito
questionados a época. Talvez uma abertura publica de acervos privados possa futuramente vir

a mudar esse panorama.

Situacdo um pouco melhor é a dos scripts de programas, que ainda podem ser
encontrados nos acervos do CCSP, do MIS-SP e da biblioteca Jenny Klabin Segall. Porém, a
grande maioria desse material se refere a programas dedicados a géneros dramatirgicos, como
as radionovelas, escritos por produtores como Thalma de Oliveira, Tilio de Lemos e José
Medina. Uma possibilidade para isso é que, esses autores, reconhecendo tais produ¢des como
parte de seu trabalho intelectual, os tenham guardado por uma iniciativa pessoal e,

posteriormente, suas familias os doaram para aquelas instituicoes.

Assim, o que restou das experi€ncias didrias em torno da programagdo musical
paulistana foram apenas alguns rastros relativamente menos sujeitos ao desaparecimento,
como discos e partituras de arranjos feitos especialmente para transmissdo radiofénica. Os

discos que pertenciam ao acervo da Radio Bandeirantes, por exemplo, hoje se encontram na

*¥ Nossa Cidade. Roteiro e direcio: Osvaldo Moles. Regente: Hervé Cordovil. Participacdo: Maria Amélia,
Celina Amaral, Leonor de Abreu, José Rubens, Adoniran Barbosa, Vicente Leporace, Osvaldo de Barros e
Mirio Serra. Sao Paulo: Radio Record, [1949]. MIS-SP. Memoéria do Rédio.

¥ Carnaval Cafiaspirina. Participacio de Isaurinha Garcia, Vagalumes do Luar (Hervé Cordovil) e Otelo
Santiago. Sdo Paulo: Radio Record, fev.1950. MIS-SP. Memodria Paulistana.

% Cortico, o retrato vivo da vida. Roteiro e producdo: Jilio Atlas. Regente: Gabriel Migliori. Participagio: José
Rubens, Mario Sena, Adoniran Barbosa, Armando Peixoto, Oswaldo de Barros, Hélio V. Lins, Maria Onelia, A.
Aguiar. Sao Paulo: Radio Record, 5.10.49. MIS-SP. Memoria Paulistana.

4 Programa Comemorativo de 44 anos da Record. 5 Vols. Sdo Paulo: Radio Record, jun.1975. MIS-SP.
Memoria do Rédio.

42 No mesmo formato, existe uma grava¢do no Arquivo Multimeios do CCSP, intitulada Memdria do Rddio, que
ndo s6 compila programas de maneira fragmentaria e aleatéria, como inclui sem distingdo trechos de programas
produzidos em S@o Paulo e no Rio de Janeiro. Cf.: Memdria do Rddio. CCSP-AMM, FT 0840k — P 0591/CM.
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Discoteca Oneyda Alvarenga, e os da Radio Gazeta, na Fundacdo Casper Libero. Porém,
deve-se considerar que eles s faziam sentido na programacao radiofonica através do trabalho
de curadoria de seus produtores, o que impede de identificar, tomados isoladamente, o
contexto em que eram transmitidos, encontrando-se apenas algumas vagas mengdes a esse

respeito nas grades da programacdo divulgadas pelos jornais.

Com relagao as partituras, muitas sobreviveram também devido a iniciativa pessoal de
alguns maestros, como Spartaco Rossi” e Leon Kaniefsky**. Outras, originalmente
pertencentes ao acervo da Radio Record — que reunia arranjos de maestros contratados pela
emissora, como Gabriel Migliori, Geraldo Mendonga e Hervé Cordovil, entre os anos 1930
até a fase da televisdo, ja nos anos 1960 —, foram mais tarde transferidas para os arquivos da
Discoteca Oneyda Alvarenga e do Conservatorio de Tatui. Esses registros permitem levantar
uma infinidade de géneros musicais que eram executados ao vivo, como cang¢do, marcha,
swing, fox, “folk-lore”, valsa, bolero, batucada, samba, toada, samba-can¢do e choro.
Entretanto, é dificil precisar as datas em que tais arranjos foram concebidos, ou as
circunstancias em que foram irradiados, a ndo ser nos casos em que o proprio arranjador
registrou essas informacdes na pauta. No caso das partituras localizadas no Conservatorio de
Tatui, € particularmente perceptivel que a organizacdo desse material foi fruto de certa
urgéncia em salvaguarda-lo, pois prescinde de qualquer critério de sistematizacdo, tendo sido
agrupados aleatoriamente, em caixas de papeldo, arranjos que pertenciam a épocas, géneros
ou a arranjadores diferentes®. Assim, s6 é possivel obter algumas coordenadas da localizacdo
de uma peca especifica em meio ao conjunto gragas a catalogacdo minuciosa realizada por
Maria Elisa Pasqualini, em sua dissertacdo sobre o repertério da Radio Record*, na qual a

pesquisadora examinou o pensamento musical daqueles arranjadores. Nao obstante, o

“ Atualmente o acervo de Spartaco Rossi encontra-se no Instituto de Artes da Unesp, e passou a um processo de
organiza¢do coordenado pelo professor Paulo Castagna.

* 0 acervo de Leon Kaniefsky esta dividido entre a Escola de Comunicagdo e Artes e no Arquivo da Orquestra
Sinfénica da USP. Essa dispersdo deve-se ao fato de que a cole¢do de partituras — formada sobretudo por
arranjos feitos pelo maestro para programas de radio — ndo era do interesse dos consulentes da Osusp, que
guardou apenas sua documentacdo pessoal — como certificados, atestados, contratos etc., ao passo que as
partituras e fotografias foram transferidas para a ECA. Consultado a época da pesquisa no arquivo da Osusp,
atualmente, o acervo de Leon Kaniefsky encontra-se em fase de migracao para o Instituto de Estudos Brasileiros
da USP.

* Reforca essa impressio o fato de que o material ndo tenha passado por qualquer tipo de tratamento ou
higienizacdo, estando presentes tracos de umidade e fungos, chegando-se a encontrar papéis com marcas de
carbonizag@o, provavelmente decorrentes de algum dos incéndios que atingiu a emissora. Possivelmente,
contribuiu para a auséncia de uma organizacgdo o fato de a biblioteca do Conservatério ter mudado também duas
vezes de endereco nos ultimos anos.

% PASQUALINI, Maria Elisa Peretti. Arranjos: repertério da Rddio Record de Sdo Paulo (1928-1965).
Dissertacdio (Mestrado em Musica) — Instituto de Artes, Unesp, Sdo Paulo, 1998.
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interesse, no presente trabalho, ndo € avaliar os arranjos em si — embora se reconheca sua
importancia para caracterizar a sonoridade da época — mas a articulacdo dessa produgdo a

cultura radiofénica desenvolvida naquele momento.

Dessa forma, o corpus desta investigagdo privilegiou os periddicos e revistas em
circulagdo na cidade de Sao Paulo e do Rio de Janeiro entre os anos 1930 e 1940, dando-se
énfase as edi¢des de O Estado de S. Paulo, Correio Paulistano, Folha da Manhd e Folha da
Noite. Até o final dos anos 1930, esses jornais contariam com sec¢des especializadas em
radiodifusdo, como a ‘“Radiotelephonia”, no Estado de S. Paulo, “Ondas e Antennas”, na
Folha da Manhd, “Radio-Novidades”, na Folha da Noite ¢ a “Radiolandia”, no Correio
Paulistano. Além de dar cobertura extensa a programacao radiofonica diaria, essas colunas
atuariam de maneira decisiva no incipiente debate intelectual em torno deste novo objeto
cultural, bem como a intervir em sua propria produgdo. Nesse sentido, merece destaque uma
série de artigos assinada pelo maestro Leon Kaniefsky, a época diretor artistico da PRF-3
(Radio Difusora), na secao Radiolandia, do Correio Paulistano, entre os meses de marco e

julho de 1937, em que ele se propunha a analisar a questdo da estética da musica radiofonica.

Cabe ressaltar que este trabalho foi realizado numa condicdo particularmente
favoravel, no sentido de que teve a disposi¢ao a facilidade de acesso a numerosas hemerotecas
virtuais, tanto nas bases de dados dos periédicos (no caso do Acervo do Estaddo e da Folha
de S. Paulo), como de institui¢des publicas, como a Biblioteca Nacional e o Arquivo do
Estado de S@o Paulo. O que também foi, contraditoriamente, uma de suas dificuldades*’: em
meio ao imenso volume de registros periodistas disponiveis, o trabalho do historiador
contemporaneo ¢ uma verdadeira excursdo a infindavel biblioteca de Babel do conto de
Borges48. Além desses acervos, a existéncia de uma bibliografia ja existente sobre o tema —
ainda que infima, em compara¢do com o nimero de obras dedicadas a radiofonia no Rio de
Janeiro — foi fundamental para reconstituir a trajetéria das emissoras paulistanas, bem como

indicar fontes e caminhos para a pesquisa®’.

*" Conforme apontam Gallini e Noiret, a “histéria digital 2.0 estd dominada por priticas que desafiam os
métodos tradicionais que fundamentam a Histdria (como disciplina), assim como os lugares convencionais da
matéria, sem, a nosso ver, atentar contra sua propria ontologia”. Cf.: GALLINI, Stefania; NOIRET, Serge. La
historia digital en la era del Web 2.0. Introduccidn al dossier Historia digital. Historia Critica, n® 43, pp. 16-37,
Bogota, enero-abril 2011, p. 31. Traducio livre.

* BORGES, Jorge Luis. A biblioteca de Babel. In: Fic¢des. Porto Alegre: Ed. Abril, 1972, pp. 84-94.

4 Além dos trabalhos de cardter mais panordmico, outros foram pioneiros na andlise histdrica, social e
antropoldgica daquele contexto, dentre os quais: TOTA, A. P. A locomotiva no ar: rddio e modernidade em Sdo
Paulo, 1924-1934. Sao Paulo: Secretaria de Estado da Cultura : PW, 1990; PEREIRA, Jodo Baptista Borges.
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Esses estudos revelaram que um momento crucial na consolida¢do de certa cultura
radiofonica foi a transicdo das chamadas “radio sociedades” para as sociedades por acdes,
aspecto que foi abordado no Capitulo 1, “O Réadio na Capital Artistica”. Nesse processo, ainda
que frequentemente fosse reiterado o papel educativo da radiodifusdo, as emissoras cada vez
mais se tornaram organizagdes capitalistas, baseadas na crescente especializacio de seus fins
e na divisdo interna do trabalho, associadas a ampliacdo do mercado de entretenimento urbano
e a atuacdo dos escritorios de publicidade. A fim de captar essa dinamica, foram analisadas as
trajetorias das emissoras que particularmente vivenciaram aquela transformacio de cenarios —
entre as quais, a Radio Educadora, a Record e a Cruzeiro do Sul —, e a posterior consolidacdo
desse quadro a partir das estacdes que surgiram ja no final da década de 1930. Buscou-se
também tracar um esboco dos sujeitos que estiveram ligados a exploracdo comercial da

radiodifusdo, e as possiveis motivagdes ao optarem por esse modelo.

Para além da transformagdo na organizacao interna das emissoras, testemunhou-se no
periodo uma grande mudanca de percep¢do, jA que os individuos precisaram aprender a
escutar o radio, transitando flexivelmente entre diferentes niveis emocionais e cognitivosSO.
Assim, o Capitulo 2, “Ouvirdo a seguir...” analisa o processo pelo qual a escuta do ridio foi
incorporada ao cotidiano da cidade de Sdo Paulo, e quais suas relacdes com o
desenvolvimento da programagao musical. Para isso, foi necessario compreender as relagdes
entre a radiodifusdo e outros meios culturais, como a imprensa escrita e a fonografia, e a
criacdo de uma linguagem radiofonica. Dessa forma, procurou-se discutir quais foram as
singularidades do rddio como veiculo de comunicacdo e sua conversio em instrumento de
escuta musical. Nesse sentido, pode-se considerar que a forma de se escutar a musica sofreu

grandes mudancas, como pontuou Méadel:

Cor, profissdo e mobilidade: O Negro e o Rddio de Sdo Paulo. 2°. Edicao. Sdo Paulo: Edusp, 2001; MORAES,
José Geraldo Vinci de. Metropole em sinfonia: historia, cultura e musica popular na Sdo Paulo dos anos 30.
Sdo Paulo: Estagdo Liberdade, 2000; SALIBA, Elias Thomé. Raizes do Riso. A representacdo humoristica na
Histdria brasileira: da Belle Epoque aos primeiros tempos do rddio. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2002;
GURGUEIRA, Fernando L. A integragdo nacional pelas ondas. O rddio no Estado Novo. 1995, 182p.
Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) — DH-FFLCH-USP, Sio Paulo, 1995; DUARTE, G. R. Miiltiplas
vozes no ar: o rddio em Sdo Paulo nos anos 30 e 40. 2000. Tese (Doutorado em Histéria) — PUC, Sao Paulo,
2000; MAIA, Marta Regina. Quadros radiofonicos: memorias da comunidade radiouvinte paulistana (1930 —
1950). Tese (Doutorado em Ciéncias da Comunicacido) — Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de
Sao Paulo. Sdo Paulo, 2002; GUERRINI JR., I. A elite no ar. Operas, concertos e sinfonias na Rddio Gazeta de
Sdo Paulo. Sao Paulo: Terceira Margem, 2009; MATTOS, David José Lessa. O espetdculo da cultura paulista:
teatro e televisdo em Sdo Paulo (décadas de 1940 e 1950). Sdo Paulo: Cédex, 2002.

% DOUGLAS, Susan J. Listening in: radio and the American imagination. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2004, p. 7-8.
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No concerto, é necessario o deslocamento, a cena, os musicos; no fondgrafo,
ha a intervengdo ativa e a escolha de quem escuta; nas audi¢des publicas,
uma permanéncia dos musicos e de seu repertério. No radio, a misica se faz
diversa (n6s escutamos uma suite por diferentes artistas), ela € continua (sem
interrup¢do daquele que escuta), ela é programada conforme os principios
nio lhe sdo propriamente internos (...). Com o ridio, o préprio gé€nero
musical torna-se uma unidade. O que coloca uma questio apaixonante: como
fazer uma unidade com as cangdes, a Opera, a miusica sinfOnica...
Literalmente, nés ndo escutamos mais musica da mesma forma, € ndo
escutamos mais a mesma musica’'.

Essas transformacdes estdo intimamente relacionadas ao fato de o radio ter se
consolidado como um campo de trabalho promissor para musicos de maneira geral, tanto os
eruditos como os populares. O Capitulo 3, “Da ‘Capital Artistica’ ao capital artistico”,
investiga os aspectos ligados a profissionalizacdo de artistas e técnicos, € em que medida isso
afetou o conteido dos programas musicais, num momento em que 0S “novos géneros
musicais urbanos voltados e conformados para o disco e as gravagdes (que ficariam
conhecidos como ‘“musica popular’) estavam se decantando e ficando prontos para uma

. ~ c 3952
divulgacdo massiva’™

. Uma das contrapartidas desse processo foi o crescimento do nimero
de escolas preparatorias para artistas de radio. Ao lado disso, a logica do star system viria a
mudar a perspectiva dos artistas com relacdo a produg¢dao musical, na medida em que o
reconhecimento publico se convertia numa possibilidade concreta de negociagdo e maior

retorno financeiro.

Por fim, o Capitulo 4, “Cultura radiofénica e producdo musical em Sao Paulo”,
dedica-se a caracterizagdo da programagao musical no radio paulistano entre os anos 1930 e
1940. Nesse sentido, pareceu pertinente avaliar aquele vasto repertério a partir das
especificidades e ambivaléncias do contexto paulistano, mas também dos elementos que o
integrava as narrativas da musica popular brasileira, definida aquela época pela hegemonia da
producdo musical carioca. Como desdobramento desta questdo, a tentativa de Sdo Paulo
organizar um mercado de bens culturais proprio, com alguma autonomia em relacdo ao
cendrio da capital federal, apareceu de maneira clara nos relatos, tanto da época como em sua
memoria  posterior. Frequentemente, era ressaltada a contradi¢do entre aspectos
“cosmopolitas” e “provincianos” da programagdo paulistana, trazendo a tona uma intrincada

construgdo discursiva, que mereceu atencio e discussao.

' MEADEL, 1994, p. 329. Tradugio livre.
> MORAES, 2018, p. 124.
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Essa memoria coletiva, fomentada pela imprensa desde os anos 1910 e 1920 — quando
a cidade se preparava para se tornar um dos palcos de celebracdo do centendrio da
Independéncia e passava por complexo conjunto de reformas urbanas —, alimentou a ideia de
que o Rio de Janeiro e Buenos Aires “poderiam ser provisoriamente maiores, mas 0 cCompasso
do crescimento e a magnitude dos recursos da capital paulista eram tais que o seu triunfo
sobre as duas rivais mais proximas era inapelavel (...)">*. Tamanha a forca desta imagem que
ela chegou praticamente sem retoques até meados dos anos 1940, servindo de desfecho para
um filme produzido pelo Office of Strategic Services em parceria com o Office of the
Coordinator of Inter American Affairs em seu programa informativo para as republicas
americanas. “Bigger, better and more” — anunciava a voz do narrador do filme — “este é o
slogan do paulista [sic]”, que, combinando “tradi¢do e empreendedorismo, continua mudando
o horizonte de sua cidade™*». Como se pretende demonstrar, essas ideias teriam grandes
implicagdes para a construcio da historia e da memoria do radio paulistano. Nesse sentido,
uma preocupacio constante foi em como dar voz aqueles relatos, que atestavam a intensidade
daquela experiéncia, sendo necessdrio, em meio 4 “operacdo historiografica™, uma atenco

redobrada ao entender de onde emanavam aqueles discursos.

Recuperar o desenvolvimento da radiofonia e das caracteristicas ela assumiu ao longo
do tempo ndo € tarefa simples. Primeiro, devido ao aspecto fugaz, intrinseco a essa produgao,
que resultou na exiguidade de vestigios — ainda que, em contrapartida, a extensa trilha de
papeis deixada pelas circunstancias de sua criagdo fornega um proveitoso ponto de partida
para seu estudo’®. Segundo, porque “muito daquilo que [0 radio] iniciou tornou-se parte da
257

vida diaria™”’, esvanecendo-se entre habitos incorporados e memdrias difusas. Da mesma

forma, € bastante complexo captar as formas de escuta privadas da programacao, ja que, em

3 SEVCENKO, 2009, p. 36-37.

% Sdo Paulo. Julien Bryan. Office of the Coordinator of Inter-American Affairs. 1943. 15 min., 16 mm, BP.
Disponivel em: http://www.travelfilmarchive.com. Acesso em 19 out. 2018. Traducdo livre. Este video, assim
como outras fontes sinalizadas pelos icones P e J ao longo do texto, encontram-se disponiveis para consulta no
site http://www.memoriadamusica.com.br/site/index.php/texto-e-audio/472-o-som-da-garoa-cultura-radiofonica-
e-producao-musical-em-sao-paulo-anos-1930-e-1940#audioosomdagaroa.

> Segundo Certeau, encarar a histéria como uma operacdo significa “tentar, de maneira necessariamente
limitada, compreendé-la como a relacdo entre um lugar (um recrutamento, um meio, uma profissdo, etc.),
procedimentos de anélise (uma disciplina) e a construcdo de um texto (uma literatura). E admitir que ela faz
parte da ‘realidade’ da qual trata, e que essa realidade pode ser apropriada ‘enquanto atividade humana’,
‘enquanto pratica’.” CERTEAU, Michel de. A escrita da Historia. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982,
p. 65.

°® STERNE, 2003, p. 7.

57 HOBSBAWM, Eric. Era dos Extremos: o breve século XX — 1914-1991. S@o Paulo: Cia. das Letras, 2009, p.
195.
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N

geral, as fontes escritas foram produzidas por individuos ligados a cultura dominante g
Porém, através delas € possivel perscrutar alguns indicios a respeito da oralidade, elemento

imprescindivel para que se escreva adequadamente a histéria da comunicacio’ .

Se por um lado tratar da histéria do rddio e da musica popular em S@o Paulo no inicio
do século XX € lidar com uma auséncia, por outro, ndo impede que isso seja feito, ja que a
histéria, por si propria, “implica uma relacdo com o outro enquanto ele estd ausente, embora
um ausente particular, aquele que ‘j4 era’, como diz a linguagem popular”®. O desafio que se
coloca neste trabalho é, enfim, o mesmo de escutar o sutil som da garoa. Quase imperceptivel
no fluxo dos transeuntes, no turbilhdo diurno da metropole, é preciso ndo s6 o cessar dos

movimentos para que ele se faga ouvir, mas uma escuta deliberada e atenta.

¥ GINZBURG, Carlo. O gueijo e os vermes. O cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela Inquisigdo.
4% reimpressdo. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2006, p. 13.

59 DARNTON, Robert. Poesia e policia: redes de comunicagdo na Paris do século XVIII. Sao Paulo: Cia. das
Letras, 2014, p. 8.

60 CERTEAU, Michel de. O ausente da histéria. In: Historia e Psicandlise. Entre ciéncia e ficcdo. 2* Ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 2016, p. 181.



CaApiTULO 1.

O RADIO NA “CAPITAL ARTISTICA”

— Como? Hontem foi ao theatro?

. - . . . 1
— Que quer... 0 meu radio ndo funcionava e tive que ir...

O didlogo acima, publicado no mensario comico italo-paulista Il Moscone, sugere a
centralidade da radiodifusdo na vida cultural paulistana em meados dos anos 1930. A
repercussao relativamente rapida tomada por esse meio de comunicac@o na primeira metade
do século XX talvez nos induza a pensar que sua atuacio tenha sido pronta e voluntariamente
aceita por todos os setores da sociedade, ignorando as tensdes que acompanharam sua
evolucdo e a adaptacdo as praticas vigentes. Retrocedendo alguns anos, no entanto, nos
deparamos com inumeras resisténcias a seu ingresso em determinados ambientes, revelando
também alguns dos impasses e a complexa teia de relacdes entre as esferas publica e privada

no que diz respeito aos projetos culturais na cidade de Sao Paulo nesse periodo.

Em junho de 1927, por exemplo, o vereador Luciano Gualberto® trazia a sessdo
ordinaria da Camara uma queixa contra o empresario Walter Mocchi. Este havia passado por
cima do requerimento coletivo, assinado por todos os vereadores, e da decisao do prefeito,
que obrigava a transmissao radiofénica do concerto promovido por sua companhia no Theatro
Municipal. De acordo com o vereador, houve uma “reclamagdo geral da populacdo de S.

»3 Luciano

Paulo, pois o Theatro Municipal € propriedade exclusiva dessa mesma populacdo
Gualberto relatava que, ao ser interpelado pelo empresario numa noite em que se encontrava

no Municipal, este havia declarado que o “sr. Toscanini ndo seria capaz, em logar nenhum do

// Moscone, Sao Paulo, n° 429, 9.5.1936, p. 9. Em seu expediente, a publicacdo era definida como um
“Semandrio italo-paulista. Humoristico, critico, illustrado. Sae (quando o pdde e se o deixam sahir) aos
sabbados”.

? Luciano Gualberto nasceu em Petrépolis, em 1883. Foi médico e professor universitario brasileiro, ocupando a
catedra de clinica uroldgica da Faculdade de Medicina da USP. Sua vereanca se estendeu de 1920 a 1929,
durante a qual integrou as comissdes de Higiene e Satide Piblica e a de Financas. Foi também deputado estadual,
vice-prefeito e prefeito interino da capital, deputado estadual e secretdrio de Saidde. Entre 1950 e 1951, foi reitor
da Universidade de Sdo Paulo. Por indicacdo de Adhemar de Barros, foi presidente da companhia Viacdo Aérea
Sdo Paulo (VASP). MOTOYAMA, Shozo (org.). USP 70 Anos: Imagens de Uma Historia Vivida. Sao Paulo:
Edusp, 2006, p. 134-135.

3 CAMARA MUNICIPAL de Sdo Paulo, 19* Sessdo Ordinaria, 4.6.1927, p. 238-239. Consultado na base de
dados das Atas e Anais da Camara Municipal de Sdo Paulo, Centro de Meméria da CMSP.
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mundo, de reger uma orchestra, sabendo que a sua musica iria ser irradiada”. A relagdo entre

o vereador e o empresario parecia azedar:

Eu, antes de tudo, sr. presidente, sou profundamente brasileiro, e como tal,
respondi ao sr. Walter Mocchi que a opportunidade ndo me permittia dizer o
que desejaria. Em todo o caso — accrescentei — posso dizer-lhe uma cousa: o
sr. Toscanini dirige as orchestras de sua terra e nds estamos no Brasil, em
Sao Paulo. E eu, como vice-governador da cidade, nao tenho que lhe dar
satisfaccdes, em resposta 4 sua interpellagio”.

Em repidio a postura de Walter Mocchi — cuja companhia gozava de situacdo
privilegiada na cidade de Sdo Paulo’-, Luciano Gualberto afirmava que o caso da irradiacdo
nao era, contudo, “um becco sem sahida. Quem ndo quizer dar espectaculos no Municipal,
onde serdo irradiados pela Sociedade Radio-Educadora, procure outro theatro”. Endossando

.. A - o~ 6
sua fala, o vereador Almeirindo Gongalves arrematava: “A irradiacio deve ser regra geral™.

O impasse parece ndo ter se limitado as temporadas liricas, pois alguns meses depois,
em abril de 1928, O Estado de S. Paulo trazia um editorial que se queixava da permissao
concedida pela Camara para que concertos, recitais e conferéncias realizados no Theatro
Municipal fossem transmitidos por empresas de radiotelefonia. O jornal alegava que esta

pratica reduziria dramaticamente a frequéncia do publico.

E, como consequencia natural dessa situacdo, ja escasseam em S. Paulo, a
antiga e celebrada capital artistica brasileira, empresarios com o animo de
trazerem para aqui artistas de real valor, pois que a obrigacdo de
submetterem gratuitamente adquelle processo de audi¢do constitue un onus
ruinoso que lhes faz esvair toda perspectiva de rasoaveis lucros. Dahi a

* Ibidem, idem.

5 Walter Mocchi (Torino, 1870 — Rio de Janeiro, 1955) foi, até os primeiros anos do século XX, ativo sindicalista
do Partido Socialista Italiano. Em 1906, ap6s o casamento com a cantora lirica Emma Carelli, abandonou a
politica e passou a ser empresario teatral. Logo percebeu a importancia do circuito internacional, especialmente o
latino-americano, constituindo em 1907, a Societa Teatrale ftalo-Argentina (STIA) e em 1908 a Societa Teatrale
Internazionale e Nazionale (STIN). Na condi¢do de acionista majoritario desta sociedade, tomou o controle do
Teatro Constanzi, o maior palco de Roma. Segundo o historiador Julio Lucchesi Moraes, “as atividades e
polémicas de Mocchi a frente do Constanzi ou nas temporadas internacionais de sua empresa indicam um
empresario de aguda agressividade comercial”, que soube articular os principais teatros italianos e sul-
americanos, tornando sua empresa “imbativel na oferta de grandes produgdes liricas”. Nas pragas de Sao Paulo e
Rio de Janeiro, onde encontrava pouca concorréncia, praticamente monopolizou as temporadas liricas entre 1912
e 1925. Aproveitando-se disso, extrapolava com frequéncia as exigéncias contratuais, entre as quais as
obrigacdes de constituir um aparato educacional ao redor dos Municipais e oferecer uma diversidade de géneros
ou presenca de autores nacionais, optando por apresentar “pecas simples, reprisadas ou ja amplamente
conhecidas pelo publico local”. MORAES, Julio Lucchesi. Sociedades culturais, sociedades anonimas: distin¢do
e massificacdo na economia da cultura brasileira (Rio de Janeiro e Sdo Paulo, 1890-1922). 2014. 391 f. Tese
(Doutorado em Histéria Econdmica) — FFLCH-USP, Sédo Paulo, 2014, p. 174-175.

® CAMARA MUNICIPAL de Sdo Paulo, 19* Sessdo Ordinaria, 4.6.1927, p. 239.
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raridade que de alguns annos para c4 ha de notar quem quer que demais de
perto acompanhe nesse particular a vida paulistana.’

O editorial criticava também a cobranga de impostos elevados para qualquer tipo de
atracdo, “desde o concerto symphonico até as touradas, lutas de box e quejandas
brutalidades”, afirmando que “para a Camara Municipal de S. Paulo ndo ha distinc¢do entre a
audicdo de um Brailowsky ou de um Mauen, e a malsan curiosidade de teratologicos

corniferos mais ou menos mysteriosos”.

E, como se ndo bastasse esse criterio erroneamente nivelador, com a
exigencia de prestarem-se os artistas 4 irradiag@o radiotelephonica criou para
elles uma situacdo de manifesta inferioridade, pois com o seu trabalho e o
valor dos seus méritos t€m que contribuir para augmentar as pingues rendas
de uma empresa que explora com exito a publicidade, instituicdo particular,
de discutivel utilidade colectiva, e com certeza de modo algum necessitada
de semelhante privilegio.®

Desta forma, o jornal entendia que era abusivo que uma emissora de radio usufruisse
da isencdo de impostos, enquanto estes e os cachés dos artistas eram arcados pelos

empresarios que traziam os espeticulos:

Se € justo que uma empresa de irradiagdo radiotelephonica deseje favorecer
os seus ouvintes com audi¢des de artistas de valor, a fim de valorisar os seus
servigos de publicidade, muito mais justo € que pague por essa valorisacdo o
que for razoavelmente devido, em ves de desfrutar assim de mao beijada
uma isen¢do de encargos a que ndo tem absolutamente nenhum direito.
Exigir que um cantor, um pianista, um violinista, um professor ou
conferencista contribua gratuitamente para a melhoria dos programas de
certa empresa particular de divulgacdo radiophonica ¢ uma imposi¢do tio
abstrusa e intoleravel como seria a que se impuzesse ao autor de um livro
qualquer, de algum valor, de serem as suas produc¢des tambem divulgadas
por algum jornal diario, sem nenhuma indemnisagdo pelos prejuizos que tal
pratica acarretasse aos proventos de seu autor.’

Niao por acaso, o palco onde se encenavam esse conflito de interesses era o Theatro

Municipal de Sao Paulo, “€mulo faustico do Opera Paris”!°

, que, pelo menos até os anos
1940, foi tratado pelas elites paulistanas como sua propriedade particular, servindo até para
proporcionar banquetes de seus ilustres membros. Artistas europeus em turné pela América
Latina ndo perdiam a oportunidade de apresentar-se ali, onde sabiam que “a arte e a cultura

europeias eram altamente valorizadas, os artistas respeitados, havendo sempre o rigoroso

7 Condemnavel abuso. A radiotelephonia e a propriedade artistica — Desapropriagdo violenta sem indemnisagio —
Uma situagdo absurda. OESP, 13.4.1928, p. 5. Grifo nosso.

¥ Ibidem. Grifos nossos.

° OESP, 13.4.1928, p. 5.

" SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extdtico na metrépole: Sio Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos 20. 4*
reimpressdo. S@o Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 116.
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cumprimento das clausulas contratuais” . Assim, os mecenas da arte na cidade faziam jus a
expressao da atriz Sarah Berhardt, que, em sua visita a S@o Paulo em 1893, teria definido a

cidade como a “Capital Artistica do Brasil”'%.

O incomodo gerado pela irradiagdo de concertos executados no Municipal revelava a
mudanca dos lugares de escuta em decorréncia dos dispositivos de mediagdo tecnologica. De
modo geral, certa desconfianga perpassou a histdria de “todos os novos meios de mecanicos
colocados a disposi¢do da arte”, como a fotografia, o cinema e o fondgrafo, que, inicialmente,
provocaram “espanto e admiracio” em torno do seu devir. A reacdo da imprensa ao
comentar aquele “condemnavel abuso” sinalizava, de certa forma, a percep¢do do impacto
que a radiodifusao assumiria dali por diante, ao alterar o aspecto ritual construido em torno do
concerto enquanto fato social'®.

Contudo, o mais surpreendente era que o editorial d’O Estado de S. Paulo se referisse
as poucas estacdes em atividade na capital paulista como “empresas radiofonicas”, o que s6
foi reconhecido como tal no inicio da década seguinte, a partir da promulgacao da Lei 21.111
de 1932, que regulamentava a publicidade no rddio. Comparado a outras esferas da vida
cultural da cidade que encabecaram a capitalizacdo do setor de divertimentos nos anos 1920,
como o cinema e o teatro musicado' , 0 radio aparentemente avancava de modo timido no

desenvolvimento de uma estrutura empresarial. No entanto, os protestos gerados pela

""" MATTOS, David José Lessa. O espetdculo da cultura paulista: teatro e televisdo em Sdo Paulo (décadas de
1940 e 1950). Sao Paulo: Cédex, 2002, p. 126.

"2 Na verdade, as capitais que justificavam as excursdes da diva dos palcos franceses na América do Sul eram
Rio de Janeiro e Buenos Aires. Sao Paulo, por sua vez, lhe oferecia ndo mais que o palco do extinto Politeama —
j4 que o Municipal seria inaugurado somente em 1911 —, mas além de estar no meio do caminho, valia a visita
por contar com um publico interessado e de posses, que, aquela altura, compensava a escassez de uma cena
cultural efervescente com “a lisonja dos académicos da Sdo Francisco e a generosidade dos fazendeiros locais™.
Enredado a trama de narrativas em torno de Sao Paulo, esse epiteto convergia para a imagem monumental que a
cidade projetava de si mesma, e reverberou por muitos anos nas matérias da imprensa voltada as artes, embora
viesse a ser questionada mais tarde pelos segmentos letrados. Ver: MARTINS, Ana Luiza. Revistas em Revista:
Imprensa e prdticas culturais em tempos de Repiiblica, Sdo Paulo (1890-1922). Sao Paulo: Edusp, Fapesp,
Imprensa Oficial do Estado, 2001, p. 507-508.

13 SCHAEFFER, Pierre. Ensaio sobre o rddio e o cinema: estética e técnica das artes-relé, 1941-1942. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2010, p. 52.

" JAZZETTA, Fernando. Miisica e mediagdo tecnolégica. Sio Paulo: Perspectiva : Fapesp, 2009, p. 52.

" Segundo Bessa, a emergéncia da Primeira Guerra Mundial e suas consequéncias para a economia brasileira
“afugentaram o ptiblico do Rio de Janeiro, principal praca teatral do Brasil, levando seus empresarios a procurar
em Sdo Paulo, menos impactada pela conflagracdo, e em espantoso ritmo de crescimento, uma alternativa para
seus investimentos. Ao mesmo tempo, os obsticulos ao trifego maritimo impediram a entrada e saida de
companhias estrangeiras do pais, o que estimulou a cria¢do de elencos locais”. A producgdo local de revistas,
burletas e operetas perduraria ao longo das décadas de 1910 e 1920, com retomada entre 1932 e 1934, em
decorréncia do ufanismo insuflado pela Revolucdo Constitucionalista, incentivando a remontagem de algumas
revistas locais. BESSA, Virginia de Almeida. A cena musical paulistana: teatro musicado e cangdo popular na
cidade de Sdo Paulo (1914-1934). 2012. 358 f. Tese (Doutorado em Histéria Social) — FFLCH/USP, Sao Paulo,
2012, pp. 22-24.
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progressiva ubiquidade % da radiodifusdo sobre outras esferas do entretenimento nos instigam
a pensar que ja havia, se ndo na pratica, pelo menos um pensamento empresarial na

estruturacdo da radiodifusdo no final da década de 1920.

E certo, porém, que isso nio ocorreu de uma maneira tdo evidente e simples.
Acompanhando as atas da Camara Municipal de Sdo Paulo, constata-se, por exemplo, uma
acalorada discussdo entre os vereadores Diégenes de Lima'’ e Ulysses Coutinho'® em torno
do Projeto de Lei n°® 9 de 1929. Proposto pelo primeiro, o projeto visava conceder a Radio
Educadora Paulista um auxilio anual de 24:000$000 (vinte e quatro contos de réis). Em sua
prelecdao, Didgenes de Lima defendia que a emissora fundada em 1923 e “cujos fins sdo
unicamente beneficentes” fazia jus a tal contribui¢do da municipalidade devido seu papel de
interesse publico'®. Apesar das manifestacdes de apoio pelos companheiros da casa, no més
seguinte, quando entrava em votacdo, o vereador Ulysses Coutinho apresentava um
substitutivo ao projeto original, pelo qual seria autorizada a concessdo de uma verba mensal
de 1:000$000 (um conto de réis) — metade da subvencdo estipulada no projeto de Didgenes de
Lima — e sob a condi¢do de que a estagdo publicasse comunicados da Camara Municipal e

instalasse “em logares apropriados, a juizo do prefeito alto fallantes para uso do publico”zo.

A votagdo se deu num clima de exaltagao de animos: de um lado, Diégenes de Lima

reiterava os servicos que a radio vinha prestando para a coletividade, e afirmava que a

' Termo utilizado por Pierre Schaeffer, ao ponderar os impactos da radiodifusdo no inicio dos anos 1940. O
compositor e tedrico francés considerava que a onipresenca do radio implica numa forma de agressdo. Ao
desenvolver seu conceito de artes relés, Schaeffer supunha uma rentincia essencial ao original, uma mutilagdo
dos objetos. Para ele, as artes relés sao copias desenvolvidas a partir dos dons da ubiquidade, da simultaneidade
e do gigantismo. Ver: BUCH, Esteban. Philosophies de la radio par gros temps. Critigue, 2011/10, n°® 773, pp.
740-742.

'" Dibgenes Ribeiro de Lima nasceu em Sdo Paulo, em 12 de abril de 1896. Cursou o Gymnasio do Estado e
depois a Escola Normal da Praga da Republica. Aos 19 anos, iniciou a carreira de professor, em Caraguatatuba.
Foi diretor dos grupos escolares de Apiai e Bariri, no interior de Sdo Paulo. Deixou o cargo para ocupar o de
auxiliar do diretor geral de Instru¢do Publica, no governo de Washington Luis. Foi suplente do Juiz federal, na
secdo de S@o Paulo, autoridade policial da 3* Circunscri¢do da Capital, e funcionario da Caixa Econdmica
Federal. Durante trés anos foi examinador do curso Especial Militar da Forca Publica. Em 1924 obteve o titulo
de bacharel pela Faculdade de Direito de Sao Paulo, abrindo banca de advogado no ano seguinte. Foi eleito para
a Camara Municipal pela primeira vez em 1926, permanecendo na vereanca até 1930, pelo PRP. Foi membro da
Comissdo de Justica em 1926, 1927 e 1928. Cf.: FONSECA, A. C. da; SYLOS, H. de. (org.). Cdmara Municipal
de Sdo Paulo: legislatura de 1926-1928. Sao Paulo: Escolas Salesianas do Lyceu C. de Jesus, 1930, p. 74-79.

'8 Bacharel pela Faculdade de Direito de Sdo Paulo (1904), Ulysses de Abreu Lima Pereira Coutinho atuou como
advogado e depois foi escolhido para ocupar a segunda promotoria da comarca da capital. Seu nome foi indicado
pelo PRP para preencher a vaga de Marcondes Filho, eleito deputado Federal, em 1927. Além das funcdes de
lider da Camara Municipal, foi-lhe confiado o posto de vice-prefeito da Capital. Cf: FONSECA, A. C. da;
SYLOS, H. de. (org.), op. cit., pp. 140-142.

Y CAMARA MUNICIPAL de Sio Paulo, Projeto de Lei 9/1929, 4* Sessdo Ordinaria, 16.2.1929, p. 105. Centro
de Memoria da CMSP.

2 CAMARA MUNICIPAL de Sdo Paulo, Substitutivo ao Projeto de Lei 9/1929, 8* Sessio Ordinaria,
16.03.1929, p. 176. Centro de Meméria da CMSP.
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obrigatoriedade de se instalar autofalantes em lugares publicos, além de onerosa — um
“presente de grego”, em suas palavras —, seria inconstitucional. Isto porque a Camara havia
aprovado, em 1927, uma lei que proibia o funcionamento de autofalantes, gramofones,
aparelhos radiotelefébnicos e instrumentos congéneres nas casas de musica, lojas e
estabelecimentos comerciais, a ndo ser em camaras apropriadas ou em ocasides especiais
determinadas pelo prefeito, de modo a nao perturbar o sossego pl’lblico21. O autor do projeto
de lei, em tom grandiloquente, também apelava ao que ele entendia como uma fung¢ao social

do radio:

O operario, depois das preoccupacdes materiaes de seu trabalho, depois do
dia exhaustivo de labuta, si ndo encontra em casa um sedativo para a sua
alma, esta necessariamente se volta para os sentimentos subversivos, para o
contraste flagrante entre o seu desconforto e a vida luxuosa de seus patrdes,
e ndo € preciso enegrecer o resultado das rebeldias; mal recalcadas, as greves
ruinosas para a industria, as revolugdes sem ideal e sem motivo, facilmente
ateadas pelo primeiro aventureiro sem escrupulo, que empecem a vida da
nacdo e compromettem o regimen. Ndo € mister encarecer o alcance do radio
para essa gente, tdo digna mas tdo ingenua, dessa harmonia a domicilio, que
ird suavemente lhe ensinando a amar o encanto do lar, o aconchego da
familia, a tranquillidade e a grandeza do paiz.”

Ele prosseguia defendendo que a ‘“Radio é uma sociedade que foi fundada por um
pugilo de mocgos desinteressados, que ndo collimaram fim comercial’®. Do outro lado,
Ulysses Coutinho rebatia que a verba proposta no substitutivo “ndo sé nao acéde a despesa
necessaria para a installacdo, como até se torna irrisoria deante das proporcdes da obra™**,
uma vez que ndo se impunha que a cada subvencdo mensal a Radio Educadora estaria
obrigada a instalar um autofalante. A segunda obje¢ao, baseada na lei citada por Didgenes de
Lima, a seu ver tampouco procedia, ja que o regimento estabelecia exce¢des — que, para ele,
contemplava lugares abertos, como a Praca da Reptublica e a Varzea do Carmo, “logares esses

onde a installacdo de um altofalante ndo poderia prejudicar o socego de quem quer que fosse”.

Por fim — e este € o argumento que particularmente interessa — Ulysses Coutinho, opondo-se a

2 Lei n° 3.128, de 28.12.1927, revogada pela Lei n°® 3.525, de 13.9.1930. Acerca desta controversa lei, a
historiadora Camila Koshiba Goncalves aponta que muitos comerciantes de discos a época se queixaram,
acusando queda de 40% nas vendas em decorréncia da obrigatoriedade das cabines para escuta no lugar dos
autofalantes. O que era, segundo a autora, certo exagero da parte dos comerciantes, “ja que o mercado musical
paulistano expandiu-se durante toda a década de 30. Além disso, as casas de disco que seguiram as deliberacdes
da nova lei certamente o fizeram mais por conveniéncia do que por obediéncia a legislacdo, com o Unico objetivo
de aumentar suas vendas”. GONCALVES, Camila Koshiba. Miisica em 78 rotagdes: discos a todos os pregos na
Sdo Paulo dos anos 30. Sao Paulo: Alameda, 2013, p. 125.

2 CAMARA MUNICIPAL de Sdo Paulo, Substitutivo ao Projeto de Lei 9/1929, 8 Sessio Ordindria,
16.03.1929, p. 180.

z Ibidem, p. 181. Grifo nosso.

* Ibidem, p. 182.
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comparacdo feita pelo vereador Didgenes de Lima aos subsidios aprovados para outras
associacOes recreativas e culturais na cidade, sublinhava a especificidade ao se tratar de uma

emissora de radio:

Procura-se, sr. presidente, aterrorizar a Camara com o espectro das outras
subvencdes aqui concedidas, a comecar pelo Jockey Club e € tal o effeito
que se procura obter com a comparacdo que se esqueceu que a Radio
Educadora Paulista deve ter os seus subvencionadores naturaes. As estagoes
transmissoras do caracter da Radio vivem com effeito de uma grande causa,
ou seja a necessidade que tém os srs. commerciantes de vender os seus
artigos de radio-telephonia. E, por consequencia, uma entidade que, na
realidade ndo deveria receber subvencdo, porque della ndo precisa. Creio
que, calmamente, sem grandes expansdes imaginativas, posso affirmar aos
srs. vereadores que, cessando a estacdo transmissora de Sdo Paulo, ipso
facto, cessaria o commercio de artigos de radio, na capital®.

Embora lancando mao de certo contorcionismo retorico, eivado de argumentos
inconsistentes e apelativos, Didgenes de Lima venceu a discussdo numa votacdo apertada’,
tendo seu projeto aprovado tal como no texto original. Um fator que possivelmente concorreu
para essa decisdo foi o reconhecimento de seu proprio adversario da importancia da Radio
Educadora para a cidade. Tanto que, ao defender a instalacdo de autofalantes em lugares
publicos, seu intuito era o de tornar as transmissOes mais acessivels aos que nao tivessem

condic¢des de adquirir um aparelho radio receptor.

Observada a distancia, essa contenda nos permite entrever que alguns sujeitos tinham
a clara percepcdo de que uma estacao de radio era, antes de qualquer coisa, um negocio, ainda
que pudesse servir a propositos educativos. Por outro lado, o fato de que a Radio Educadora
necessitasse de auxilio também sugere que a emissora ndao auferia lucros de suas atividades
naquele momento — embora seja dificil apurar, ja4 que nao restaram vestigios de documentos
administrativos da época. De todo modo, num momento em que crescia o numero de
aparelhos receptores nos lares, que o sistema de sécios contribuintes comecava a dar sinais de

superagao e que os programas passavam cada vez mais a levar o nome de seus patrocinadores,

3 CAMARA MUNICIPAL de Sdo Paulo, Substitutivo ao Projeto de Lei 9/1929, 8" Sessdo Ordinéria,
16.03.1929, p. 183. Grifos nossos.

% Votaram pela aprovacdo do substitutivo os vereadores Luiz Fonceca, Austin, Nobre, Ulysses Coutinho,
Simdes de Carvalho, Nestor de Macedo e Goffredo Telles (seis votos); votaram contra Synesio Rocha, Leme do
Prado, Didgenes de Lima, Pereira Netto, Almeirindo Gongalves, Pereira Leite e Couto de Magalhdes (sete).
Rejeitado o substitutivo, colocou-se em votagdo o projeto originario. Votaram a favor do projeto original Austin
Nobre, Synesio Rocha, Leme do Prado, Di6genes de Lima, Pereira Netto, Almeirindo Gongalves, Pereira Leite e
Couto de Magalhdes (oito); votaram contra Luiz Fonceca, Ulysses Coutinho, Simdes de Carvalho, Nestor de
Macedo e Goffredo Telles (cinco). Ibidem, p. 187.
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ainda que discretamente”’, as intencdes educativas da radiodifusio comegavam a ser

contestadas em diferentes frentes.

Obviamente, isto ndo significa que nao houvesse, de fato, alguns sujeitos realmente
empenhados em usar o rddio como uma ferramenta educativa e direcionada ao servigo
pﬁbliCOzg. Porém, essa divisdo entre propdsitos educativos, sem fins lucrativos, e a exploracao
comercial se desenvolveu muito mais num plano discursivo: na pratica, o que se percebem sao
diferentes combinacdes possiveis dentro dos pardmetros culturais e tecnoldgicos®, sujeitas
tanto a producdo de sentidos pelos meios de comunicacdo como aos usos feitos pelo

consumidor, muitas vezes ndo organizadoras de um discurso™.

Dessa forma, a ado¢ao da radiodifusdo passou por sucessivas acomodagdes. Conforme
observou Maisonneuve com relacio ao fondgrafo, este processo complexo de ajuste (de
usudrios aos produtos consumidos e destes produtos para seu universo de praticas,
necessidades, referéncias) integrou a produgdo de significado e usos do produto, que sempre
se desvia, com uma margem varidvel, dos usos pensados e sugeridos por seus criadores e
vendedores®'. Nesse sentido, um fator a ser destacado é que, se por um lado ji existia certa

visdo mercadoldgica no final dos anos 1920, por outro, percebe-se a auséncia de uma

2 ROCHA, Vera Lucia e VILA, Nanci Valenca Hernandes. Cronologia do Rddio Paulistano: anos 20 e 30. Vol.
1. S@o Paulo: CCSP/ Divisao de Pesquisas, 1993, pp. 21-22.

* Em oficio encaminhado ao presidente da cAmara, Heribaldo Siciliano e Rangel Moreira, respectivamente
presidente e secretirio da Rddio Educadora Paulista & época, esclareciam, em face da subveng¢@o proposta, “(...)
que a Radio Educadora ndo pleiteou jamais favor algum em dinheiro perante os legisladores do nosso Municipio.
Si tendo conhecimento, como teve, de que em seu beneficio havia na Camara um projecto subscripto por dez
senhores vereadores, concedendo-lhe urna subvencio annual de 24:000$000, ndo se apressou em recusar
semelhante auxilio, foi porque se reconhece, antes que outros o facam, uma Sociedade de fins educativos,
populares, prestando 4 populagdo da Capital, como &s de todos os recantos do Estado e do Paiz onde porventura
cheguem as suas irradiacdes, um grande servico de ordem social que bem se enquadra na orbita dos melhores
servicos de utilidade publica. Ndo tinhamos, como ndo temos, o direito de desprezar o auxilio dos poderes
publicos do Estado e do Municipio de Sdo Paulo, que em nés t€m encontrado, até hoje, sem excepcio de um s6
dia, o mais absoluto apoio e collaboracdo na tarefa de aperfeicoamento cultural das nossas gentes. Mas, apesar
desta certeza de valermos alguma cousa, de fazermos tudo quanto se encontra ao nosso alcance, em beneficio da
collectividade, nunca nos animamos a nada pedir aos orgdos governamentaes de Sdo Paulo, a titulo de auxilio
aos nossos cofres. A sociedade vive com modestia, mas vive gragas aos seus recursos exclusivos: renda de
annuidades de socios: renda de annuncios, estes mesmos em numero restricto, apenas o sufficiente para
equilibrar as suas despesas. Assim, permitta v. exc. ainda uma vez que lhe digamos, ndo pleiteamos hontem
nem pleiteamos hoje a subvenc¢do ora debatida na Camara Municipal de Sdo Paulo”. Officio da Sociedade Radio
Educadora Paulista, 22.3.1929. CAMARA MUNICIPAL de Sio Paulo, 9* Sessdo Ordinaria, 23.3.1929, p. 197-
198. Centro de Memoria da CMSP.

» SMULYAN, Susan. Selling radio: the commercialization of American broadcasting (1920-1934). Washington
: London : Smithsonian Institution Press, 1994, p. 4.

30 CERTEAU, Michel de. A invengdo do cotidiano. Artes de fazer. 2* ed. Petrépolis: Vozes, 1996, p. 115.

*' MAISONNEUVE, Sophie. De la machine parlante au disque. Une innovation technique, commerciale et
culturelle. Vingtieme Siecle. Revue d'histoire, 2006/4, n° 92, p. 21.
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linguagem radiofonica propriamente dita até entdo. Essa foi a grande inovacdo ocorrida entre

meados dos anos 1930 e os anos 1940.

Assim, acompanhar a trajetéria da radiodifusdo na cidade de Sao Paulo através da
constituicdo de suas emissoras de ridio pode ser ttil, na medida em que evidencia os grupos
que estiveram a frente da exploracdo do setor, as opcdes feitas ao longo do tempo, e quais as
caracteristicas elas imprimiram a programac¢ao radiofénica, como um todo e, especificamente,
a programacdo musical. Pode-se dizer que, até o final da década de 1920, a Radio Educadora
conduziu com exclusividade as tentativas de implementar a radiodifusdo em Sao Paulo,
enquanto as outras trés emissoras relativamente contemporaneas — a Radio Clube Sao Paulo, a
Radio Cruzeiro do Sul e a Record — sucumbiram nas primeiras tentativas, voltando com
folego somente na década seguinte. Recorrendo a referéncias dispersas na bibliografia e na
documentacdo em torno do tema, buscaremos reconstituir, a seguir, o percurso pelo qual a

radiodifus@o na cidade de Sao Paulo se tornou assumidamente profissional e comercial.

Das radio-sociedades as sociedades anonimas: uma trajetéria da radiofonia em Sao
Paulo

Investimento caro e de retorno incerto, a principio o radio, ou a Telefonia Sem Fio,
como era chamada, ndo despertou o interesse do governo brasileiro. Segundo Lia Calabre, no
periodo anterior a década de 1930, seu desenvolvimento foi freado “ndo s6 por razdes de
ordem técnica, mas também por uma turbulenta conjuntura politica, que entremeava periodos
de normalidade constitucional com constantes declaracdes de estado de sitio”*. Assim, num
primeiro momento, ndo se criou um sistema estatal de radiodifusdao, embora no senso comum
tenha se atribuido o adjetivo “oficial” as demonstragdes de equipamentos de radiotelefonia

durante a Exposicao Internacional do Rio de Janeiro em 1922 e 1923.

O uso do termo “oficial” sugere que as irradiagdes tivessem o respaldo do governo
brasileiro, o qual na verdade “ndo passava de um cliente visado pela Western Electric

Company e Westinghouse Electric and Manufacturing Company. Cliente, alids, naquela

32 CALABRE, Lia. Politicas publicas e culturais de 1924 a 1945: radio em destaque. Estudos Historicos, Rio de
Janeiro, n. 31, pp. 161-181, 2003, p. 163.
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ocasido especifica, dificil de ser conquistado”33. De acordo com Ferraretto, o tom oficial
conferido ao evento do dia 7 de setembro de 1922 pode estar relacionado ao proprio discurso
inaugural do presidente Epiticio Pessoa, seguido da irradiacdo da o6pera O Guarani,
diretamente do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Antes das comemoragdes do centenario,
porém, houve outros registros de transmissoes radiofonicas no Brasil — como as do cruzador-
couracado alemdao SMS von der Tann, em 1911, na Bahia, e as da Marconi’s Wireless
Telegraph Company, no Rio de Janeiro, em 1920. Além desses, nos anos 1910, o padre
gaticho Roberto Landell de Moura havia feito algumas experiéncias com radiotelefonia sem
fio no alto do espigdo da Avenida Paulista®. Seria mais adequado, portanto, afirmar que as
irradiacdes de 1922 foram ‘““as mais notoriamente publicas realizadas até entdo™’.

Em novembro de 1924, o presidente Arthur Bernardes sancionou o Decreto 16.657,
regulamentando os servigos de radiotelegrafia e radiotelefonia por civis, diferentemente do
que estabelecia a Lei 3.296 de 1917, que declarava ser de “exclusiva competencia do Governo
Federal os servicos radiotelegraphico e radiotelephonico no territorio brazileiro™°. Pelo
decreto de 1924, as concessodes seriam feitas a sociedades nacionais, legalmente constituidas,
para transmissdoes em lingua portuguesa. As emissoras teriam cardter experimental e a
finalidade de transmitir programas educativos, cientificos e de beneficio ptiblico. Desse modo,
o decreto apenas regulamentava algo que ja vinha ocorrendo na pratica, de modo que o poder
publico deixou o caminho livre para a iniciativa privada, através da concessao de licencas

provisorias para uso de canais de radio.

Em Sao Paulo, as primeiras estagdes radiodifusoras se orientavam por premissas
educativas e cientificas, defendidas por Roquette-Pinto, fundador da R&dio Sociedade
Educadora do Rio de Janeiro, e se organizaram na forma de sociedades ou clubes, mantidos
gracas a mensalidade de seus sOcios-contribuintes, a fim de garantir os custos de montagem e
operacdo. A iniciativa partia de “uma elite intelectual e econdmica que se reunia para estudar
manuais técnicos, construir aparelhos e realizar as primeiras experiéncias”, com base em

. .. . . 37 L 1.
revistas especializadas, geralmente importadas do exterior’". Era comum que os estidios

» Cf.. FERRARETTO, Luiz Artur. O ridio antes do radio: o Brasil como mercado para a inddstria
eletroeletronica (1910-1920). Anais do 11° Encontro Nacional de Historia da Midia da Alcar. Sao Paulo,
Universidade Presbiteriana Mackenzie, 2017, p. 1-2.

* MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: histéria, cultura e miisica popular na Sdo Paulo
dos anos 30. Sao Paulo: Estacdo Liberdade, 2000, p. 49.

¥ FERRARETTO, op. cit.

** CALABRE, 2003, 2-3.

7ROCHA e VILA, 1993, p. 10-11.
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fossem instalados na casa do proprio requerente, com uma estrutura bastante enxuta: um
equipamento transmissor, um microfone e um prato de toca-discos. O locutor era quase
sempre o contrarregra, “e nio era raro, apds terminar a musica, ficar soando durante alguns
segundos apenas o chiado da agulha sobre o disco, porque o responsavel tnico por todo o
trabalho saira da sala para tomar café™®.

Nestas condi¢des nasceu, em 30 de novembro de 1923, a primeira emissora paulistana,
Sociedade Radio Educadora de Sao Paulo, cuja criacdo foi votada em assembleia do Instituto
de Engenharia de Sao Paulo. De acordo com o discurso inaugural de Frederico Vergueiro
Steidel — politico e catedratico de Direito Comercial na Faculdade do Largo de Sao Francisco
—, a emissora foi implantada por “mocos e engenheiros saidos de nossas escolas” e tinha por
finalidade “educar o povo sob o ponto de vista artistico, intellectual e civico, por meio da

9539

radiotelephonia Na edicdo de lancamento da revista Anmtenna, voltada ao publico

radioamador, contava-se que a Radio Educadora

comecou a sua vida vencendo uma grande desilusdo, pois uma poderosa
empresa do Rio de Janeiro, dizendo-se interessada em desenvolver a
radiotelephonia no Brasil, se propunha offerecer-nos gratuitamente uma
estacdo completa, desde logo, porém, verificou-se que as suas condigles
eram inacceitaveis e a pretensa generosidade ndo passava de palavras, que
occultava outros intuitos. Nem com isso desanimou a Radio Educadora,
estudou varias propostas, confrontou-as e deu preferencia 4 da International
Western Electric Company de Nova York, fornecedora de outras estagdes,
espalhadas por diversos paizes com resultados efficientes.*’

Além de engenheiros e professores universitarios, a emissora congregou em seu inicio
importadores e comerciantes de equipamentos radiofonicos. Contou também com o apoio de
industriais e autoridades politicas, mantendo lagos estreitos com o Partido Republicano
Paulista (PRP), e recebeu, na fase de implantacdo, 50 contos de réis da Camara Municipal de
Sdo Paulo*'. As primeiras experiéncias foram realizadas nas casas do engenheiro Leonardo
Yancey Jones Jr. e do importador de aparelhos Luiz Amaral César, ambas na Rua Frei

Caneca, onde operavam com um pequeno transmissor modelo Pekam de 10 watts de

* TINHORAO, José Ramos. Miisica popular — Do gramofone ao rddio e TV. Sdo Paulo: Editora Atica, 1981, p.
38.

* Discurso reproduzido na revista Antenna — Edicdo histérica comemorativa do cinquentendrio de fundacdo
1926/1976. Antenna Edi¢cdes Técnicas Ltda. Rio de Janeiro : Sdo Paulo, 1976, p. 16. CCSP: Arquivo
Multimeios, P885/CM RE 67.

“ Ibidem, idem.

! Desde sua implantacdo, a Radio Educadora recorreu diversas vezes 4 Camara Municipal, que geralmente
concedia o subsidio, reconhecendo o papel educativo e cientifico da emissora. Em 27 de dezembro de 1924, por
exemplo, o Correio Paulistano divulgava que a Camara, mediante a manifestacdo do sr. Orlando Prado,
concedeu a verba de 100 contos de réis para a aquisi¢do de equipamentos. CP, 27.1.1924, p. 6.
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Ny . . . . . .
poténcia™. Provisoriamente, a emissora funcionou no Instituto de Engenharia, na Rua da

Quitanda, n°® 12.

Aprovados os estatutos em dezembro daquele ano, a emissora foi transferida para as
dependéncias do Palicio das Industrias, cedido pelo entdo secretario da Agricultura, Gabriel
Ribeiro dos Santos*, e com o apoio de um grupo de professores e politicos, entre os quais o ja
citado Frederico Vergueiro Steidel. Sua direcao foi “definitivamente constituida”, tendo como
presidente do conselho consultivo Edgard de Souza — engenheiro eletricista formado na
Universidade de Liege, na Bélgica, e alto funcionario da Light —, e deliberou-se o inicio de
suas demonstragdes publicas em fevereiro de 1924* . Dali em diante, a emissora, “que é antes

2945

um brinquedo de amadores™™, passou a transmitir diariamente,

dando as cotacdes da bolsa, irradiando concertos duas vezes por dia, um trio
remunerado, divulgando noticias de interesse geral, reproduzindo opera do
Theatro Municipal, concertos do Conservatério Dramatico e Musical,
conferencias scientificas, serdes de declamacdo, concertos da Sociedade de
Opera Lyrica Nacional da Sociedade de Concertos Symphonicos, do

Quarteto Paulista e de “virtuoses” notaveis (..).%e
Apesar de conseguir eventualmente atingir até algumas cidades do interior, a poténcia
da estacdo logo se mostrou limitada para manter a programacdo com alguma regularidade.
Além disso, sua situagdo econdmica “era desoladora, pois a contribuicdo mensal de cinco mil
réis de cada socio, mal chegava para as despesas diarias™’. Sendo assim, em fevereiro de
1925, a Radio Educadora iniciou um movimento para a instalacdo de um transmissor de 1.000
watts, adquirido da Western Electric, articulando para isso os sécios contribuintes e o governo
do Estado. O ex-senador e entdo secretario da Justica e Seguranca Publica de Sao Paulo,
Bento Bueno, tomou ‘“espontaneamente o patrocinio da Radio Educadora, incentivando a
subscrip¢do aberta nessa occasido, conseguindo mais tarde a isenc¢do de direitos alfandegarios

para o material importado™®. Colaboraram também as CAmaras Municipais de Sdo Paulo e de

Campinas.

* ROCHA e VILA, 1993, p. 24.

® TAVARES, Reynaldo C. Histérias que o rddio ndo contou. Sio Paulo: Negécio Editora, 1997, p. 53;
MATTOS, op. cit., p. 144-145.

4 TOTA, Antoénio Pedro. A locomotiva no ar: rddio e modernidade em Sdo Paulo, 1924-1934. Sao Paulo:
Secretaria de Estado da Cultura : PW, 1990, pp. 17 e 27.

45 Antenna, p. 16. Grifo nosso.

*® Ibidem.

4T Idem.

a8 Antenna, p. 16.
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Uma comissio presidida por Silvio Alvares Penteado iniciou uma campanha de
subscricdo popular para arrecadar fundos necessarios a importacdo de equipamentos dos
Estados Unidos e construcdo da sede da estacdo, no terreno doado pelo Estado, na Rua Carlos
Sampaio, n° 5%, levantando-se “em poucos dias a importancia de 195:500$000”. Entre seus
benfeitores, figuravam o conde Matarazzo, que contribuiu com dez contos de réis, e a Radio
Corporation dos Estados Unidos, com $5.000°°. A radio pode assim imediatamente fazer a
encomenda da nova estacdo. A inauguracdo das novas instalacdes ocorreu no ano seguinte,
sob a dire¢do de Bento Bueno, e foi celebrada com um programa especial, em parceria com a
Radio Club Brasil, do Rio de Janeiro, transmitindo diretamente o concerto de Bidd Sayao, do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, e o de Guiomar Novaes e o Quarteto de Londres, do

Teatro Municipal em Sao Paulo.

A nova estrutura possibilitou que a estacdo ampliasse o horario de transmissdo, o que
exigiu a criacdo também de uma comissdo de broadcasting para organizar os programas. Em
1926, a emissora lancou o Quarto de Hora da Crianca, com a apresentacdo de Tia Brasilia,
personagem criada para alcangar o publico infantil, cujo nome foi votado em concurso pelos
ouvintes. A intérprete que lhe dava vida era irmd de Pérola Byington’' e tia de Alberto
Byington Jr., empresario que atuava na importacdo e comércio de aparelhagem elétrica e
equipamentos radiofonicos, e que, antes de ser proprietario da Radio Cruzeiro do Sul,
figurava nos quadros associativos da Radio Educadora, ocupando o cargo de 2° secretdrio™ .
Foram transmitidas também palestras humoristicas com Sebastido e Genésio Arruda, e Plinio
de Castro Ferraz, com ‘“causos” e anedotas caipiras, revelando ja& uma aproximagdo ao
universo do divertimento popular. A emissora implantou ainda um curso de inglés e literatura
inglesa trés vezes por semana, e Tia Brasilia promoveu uma campanha filantrépica para

compra de aparelhos de radio para hospitais e asilos.

Estas inovagdes, no entanto, foram onerosas para a emissora, pois embora reunida a
soma de 253 contos, ndo era o suficiente “para cobrir o preco de 290 contos ja pago da nova

estacdo e o valor de 39 contos da estacdo provisoria, havendo assim um ‘deficit’ de cerca de

“ ROCHA e VILA, 1993, p. 15-16; TAVARES, 1997, p. 53.

%% Antenna, p. 16.

! Muito provavelmente tratava-se de Mary Ellis McIntyre Filha — posto que a outra irmd de Pérola, Lilian,
faleceu em 1923. Mary, assim como a irmd, foi professora primdria e participou da criagdo da Cruzada Pré-
Infancia nos anos 1930. Cf.: MOTT, Maria Lucia de Barros; BYINGTON, Maria Elisa Botelho; ALVES, Olga
Sofia Fabergé. O gesto que salva: Pérola Byington e a Cruzada Pro-Infancia. Sdo Paulo: Grifo Projetos
Historicos e Editoriais, 2005.

32 Cf. ROCHA e VILA, op. cit., p. 28.
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76 contos de réis”>. Assim, a partir de 1927, a Radio Educadora passou a valer-se de outros
recursos, como rifas de automoveis e publicidade disfarcada, com oferecimento de programas
por casas comerciais. Entre elas, a Sr. Amaral César e Cia. Ltda., loja revendedora de
aparelhos de radio, cujo proprietario, Luiz Amaral César, era tesoureiro e socio fundador da
estacdo’®. Desse modo, antes que a regulamentacdo da publicidade fosse aprovada pelo
Decreto 21.111 de 1° de mar¢o de 1932, a emissora conseguiu sobreviver aos reveses

financeiros dos primeiros tempos, lancando mao desses subterfigios.

O mesmo ndo ocorreu com a Radio Clube Sao Paulo, fundada em 18 de junho de
1924. Anunciada como uma “sociedade de amadores de radiotelephonia, cujo fim principal é

»35 , a Radio Clube visava transmitir concertos,

o estudo e desenvolvimento da nova sciéncia
conferéncias e informacgdes gerais, além de propor a manutencdo de um curso especial para
habilitar os associados que quisessem se dedicar a radiotelefonia. As transmissdes
experimentais da estacdo ocorreram na residéncia de um de seus sdcios fundadores, o
comerciante Dias Carneiro, na Alameda Barao de Limeira. Ele era proprietario da Cia. Dias
Carneiro Sao Paulo, casa importadora especializada na venda de equipamentos e acessorios de
radiotelefonia, que havia langado no mercado um dos primeiros aparelhos receptores
comercializados na capital paulista, o radio Pekam n° 1°°. Um dos s6cios fundadores da Radio
Clube Sao Paulo foi Jodao Batista do Amaral, o Pipa, cunhado de Paulo Machado de Carvalho,

com quem em 1931 viria a formar sociedade, ao adquirir a Radio Record.

A sede da Radio Clube Sao Paulo foi instalada na Rua Libero Badard, n° 31,
interrompendo suas atividades um ano depois de sua criacdo. Em sua breve existéncia,
funcionou praticamente em carater experimental e intermitente, com uma programagao que
ndo ia além de duas horas didrias, transmitidas trés vezes por semana. Segundo Tota, na
verdade ela era um clube provido de um aparelho radio receptor, onde os sOcios se reuniam

“para ouvir a Gnica emissora existente na cidade ou programas de emissoras estrangeiras™".

Até o final dos anos 1920, outras duas estacOes seriam criadas: a Sociedade Radio
Cruzeiro do Sul e a Ridio Sociedade Record. A primeira, fundada em fevereiro de 1927,

obteve autorizagdo para funcionar em maio. No entanto, por problemas de ordem técnica, s

> ROCHA e VILA, 1993, p. 17. Apenas para efeito de comparacio, um lote na Cidade Jardim custava em torno
de 12 a 32 contos de réis naquele ano. OESP, 30.11.1927, p. 1.

> ROCHA e VILA, op. cit., p. 17.

» TOTA, 1990, p. 17.

% MATTOS, 2002, p. 146.

T TOTA, 1990, p. 28.
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entraria no ar de fato em outubro daquele ano, funcionando apenas em carater experimental,

2 s - 5
na Rua José Bonifacio, n° 21 8

. Criada por Alberto Jackson Byington Jr., proprietirio das
casas Byington e representante dos discos Columbia no Brasil, e Eugene Falkenburg,
engenheiro renomado da Westinghouse, teve as expectativas iniciais frustradas™, retomando
as atividades somente em 1932, ja com equipamentos técnicos avancados e um transmissor de

1.000 watts de poténcia.

Em 2 de abril de 1928 foi fundada a Radio Record pelo advogado e comerciante
Alvaro Liberato de Macedo, que era também proprietario da Casa Record, especializada na
venda de produtos elétricos, como aparelhos de radio, pecas e acessorios para montagem de
receptores e transmissores, além de “machinas falantes” e discos da Brunswick, Columbia,
Victor, Odeon e do selo francés Salabert®. Suas atividades tiveram inicio em outubro daquele
ano com uma programacdo essencialmente musical, operando com um transmissor de 500
watts®!. A estacdo instalada na Praca da Republica, n® 17, basicamente servia para divulgar os
discos da propria Casa Record, além de contar com nimeros de musicos amadores. Segundo
os bidgrafos de Paulo Machado de Carvalho, a estagdo era conduzida mais como um
passatempo de seu proprietario: “A Radio Record s6 lhe rendera diversio — boé€mio
inveterado, Macedo adaptara a estac@o ao seu ritmo de trabalho, colocando-a no ar a cada trés
dias™,

Sendo assim, Macedo teria aceitado prontamente a proposta de 25 contos de réis
oferecida em 1931 por Jorge Alves de Lima, Jodo Batista “Pipa” do Amaral e Paulo Machado
de Carvalho, continuando apenas com a casa comercial de discos e aparelhos de radio, tnico
empreendimento que lhe rendera algum dinheiro nos dltimos anos. Sob a dire¢cdo dos novos
sOcios, a Ridio Record despontaria como a principal emissora da capital paulista na década
seguinte. O radio paulistano também entrava numa nova fase, marcadamente popular e de

entretenimento®’.

* No mesmo endereco foi instalado o estidio de gravacio do selo Columbia em seus inicios, em 1929.
GONZALEZ, Juliana Pérez. A indiistria fonogrdfica e a miisica caipira gravada. Uma experiéncia paulista
(1878-1930). 2018. 451f. Tese (Doutorado em Histéria Social) - FFLCH/USP, Sao Paulo, 2018. p. 41.

% ROCHA e VILA, 1993, p. 19.

% GONZALEZ, op. cit., p. 135.

®' ROCHA e VILA, op. cit., p. 23.

% CARDOSO, Tom e ROCKMANN, Roberto. O Marechal da Vitéria. Uma histdria de Rddio, TV e Futebol.
Sao Paulo: A Girafa Editora, 2005, p. 16.

% ROCHA e VILA, 1993, p. 23.
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A expansao da radiofonia em Sao Paulo nos anos 1930

Os anos 1930 sao frequentemente assinalados como o principio da expansdao da
radiofonia no Brasil. Conforme apontou Méadel, nesta década a paisagem radiofonica foi
globalmente constituida, tanto do ponto de vista das estacdes privadas como das publicas. Foi
neste momento que os amadores, por muito tempo em atividade, comecaram a se esgotar,

dando lugar a uma l6gica profissional®*

. A observacgdo da autora, que tem em vista o caso da
radiofonia na Franca, encontra ecos no processo ocorrido em Sao Paulo, a ndo ser pelo fato de
que, aqui, a exploragdo da radiodifusdo coube quase que exclusivamente a iniciativa privada —
ainda que esta elite tivesse grande influéncia sobre o poder institucional. De qualquer forma,
assim como na Franca, os debates acerca da questdo da natureza da radiodifusdo — se sua
exploracdo deveria ser de responsabilidade do setor publico ou privado — se encerraram nesta

década, aceitando-se a dualidade do sistema.

O evento que se convencionou como a linha diviséria entre o fim do radio
experimental e amador e o inicio da exploracdo comercial da radiofonia no Brasil foi a
aprovacao dos Decretos 20.047 de 1931 e 21.111 de 1932 que, aperfeicoando e atualizando o
decreto de 1924, permitiu a veiculagdo de propaganda, desde que ndo ultrapassasse 10% da
programacio, com a duracdo maxima de 30 segundos, e intercalada aos programas, de modo a
ndo se sucederem imediatamente®. No entanto, antes mesmo da promulgacao do decreto, as
radios ndo deixavam de faturar com propagandas disfarcadas, embora ndo ainda com a
dimensao profissional e impessoal que se daria mais adiante, sobretudo a partir da atuagdo de
agéncias de publicidade estrangeiras que se instalavam no pais, tais como a N.W. Ayer and

Son, J.W. Thompson, Standard e McCann-Erickson®.

O mesmo decreto de 1932 reiterava que a radiodifusdo se tratava de um assunto de
interesse nacional e finalidade educativa, submetendo este setor a competéncia do Ministério
da Educacdo e da Saude. Sua atuacdo, porém, limitou-se a recomendacdo de diretrizes e
premiacdo para as emissoras que possuissem programas educativos. O Estado, assim, optava
por uma estrutura de radiodifusdo mista, permitindo a explora¢do aos moldes comerciais, ao

passo que ampliou os instrumentos politicos e juridicos de controle e fiscalizagdo. Um dos

mecanismos adotados, nesse sentido, foi a obrigatoriedade do registro dos aparelhos

64 MEADEL, Cécile. Histoire de la radio des années trente: du sans-filiste a I’auditeur. Paris: Anthropos :
Institut National de I’ Audiovisuel, 1994, p. 13.

% CALABRE, 2003, p. 3.

% MORAES, 2000, p. 58.
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receptores, mediante o pagamento de uma taxa anual, também acolhida pelo Decreto 21.111
de 1932. Através dela, o governo poderia acompanhar o crescimento do nimero de ouvintes e
avaliar o papel do sistema radiofénico em diferentes regides®’, na tentativa de também
restringir transmissoes e captacdes clandestinas. A medida perdurou até a década de 1940,
quando se mostrou definitivamente ineficaz, uma vez que ndo era observado seu

cumprimento‘sg,

Ao lado da revisdo dos dispositivos legais, concorreu para a expansao da radiofonia
em Sdo Paulo a prépria ampliacdo do acesso aos aparelhos. Receptores estrangeiros, de
diferentes marcas, ja podiam ser encontrados com certa facilidade nas casas comerciais €
vendidos a um preco acessivel a amplos setores da populacdo®. Segundo Tota, em 1932
possuir um aparelho ja ndo era uma realidade tdo distante, pois estes custavam em torno de
80$000, ao passo que e o salario médio de uma familia de trabalhadores era pr6ximo aos
500%$000 por més. O autor estima que, em 1932, 891 mil habitantes viviam na cidade de Sdo
Paulo, enquanto havia cerca de 100 mil aparelhos receptores’’ — uma média, portanto, de um
aparelho a cada 8,9 habitantes. Rocha e Vila afirmam que ja em 1927 houve maior incentivo
para a instalacdo dos aparelhos, através do nimero considerdvel de anincios promovendo
compra, com descontos ou prestacdes, “e até como sugestdo para um bom presente”. Eram
oferecidos aparelhos de galena com instalacdo completa de 70$000 até 140$000". Levando-
se em conta a escuta compartilhada nos espacos publicos e privados, possivel gragas a
melhoria na captacdo que permitiu que se abandonassem os fones de ouvido’, o nimero de

ouvintes deveria subir consideravelmente.

Claro que, o simples acesso aos aparelhos ndo seria suficiente para garantir a imediata
adesdo a escuta do radio pela populagdo. Esta dependeria de aspectos sociais e culturais mais
complexos, como a emergéncia do tempo livre e da ascensdo do lazer doméstico, € mesmo do
desenvolvimento de um novo tipo de escuta a eles relacionada. Assim, a principio, a escuta do
radio ainda ndo era considerada uma atividade absolutamente prazerosa, como relatava do

produtor Otavio Gabus Mendes, que iniciou a carreira no radio como locutor em 1933:

7 CALABRE, op. cit., p. 2.

% TEIXEIRA, Carla Drielly dos Santos. A imprensa como fonte para estudos radiofonicos. Temporalidades, v.
6, n. 3, set./dez. 2014 — Belo Horizonte: Departamento de Histéria, FAFICH/UFMG, 2014, p. 100.

% MATTOS, 2002, p. 150.

" TOTA, 1990, p. 85-87.

""ROCHA e VILA, 1993, p. 17.

> MORAES, 2000, p. 53.
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Antes de comecar no radio sempre fui um mau ouvinte. Em 1927 ganhei um
rddio de galena. Botei o par de fones nos ouvidos e, se bem me lembro,
escutei o discurso de posse Washington Luis, o Presidente, irradiado do Rio
e re-irradiado pela R4dio Educadora Paulista que, naquele tempo era filha
unica. Achei radio uma coisa detestavel. Galena... Ter que procurar, com um
araminho em riste, o lugar certo pra poder encontrar a estacdo. Que coisa!
Lembro-me, depois, que o pessoal de casa queria ouvir um concerto de
musica fina. Para que nossos familiares pudessem ouvir a irradiacdo pegou-
se um caldeirdo de aluminio na cozinha. E 14 € que ficou depositado o alto-
falante, isto €, os fones de ouvido. A familia se reuniu em volta da mesa e
todos puderam ouvir a irradiacdo. O alto-falante veio depois. Melhorou. Ja ai
o senhor Alvaro Liberato de Macedo tinha inaugurado a Radio Record. Mas
os programas eram de uma infelicidade a toda prova e de uma falta de
organizacio notivel. E que ninguém tomava de radio, todos eram curiosos.
Quando estive no Rio de Janeiro é que comecei a ouvir rddio com maior
frequéncia. Os aparelhos eram melhores. As estagbes que continuavam

Lot 73
pessimas .

A mudanca de percep¢do ocorreria somente na década de 1930, momento em que se
ampliou o mercado de bens de consumo e que as estacdes tornaram-se um poderoso veiculo
de propaganda, transformando-se em “verdadeiras empresas do espeticulo urbano”’®. Na
cidade de Sao Paulo, esta expansdo se nota pela fundagdo de emissoras que contavam com
sede prépria e que “‘comecam a operar ja profissionalmente, com amplos estudios, casting de
alto nivel, grandes auditérios e até radiocine””, com o pagamento de cachés aos artistas e
corpo técnico’®. As grades de programacdo, igualmente, aos poucos se estabilizaram — e
mesmo a propria nocdo de grade foi desenvolvida, imprimindo regularidade, coeréncia
cronolégica e continuidade a programacdo’’. Através delas, os ouvintes puderam absorver
esta nova temporalidade, recusando interrup¢des. E novamente Otdvio Gabus Mendes quem

nos dé o testemunho nessa transi¢ao do cenario radiofénico na capital paulista:

Ha coisas, no meu inicio do raddio que nunca esqueci. Havia um senso de
radio bem delineado. Programas certos, em dias certos, com horério certo.
Dois estidios. Terminava um programa no A, comecava outro no B,
imediatamente.”

Superada a fase inicial, em que a simples escuta de vozes vindas de um autofalante era

por si s6 um acontecimento e um desbunde, o radio seria incorporado ao cotidiano, levando os

> MENDES, Edith Gabus. Octdvio Gabus Mendes. Do Rddio a televisdo. Sao Paulo: Lua Nova, 1988, p. 43.

" MATTOS, 2002, p. 150.

s ADAMI, Antonio. O Rddio com Sotaque Paulista. Pauliceia Radiofonica. Sdo Paulo: Editora Mérito, 2014, p.
41.

" £ possivel ter alguns parimetros sobre a evolucio dos cachés a partir dos perfis dos artistas e técnicos,
publicados no Almanaque do Rddio de 1951. Foi possivel perceber, no entanto, que muitos cantores comecavam
como ‘“calouros”, a fim de criar oportunidades de ingressar no meio artistico. Voltaremos a esse assunto no
capitulo 3, no qual discutiremos a profissionalizac@o dos artistas.

" MEADEL, 1994, p. 13.

® MENDES, 1988, p. 44.
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ouvintes a exigir novidades na programacao, o que demandava a adaptacio das emissoras. Até
o final dos anos 1930, as principais estagdes que na década seguinte integrariam a “era de
ouro” do radio paulistano viriam a se estruturar, organizando-se como empresas capitalistas e
competitivas, associando aos avangos tecnoldgicos a organizagdo administrativa, a
independéncia financeira, a diversificacdo da grade de programagcdo e a relativa
profissionalizacao de técnicos e artistas’ . Certamente isto foi favorecido pelo fato de que na
cidade se concentrava a maior parte dos escritérios de publicidade e dos anunciantes do pais.
A partir dos anos 1940, Sao Paulo passaria a liderar o nimero de emissoras de radio, de modo
que, em 1942, 40% das emissoras do pais se concentravam no estado de Sdo Paulo, boa parte

delas na capitalgo.

7 MORAES, José Geraldo Vinci de. Radio e Musica Popular nos Anos 30. Revista de Histéria da FFLCH-USP.
Sao Paulo, n° 140, 1° sem. de 1999, p. 90.

% PEREIRA, Jodo Baptista Borges. Cor, profissido e mobilidade: o negro e o radio de Sdo Paulo. 2* Ed. Sio
Paulo: Edusp, 2001, p. 62.
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Quadro 1: Emissoras em atividade em Sao Paulo nos anos 1930%"

Data de
Emissora Prefixo Enderecos

fundagio

PRA-6 (antes

Palacio das Industrias

Rédio Educadora SQIG; PRAE) 30/11/1923 Rua Carlos Sampaio, n° 5
Rua 7 de Abril, n® 39

Radio Sio Paulo PR‘SI'{SF%;“CS 17/6/1924  Brigadeiro Luis Antonio
Av. Angélica, n° 490

Radio Cruzeiro d PRB-6 (antes Rua José Bonifacio, n° 21

S al O MUZEO Ao SOB1, SQBA, 2/5/1927 Largo da Misericordia, n° 4

" PRAO) Praca do Patriarca
Rédio Record PRB-9 11/6/ 1929~ Lraca daRepiblica, n” 17

Rua Quintino Bocaiuva, n° 22
Rua Padre Jodo Manuel, n® 34
Radio Cultura PRE-4 16/6/1934 Av. Jabaquara, n® 2.983

Av. S3o Jodo, n® 1.285

Praca Marechal Deodoro, n°® 42

Rédio Cosmos PRE-7 17/8/1934 Rua da Consolacio, n° 166
Radio Difusora PRF-3 24/11/ 1934 Av. Prof. Alfonso Bovero
Radio Excelsior PRG-9 1934 [?] Rua 24 de Maio

Rua Sao Bento, n° 365
Radio Bandeirante PRH-9 6/5/1937 Rua Libero Badaré

Rua Paula Souza
Rédio Tupi PRG-2 3/9/1937 Rua 7 de Abril

Av. Prof. Alfonso Bovero

81 Quadro elaborado com base nas informacdes contidas nas obras jé citadas de Rocha e Vila (1993), Adami
(2014), Tota (1990), Moraes (2000). Ver também: MAIA, Marta Regina. Quadros radiofonicos: memdrias da
comunidade radiouvinte paulistana (1930 — 1950). Tese (Doutorado em Ciéncias da Comunicac¢do) — Escola de
Comunicacio e Artes da Universidade de Sido Paulo. Sdao Paulo, 2002.
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Com a regulamentacao da publicidade, as emissoras passaram a contar com uma fonte de
renda de grande importancia, e por isso a investir em uma programacao que atingisse boa
audiéncia. Apesar disso, até o final dos anos 1930 as emissoras tiveram seus contribuintes
espontineos e regulares®, pois na época tinha-se a ideia de que captar a programacio de uma
sociedade sem pagar a mensalidade “era como se alguém entrasse no circo por baixo do
pano”84. Sob este prisma de varidveis, foram reinauguradas estacdes que a principio ndo
vingaram, e criadas outras novas nos anos 1930, que viriam a completar a transicdo entre o

modelo amador das radio-sociedades a exploragao comercial e altamente profissionalizada.

Certa visdo empresarial j4 se notava quando Jorge Alves de Lima, Jodo Batista “Pipa” do
Amaral® e Paulo Machado de Carvalho™ decidiram comprar de Alvaro Liberato de Macedo a
pequena emissora da Praca da Republica. Ao adquirir a Radio Record, os novos sdcios
proprietarios se depararam com uma estrutura bastante precaria. Segundo Cardoso e
Rockmann, o estidio, pequeno e mal iluminado, quase ndo comportava os dois microfones, e
o piano de cauda havia virado depdsito de tampinhas de cerveja, jogadas ali pelo antigo
pianista da emissora, Paulo Gondino de Carvalho, o Polera, companheiro de boemia de
Macedo®. Uma das primeiras iniciativas dos novos sécios foi estabelecer o cargo de diretor
de publicidade, ocupado por Pipa Amaral. Jorge Alves de Lima e Paulo Machado de Carvalho

ficaram, respectivamente, nos cargos de presidente e superintendente. Na pratica, porém, os

no final dos anos 1930, de acordo com as informagdes levantadas no Quadro 1.

83 CALDAS, Waldenyr. Luz Neon: cangdo e cultura na cidade. Sao Paulo: Studio Nobel : Sesc, 1995, p. 74.

84 CARVALHO, Paulo Machado de; DUARTE, Raul. Depoimento a Elysabeth Carmona Leite. Sdo Paulo:
CCSP-AMM, 1979, p. 10.

% Jodo Batista “Pipa” do Amaral (S3o Paulo, 24.6.1906 — Houston, EUA, 13.12.1977), filho de Erasmo do
Amaral e Eponina Chaves do Amaral, era irmdo de Maria Luiza do Amaral, casada com Paulo Machado de
Carvalho. Foi presidente das Emissoras Unidas, tendo fundado o Canal 13 — TV Rio, o Canal 7 — TV Record, a
TV Alvorada de Brasilia, a TV Belo Horizonte e a Radio Sdo Paulo. Foi o primeiro a instalar repetidores de
televisdo em diversas cidades préoximas ao Rio de Janeiro. Idealizou a Fundacdo Jodo Batista do Amaral, no Rio
de Janeiro, que acabaria mais tarde sendo o modelo para a TV Educativa. Fez experiéncias com telefoto,
telefone, radiofoto, entre Rio e Sdo Paulo, através da Sociedade Radio Comunicag¢des Ltda. Era piloto formado
pela escola Renato Pedroso e um dos fundadores da UBAC — Unido Brasileira dos Aviadores Civis. Obitudrio de
Jodo Baptista do Amaral, OESP, 15.12.1977, p. 29.

% Paulo Machado de Carvalho (Sao Paulo, 9.11.1901 — idem, 7.3.1992) graduou-se na turma n° 92 da Faculdade
de Direito do Largo de Sdo Francisco, junto com seu primo, o escritor Antonio de Alcantara Machado. A familia
de sua mae, Brasilia Leopoldina Machado, era ligada a fidalguia portuguesa. J4 seu pai, Antonio Marcellino de
Carvalho, apesar de ndo possuir antepassados ilustres, foi negociante bem sucedido, presidente da Associagdo
Comercial de Sdo Paulo e proprietario de sete casas bancarias em Sdo Paulo em 1920. A contragosto da familia,
Paulo Machado de Carvalho abandonou a segura carreira de advogado para se dedicar a negdcios arriscados,
entre os quais a Radio Record. Antes disso, em 1924, adquiriu um cartério na Rua do Riachuelo, que em pouco
tempo foi incendiado. Em 1929, em sociedade com o espanhol Joaquim Sanchez, fundou a MAC Ltda., empresa
de antincios luminosos que tinha como diferencial o gis neon. Além de sua ligagdo com o radio e depois com a
televisdo, teve importante papel como dirigente esportivo, sobretudo no Sdo Paulo Futebol Clube, no qual esteve
presente desde sua fundagdo, em 1935.Cf.: CARDOSO e ROCKMANN, 2005.

¥ CARDOSO e ROCKMANN, 2005, p. 16.
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trés cumpriam todas as tarefas que uma radio sem funcionérios exigia, da faxina a compra de
materiais, atendimento ao telefone e disc jokeygg. Para o cargo de diretor técnico, foi nomeado
Leonardo Jones Jr., que ja havia acumulado alguma experiéncia por sua atuagdo na montagem
da Radio Educadora, podendo-se dizer que era na época o maior especialista em Sao Paulo.
Sob a nova direcdo, a Radio Record daria inicio a suas atividades, em 27 de maio de 1931,
propondo um tratamento menos formal aos seus “amigos ouvintes”, além da inovagdo na
dindmica dos programas através da introdug¢do dos mixed pickles, isto €, a alternancia de
géneros de programacdo a cada 15 minutos, formato utilizado por radios norte-americanas.
Nos dltimos meses de 1931, a Record ja transmitia Operas inteiras em parceria com emissoras

do Rio de Janeiro, mas desde o inicio assumiu um viés mais popular.

A criac@o do cargo de diretor de publicidade — novidade no radio brasileiro — reforcava
o carater mais profissionalizado e notoriamente comercial que a estacdo vinha adotando. Em 6
de junho de 1931, a Record anunciou no Didrio de Noticias que ndo dispunha de sécios,
portanto pretendia se manter as custas de anunciantes, motivo pelo qual estavam investindo na
programacdo. Segundo Pasqualini, essa situacdo mudaria no inicio de 1932, quando um
decreto do governo federal estabeleceu que todos os proprietarios de aparelhos receptores
deveriam pagar imposto de 20 mil réis anuais, ficando isentos aqueles que ja pertencessem ao
quadro social de alguma sociedade radiofénica. Como o dinheiro recolhido pelo governo nao
era repassado as emissoras, a Record iniciou uma campanha para conseguir cinco mil socios
até o final de 1932*. Até meados daquele ano, a radio ja havia conseguido elevar para quatro

mil o ndmero de sécios, conforme noticiava o Correio Paulistano:

O publico precisa amparar por todas as formas os esforcos reais que ja
devemos s nossas estacdes. E podemos observar que ja existe em grande
parte essa compreensdo. Exemplo, o acolhimento dispensado ao apélo
dirigido pela Recorde [sic] aos seus ouvintes, quando iniciou a serie de
melhoramentos que vimos observando ultimamente. Ja 2.234 pessoas
inscreveram-se no quadro social da PRAR, depois de iniciada a campanha,
elevando-se o quadro, assim, a 4.004 sécios. Esse apoio espontdneo dos
ouvintes, independente do qualquer iniciativa, ou sugestdo oficial, deve ser
um nobre estimulo ao trabalho das nossas estacdes transmissoras.”

O perfil moderno e popular da radio logo conquistou a audiéncia da cidade — e muitas

vezes criticas dos setores mais conservadores. Uma das exigéncias para se tornar speaker na

¥ CARDOSO e ROCKMANN, 2003, p. 17.

% PASQUALINI, Maria Elisa Peretti. Arranjos: repertério da Rddio Record de Sdo Paulo (1928-1965).
Dissertacdio (Mestrado em Musica) — Instituto de Artes, Unesp, Sdo Paulo, 1998, p. 11.

DA campanha de sécios da Recorde [sic]. CP, 16.6.1932, p. 3. Radiotelefonia.
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Record era incorporar o estilo bem humorado e 4gil proposto pela emissora. Alguns deles
logo se tornaram responsaveis pela criacdo e produgdo de programas, como César Ladeira.
Vindo da redagdo do Didrio da Noite e amante de musica e literatura, Ladeira revelou-se
talentoso redator, responsavel pela criagdo da Hora X, programa de variedades que ia ao ar
semanalmente as 22 horas. Ele também seria um dos criadores do programa Rddio Pickless,
que consistia em quadros musicais entremeados por cronicas ligeiras e textos humoristicos,
escritos por jornalistas gabaritados, como Origenes Lessa e Genolino Amado, seus colegas do
Didrio da Noite, e do jornalista Marcelino de Carvalho, irmao de Paulo Machado de
Carvalho. Tamanha a audiéncia, os esquetes de humor “passaram a ser mais importantes do

91 Estreado em 6 de fevereiro de 1931, o Rddio Pickless contou

que os boletins informativos
também com a participacdo de humoristas e outros “cronistas macarrdnicos™, entre os quais
Belmonte”, que homenageou os colegas de trabalho em uma série de caricaturas, impressas

na Folha da Noite entre os dias 5 de janeiro e 5 de fevereiro de 1932.

A estacdo ia, assim, definindo sua identidade, mais voltada aos géneros populares.
Programas de musica brasileira, com apresentacdo ao vivo de artistas regionais, eram
patrocinados por empresas estrangeiras, como a Anglo American Petroleum e a General
Motors. Pela manhd, Monteiro Lobato contava histérias para criancas na Hora Infantil; a
tarde, eram transmitidas noticias de futebol no programa Record nos Esportes, parceria com A
Gazeta Esportiva. A emissora também introduziu um jornal falado, conjuntamente com os
Didrios Associados, de Assis Chateaubriand, antes que o jornalista e empresdrio paraibano
tivesse sua propria rede de emissoras. Cantoras liricas da alta sociedade, como Abigail
Alessio ¢ Alma Cunha de Miranda dividiam o mesmo espago e prestigio com intérpretes

populares.

' CARDOSO e ROCKMANN, 2005, p. 21.

2 Expressdo utilizada por SALIBA, Elias Thomé. Raizes do Riso. A representacdo humoristica na Histéria
brasileira: da Belle Epoque aos primeiros tempos do rddio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002.

% Benedito Bastos Barreto (Sao Paulo, SP 15.5.1896 — idem, 19.4.1947) foi jornalista, cronista, historiador,
cendgrafo, caricaturista e ilustrador. Em 1921, ingressou na redacdo da recém-inaugurada Folha da Noite,
assinando como Belmonte. Dois meses depois, comecou a produzir charges e caricaturas para o jornal,
permanecendo por 26 anos como caricaturista. Entre 1929 e 1937, ilustrou cinco obras de Monteiro Lobato.
Durante a Revolug@o Constitucionalista de 1932, criou o logotipo para o “bdnus de guerra” que circulou como
dinheiro em substituicdo a moeda oficial. Um dos personagens mais embleméticos criados pelo caricaturista foi
Juca Pato, “homem moderno, estupefato e indignado com os desmandos politicos, mais especificamente no que
toca a transformacdo urbana”. Sua primeira apari¢do, em 1925, revelava uma figura “vestida com terno tipo
fraque, furado e remendado por ser o ultimo que possui”, pela qual Belmonte “evidenciava a posi¢do da camada
intermediaria da populacdo, consumidora do jornal, conectada com a moda e os modos internacionais”.
NOGUEIRA, Andréa de Araujo. “O humor paulista: a cidade de Belmonte”. In: MATTAR, Denise, MARTINS,
Ana Luiza (curadoria). Traco, humor e cia. Sao Paulo: Museu de Arte Brasileira : Editora Fundagdo Armando
Alvares Penteado, 2003, p. 154.
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Quadro 2: Gente da Record, por Belmonte

Cantores, instrumentistas, speakers, e até o diretor técnico da Record, alguns dos caricaturados por Belmonte: 1. César
Ladeira, o “speaker” nocturno; 2. Paula Hoffmann, a alma do “Fox”; 3. Motta da Motta, cantor typico do Norte; 4. Lily
[2], a menina de [ouro] da PRAR; 5. Julita Peres da Fonseca, cantora; 6. Maestro Torre; 7. Max Cardoso; 8. Celina
Carvalho, das palestras femininas; 9. Maestro Martinez Gran; 10. Joaguim José da Silva, 0 Juca do Sax; 11. Abigail
Gongalyes; 12. Armandinbo; 13. Joaquim Carlos Nobre, o “Speaker” dinrno; 14. Origenes Lessa, o homen das criangas e
da publicidade; 15. Belmira Stella, cantora; 16. Janudrio de Oliveira; 17. Rachel de [?]; 18. Emma Rocha Brito, 19. O
Violinista Frank Smith; 20. Lourdes Moreira Ribeiro, cantora; 21. Arnaldo Pescuma; 22. Pinbeirinbo; 23. Dr.
Leonardo Jones, director technico; 24. Herminia Russo Girardell, cantora; 25. Wanda Gongalves, da “Hora Infantil”.

A emissora da Praca da Republica alcancaria ainda maior popularidade apds sua

participacdo na Revolugdo de 1932, o que ocorreu, a principio, por acaso, quando um grupo
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. P 4
de jovens entrou no estidio “a valentona™

para ler um manifesto a favor do movimento
constitucionalista. Apdés a morte dos estudantes Mério Martins de Almeida, Drausio
Marcondes de Souza, Euclydes Miragaia e Antonio Américo de Camargo por forgas
legalistas, Paulo Machado decidiu colocar a Record integralmente a servico da Revolugdo.
César Ladeira anunciou as mortes com a marcha “Paris Belfort” de fundo, que se tornaria

hino oficial do movimento. Dias depois, foi articulada a criacao da sociedade secreta MMDC.

Durante os conflitos com o poder central, a Radio Record mudou significativamente o
perfil de sua programacgdo, conforme observamos nos exemplos transcritos abaixo. No
primeiro, de 13 de julho de 1932, nota-se a diversidade de programas, com uma timida
men¢do a um programa de marchas militares. No segundo, de 28 de julho do mesmo ano,
percebe-se o envolvimento da emissora nos bastidores conforme o conflito foi se acirrando,
dedicando toda a grade de programacdo aos boletins sobre a guerra € os programas

jornalisticos.

Quadro 3: Programacio da Radio Record em 13 de julho de 1932

Das 8,30 as 9,30 Jornal da Manhan

Das 11,30 as 11,45 Discos

Das 11,45 as 12,15 Programma de propaganda
Das 12,15 as 13,00 Discos

Das 13,30 as 13,45 e das 17,00 Programma de propaganda

as 18,00

Das 19,00 as 19,30 Discos

Das 19,30 as 19,45 Programma de marchas militares pela orchestra — a) Em avant; b) Sio
Lourenco; ¢) Le regiment de Sambre e Meuse. Notas esportivas e
commerciaes

Das 19,45 as 20,00 Radio Film, sob a direc¢ao de Guilherme de Almeida

Das 20,00 as 20,15 Previsio do tempo — Programma de musica leve pela orchestra: a)
Francisco Lima — Coragao de gelo — Valsa; b) [?] — The president March;
©) [?] — Rumba; d) Czibulka — Songs d’amour aprés le bal - Intermezzo

Das 20,15 as 20,30 Radio Pickles — Canto popular pelo Zéca Choroso: a) Pilé — Passarinho

pos6 — Embolada; b) Choroso — Pombinha vo6 — Samba

% Segundo Cardoso e Rockmann, Paulo Machado de Carvalho exigiu que os manifestantes incluissem esta
expressdo no texto que seria lido no ar, evitando possiveis transtornos com o governo. Este seria seu alibi mais
tarde, com o término do conflito, para poder reativar a estacdo, em outubro de 1932. Ver: CARDOSO e
ROCKMANN, 2005, p. 36.



Das 20,30 4s 20,45

Das 20,45 4s 21,00
Das 21,00 4s 21,15
Das 21,15 s 21,30

Das 21,30 4s 21,45
Das 21,45 4s 22,00

Das 22,00 4s 23,00
Das 23,00 4s 24,00

Numeros de canto pela senhorita Julita Perez da Fonseca e Trio Record:
a) Little romance — pela senhorita Julita Perez da Fonseca; b) Bamberg —
Chant hindou, pelo trio Record; ¢) Donizette — O mio Fernando (da
6pera “La Favorita”), pela senhorita Julita Perez da Fonseca

Maurice Yvain — Fantasia Seleccao, pela orchestra

Commentario do dia e programma de propaganda

Canto popular e numeros pela orchestra typica argentina: a) Franck —
Vocé — Samba pelo Zéca Choroso; b) Orchestra typica argentina; c)
Choroso — Oia o gado — Embolada; d) Orchestra typica argentina.
Programma de propaganda

Musica fina pela orchestra e canto pela senhorita Julita Perez da Fonseca:
a) Zandonai — Ultima rosa — canto pela senhorita Julita Perez da Fonseca;
b) Dwordk — Danse suave n. 10, pela orchestra; ¢) Respighi — LLa mamma
¢ come il pane caldo — canto pela senhorita Julita Perez da Fonseca;
Casella — Ronde des Enfants — 2.0 tempo da Suite “Le Couvent sur
I’eau”, pela orchestra

Hora X

Discos

Quadro 4: Programacao da Radio Record em 28 de julho de 1932

Das 8 horas e meia as 9 e
meia

Das 12 horas 4s 14 horas

Das 16 as 18 horas

Das 19 as 24 horas

Das 2 as 4 horas

Jornal da Manhan — Boletim n. 1

Boletim n. 2
Boletim n. 3
A servico das autoridades e da causa de Sao Paulo e do Brasil

Boletim retrospectivo da situagdo de S. Paulo e do Brasil
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Em nota ao OESP, a Record esclarecia que vinha transmitindo, entre as 2 e 4 horas da

madrugada — momento em que nao havia possibilidade de interferéncia das estacdes

estrangeiras — um resumo dos principais acontecimentos, € continuava promovendo a

campanha para arrecadacido de mantimentos para os soldados, pela qual ja haviam conseguido

trés milhdes de cigarros”. Neste periodo, os andncios publicitirios foram suprimidos,

radialistas e, inclusive, seu irmao Marcelino, se alistaram como voluntérios. Aqueles que nao

se alistaram, permaneceram no “front” da emissora irradiando as noticias, como os speakers

César Ladeira e Nicolau Tuma.

% OESP, 16.7.1932, p. 3.



72

Enquanto sua principal concorrente, a Educadora Paulista, prometia solos de violino
para homenagear os combatentes paulistas, a Record colocava no ar discursos, manifestos,
proclamagdes e noticias sobre os combates. Através do discurso carregado de emogao e apelo
patritico de seus speakers, a radio divulgou crdnicas escritas por Antonio de Alcantara
Machado%, Genolino Amado, Origenes Lessa e Mério de Andrade, “que, sob o pseuddnimo
de Luis Pinho, fazia questdo de ressaltar o cariter democritico e popular do movimento
revolucionario paulista™’. A emissora funcionou como uma espécie de “QG” durante a
Revolucdo. Dali saiam comboios de mantimentos para os combatentes, arrecadados em
mutirdo organizado pela Record com setores da Igreja e do movimento MMDC. Mesmo
quando Paulo Machado de Carvalho, dirigente da emissora, liberou os funcionérios por ndo
poder mais pagé-los, eles permaneceram no batente, porque todos queriam participar daquele

momento histérico.

De acordo com Cytrynowicz, a Revolucdo de 1932 € o evento simbolo de uma
nacionalidade paulista, que parece inserir as classes médias do interior em uma histéria
coletiva. Nela lutaram estudantes da Escola Politécnica e da Faculdade de Direito do Largo de
Sao Francisco, médicos, dentistas, farmacéuticos, professores, funcionarios publicos,
intelectuais, além de um batalhdo arquidiocesano, outro de soldados negros, o J. Lafayette, e
um de indios do Parand e de unidades com criancas de 13 a 15 anos. A Revolucdo de 1932,

que aglutinava republicanos e democraticos,

representou 0 momento em que marcharam juntas as classes médias, as
oligarquias rurais, e a burguesia urbana — mas ndo a classe operaria. Isto
mostra as contradi¢des das classes médias paulistas na década de 30, entre
vagas aspiracdes reformistas e democraticas e a subordinagao as oligarquias
que garantiam a ades@o dos estratos médios pelo alargamento da acdo do
Estado e ampliacdo da oferta de empregos ptblicos. Possivelmente, o que da
este status de guerra paulista e de memoria paulista a 32 € essa alianca —
mobilizatoria — entre esses grupos. (...) A memoria paulista de 32 guarda o
episddio e aquele tempo como o de uma experiéncia coletiva, em que todos
os paulistas teriam se engajado em uma luta comum.”®

Essa memodria, inclusive, foi fartamente documentada pela musica popular ao longo da

década de 1930. Alguns exemplos sdo as marchas “Paulistinha Querida”, de Ary Barroso, e

% Primo de Paulo Machado de Carvalho e seu colega de turma na Faculdade de Direito do Largo de Sdo
Francisco, o escritor teria sido convencido pelo amigo Mério de Andrade que ele seria mais 1til e combativo
escrevendo manifestos para ser lido na radio que se alistando em algum batalhdo. CARDOSO e ROCKMANN,
op. cit., p. 43.

" MATTOS, 2002, p. 149-150.

% CYTRYNOWICZ, Roney. Guerra sem guerra: a mobilizagio e o cotidiano em Sdo Paulo durante a Segunda
Guerra Mundial. Sao Paulo: Geracao Editorial : Edusp, 2000, pp. 301-313.
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“Mulatinha da Caserna”, de Martinez Grau e Ariovaldo Pires, ambas interpretadas por
Arnaldo Pescuma e Januario de Oliveira, lancadas em 1936. Ainda no calor da hora, a dupla
Raul Torres e Floréncio lancava a moda de viola “A Revolta de 9 de Julho”99£ , que narrava

os acontecimentos de maneira quase épica:

A revorta de Sao Paulo
J4 deu muito o que fald
Assombro o Brasil inteiro
Do Rio Grande até o Para
Sao Paulo brigou sozinho
Sem ninguém vim ajuda

No dia 9 de julho

Sao Paulo se alevantd
Facurdade de Direito
Seu bataido ja formd
Toda for¢a de Sao Paulo
Pelos campo se espaid

Pois até a frente negra
Também formd bataido
A negrada embarcava
Cheia de satisfacao
Mostraro que sdo paulista
Paulista de coracido

O grande povo paulista
Ajud6 no que podia
Dero ouro pra vitéria

Tudo mais que possuia
Farinha tava acabano
P3o de guerra néis comia

Grande forca se seguiu

Para o lado de Cruzéro

Teve combate cerrado

Com a forca do Gées Montéro
Paulista queria entra

No Grande Rio de Janéro

Veio forca 1a do Norte

De quase todos os estado
Paulista tava sozinho
Ficou meio atrapaiado
Pra segurd o inimigo
Mando6 fazé trem blindado

No vale do Paraiba
Foi s6 tiro de fuzir

% TORRES, Raul; FLORENCIO. A Revolta de 9 de Julho. Arte-Fone, 4.139, 1932.
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De parte a parte lutavam
Com grande ardor varonir
A luta ficd empatada
Quem perdeu foi o Brasir

Para além dessas producdes, a Revolugdo de 1932 viria a refor¢ar o habito de ouvir o
radio como fonte de informacgao, inclusive tornando a Record numa alternativa ao discurso
oficial, irradiado pela PRAX, Réadio Philips do Brasil, situada no Rio de Janeiro. Em sua capa
de 25 de julho de 1932, O Estado de S. Paulo publicava um comunicado da Liga da Defesa
Paulista que incitava a um boicote das informag¢des veiculadas pelas emissoras da capital da
Republica, recomendando aos ouvintes paulistanos mais curiosos deixar “que se percam
inutilmente no ar os rugidos da Dictadura expirante”'”. Nas palavras do radialista Jodo
Ferreira Fontes, na Revolugao de 1932, Sao Paulo “ndo ganhou nas armas, mas venceu no
tempo porque ela deixou a marca da sua potencialidade, da inteligéncia de seus homens,
principalmente usando o radio pela primeira vez com todo o seu potencial, com toda a sua

gama de alcance e de valor”'"".

Com o fim da guerra e a derrota militar paulista, Paulo Machado teve que cumprir
algumas ordens para evitar o fechamento da emissora, entre as quais extinguir o noticiario
politico. Obrigado a despolitizar o noticiario, investiu numa paixao antiga, criando o Esporte
Pelas Antenas. Mesmo com a baixa de anunciantes, a emissora construiu a identidade de “A
Voz de Sdo Paulo”, conquistando a simpatia de seus ouvintes e, consequentemente, a
manutengdo de sua audiéncia'®%. Segundo o roteirista Walter George Durst, o locutor César
Ladeira “criou um clima emocional muito forte”, que rendeu a Record “uma espécie de

heranca dessa Revolucdo™, tornando-a uma das mais ouvidas.'®

Sob a direcdo de Paulo Machado de Carvalho, a Record organizou uma série de
mudancas na radiodifusdo paulistana. Além da introduc@o de um cast profissional e exclusivo,
com remuneracdo mensal, ela operou uma mudanga significativa na estrutura comercial.
Grandes marcas passaram a vincular seus produtos aos programas, como General Motors,

Ford, Siemens/Telefunken, além de anunciantes locais. A partir destas mudangas, as

1% s Radios da Dictadura. Communicado do S.E.O. a cargo da Liga de Defesa Paulista. OESP, 25.7.1932, p. 1.
101 FONTES, Jodo Ferreira. Depoimento a Elysabeth Carmona Leite. Sdo Paulo: CCSP-AMM, 28.11.1983.
Histéria do Radio.

192 Cf. CARDOSO e ROCKMANN, 2005.

103 DURST, Walter George. Depoimento Flavio Luis Porto e Silva. S@o Paulo: IDART, CCSP-AMM,
11.11.1976. O Teleteatro Paulista nas décadas de 50 e 60, p. 25.
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emissoras que a sucederam também se preocupariam com a contratacao de astros populares e

. - 104
orquestras, € mesmo as emissoras de pequeno porte buscavam ter seu pessoal exclusivo 0 .

Imagem 2: “A esquina musical de Sao Paulo”

Vista das ruas Quintino Bocainva, José Bonificio e do Largo da Misericirdia, considerada “A esquina musical de
Sdo Panlo”, pois no mesmo enderego funcionon a Casa Bevilacqua, a editora Irmaos V'itale ¢ a Radio Record. No canto
superior a esquerda, vé-se esquadyos de noticias de siltima hora da PRB-9, Radjo Record. Foto de Benedito Jungueira
Duarte, 1942. Fonte: Acervos Artisticos e Culturais da Prefeitura de Sao Paulo.

Enquanto isso, a Radio Educadora, além de perder terreno para a Record, atravessava
uma grave crise interna, que ndo passou despercebida aos ouvidos do critico musical do
Didrio de S. Paulo, Méario de Andrade. Em uma série de artigos publicados em janeiro de
1931, ele acusava a PRAE Radio Educadora de ter caido no “dominio da alunagem”, sem

“critério na confeccdo de programas”, alternando uma “musicaria de chorar” com ‘“antncios

104 BARBOSA FILHO, André. Pauliceia radiofonica: géneros e formatos. In: MELO, José Marques de; ADAMI,
Antonio. Sdo Paulo na Idade Midia. Sao Paulo: Arte & Ciéncia, 2004, p. 127-128.
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105

curadores de moléstias discretas de senhoras”, e discos até de noite . Usando seu direito de

resposta no ar, conforme se supde pela réplica de Mario de Andrade, a Sociedade teria
afirmado que precisava dos antincios “para se sustentar”’, e que, embora “‘reconhecendo nao
ser o milhor critério, pelo menos era o usado em toda a América do Sul”. Ao que o critico

rebatia com veeméncia:

Essa é boa! A desmoralizacdo, o antididatismo desses ambiciosos diretores
sdo tamanhos que tais diretores pretendem educar, e reconhecem
publicamente que ndo pelo critério milhor! Onde entdo o esfor¢co? Onde
entdo a dedicacdo? Onde principalmente a seriedade?...'®

Para o escritor, os socios, “repugnados pela propaganda politica” promovida pela
Réadio Educadora, que teria apoiado o governo destituido pela Revolugdo de 1930'77, “fugiram
em massa, reduzindo o quadro social a uma miséria sem rendimento™'*. A causa disso, em
sua visdo, seria a falta de uma diretoria digna, que inspirasse confianga a seus sécios, ou
mesmo a convocacdo de uma assembleia para que se tirasse uma dire¢do a contento deles.

Mario de Andrade indagava:

O que estdo esperando esses diretores, que ignoram o que seja até um Natal
no Brasil, cuja acfo artistica estd desmascarada pelos jornais, que ndo tem a
minima compostura social, que abusa dum microfone que ndo lhe pertence,
que difama o Brasil virando uma briguinha de comadres em caso de
transmissdo internacional? O que estdo esperando esses diretores artisticos,
desmoralizados como diretores sociais, desmoralizados na arte que fazem?
E... mais um lugarzinho, rendoso pra uns, de gloriola pra outros, déi tanto
deixar!... Mas si a ambi¢do ou a vaidade lhes impedir a demiss@o, e assim
conservarem ao menos essa parte do ser humano que é a dignidade pessoal:
Pelo menos publiquem pelos jornais os termos da Censura Policial que os
castigou. Ao menos assim a Radio Educadora Paulista educard uma vez,
tornando consciente ao publico, a envergonhante decadéncia humana em que

vivemos'?.

A emissora parecia preocupada em dar uma resposta a essas questdes. Apos o periodo
de turbuléncia geral atravessado pelo estado em 1932, ela iniciava o ano de 1933 com uma
assembleia para definir a reforma de seus estatutos, convocada por Alvaro Gongalves, entdo

presidente da estacdo, com a participagao de 762 dos seus 1180 sdcios. Publicado no Jornal

195 ANDRADE, Mirio de. Miisica, Doce Miisica. Sio Paulo: Livraria Martins Editora, 1963. (Obras Completas
de Mario de Andrade, Vol. VII), p. 208-209.

1% ANDRADE, 1963, p. 214.

107 DUARTE, Geni Rosa. Miiltiplas vozes no ar: o rddio em Sdo Paulo nos anos 30 e 40. 2000. 257 f. Tese
(Doutorado em Histéria) — Pontificia Universidade Catélica, Sdo Paulo, 2000, p. 124.

1% ANDRADE, op. cit., p. 217.

19 Ibidem, p. 218.
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do Estado em 4 de fevereiro de 1933, o projeto aprovado na assembleia de 31 de janeiro

daquele ano estabelecia, entre outras coisas:

Artigo 2° - Terd por fim desenvolver e divulgar os estudos da Radio-
Telefonia e Radio-Telegrafia, instalar e manter uma Estacdo Emissora
“Broadcasting”, para divulgar noticias, audi¢des, conferencias, anuncios
comerciais, etc., podendo a Diretoria ampliar o programa da Sociedade a
medida do progresso da Ciéncia da Radio-Comunica¢do e conforme
permitirem os seus recursos financeiros.

Artigo 3° — § 1.0: O patrimdnio da Sociedade, representado pela sua estacao
transmissora, bemfeitorias levantadas no terreno que ocupa 4 rua Carlos
Sampaio, n.5 dessa Capital, colecdo de musicas, moveis, etc., pode ser
aumentado com o emprego do liquido das rendas provenientes dos anuncios
comerciais, anuidades de socios ou por doa¢des dos poderes publicos ou de
particulares.

§ 2.0 — A diretoria da Radio Educadora s6 podera aceitar donativos para a
sociedade, quer dos poderes publicos, quer de particulares, desde que ndo
venham acompanhados de condigcbes que cerceiem a ac¢do daquela nem
creiem obrigacoes que sejam estorvos ou limitacbes ds suas diretrizes
artisticas e educativas.

Artigo 4.0: As despesas da sociedade devem ser custeadas pelas
contribui¢cdes dos socios, exploracido de publicidade, rendas das sobras que
conseguir, aplicacdo de fundos em titulos do Estado, do Municipio ou da
Unido ou de empresas idoneas, a juizo da diretoria.

(..r)

Artigo 7.0 — Os socios contribuintes, fundadores ou remidos que praticarem
atos contrarios 4 sociedade, que lhe produzirem embaragos de ordem
artistica, economica etc., que dirigirem outra sociedade de radiotelefonia
existente em Sdo Paulo, serdo excluidos do quadro social da Educadora, por
voto da comissdo de sindicancia, que deverd ser obedecida pela diretoria.
Artigo 8°. — A sociedade terd um conselho consultivo composto de doze
membros eleitos em assembleia geral, com mandato de [4] anos.'"°

Pelos novos estatutos, o conselho consultivo seria tirado por “eleicao direta, pessoal e
franca”, compondo-se a diretoria da sociedade de um presidente, um vice-presidente, um
tesoureiro, um secretario € um superintendente, “4 qual compete a administracdo geral da

) . . . A I 111
sociedade e que deliberard, em caso de divergéncia, por maioria de seus membros™ .

Ainda que permitisse a exploracdo de antncios publicitarios, a Radio Educadora
permaneceria sob o modelo de sociedade civil até o ano de 1943, quando seu prefixo foi
adquirido por Casper Libero e transformado na Radio Gazeta. Ao que tudo indica, o
esgotamento interno aliado ao surgimento de concorrentes mais adaptados a radiofonia

comercial teria debilitado a Radio Educadora que, apesar disso, através de sua programacao e

10 yormal do Estado — 6rgdo oficial dos poderes do Estado de S. Paulo — Brasil, Sabado, 4 de fevereiro de 1933 —
2% fase, num. 28, Ano 1.
" [dem. Grifos nossos.
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seus artistas, exerceu um papel importante para a vida cultural da cidade até o seu

encerramento.

No inicio dos anos 1930 outra emissora voltava a atividade na capital paulista,
estabelecendo uma nova concorréncia as duas estagdes que funcionavam até entdo na cidade.
Em 30 de maio de 1932, a Radio Cruzeiro do Sul reiniciava suas transmissdes' 2, operando a
principio em periodo parcial, das 19 as 22 horas, em cadeia com as Radios Philips e Mayrink
Veiga, do Rio de Janeiro, e as estagdes PRA-J, de Juiz de Fora e PRB-4, de Santos, formando
a Rede Verde-Amarela. Ao reativar sua emissora, entdo na Rua da Misericérdia, n°® 4, Alberto
Byington Junior'"® pensava em “ndo s6 manter grande numero de artistas de Sdo Paulo e Rio,
offerecendo-lhes uma opportunidade de trabalho que ira reverter em prol da cultura e diversao
do publico, como reunir, em torno de um ambiente fino e sympathico, o meio artistico

. . 114
paulista e carioca” .

A reportagem d’O Estado de S. Paulo em 29 de maio de 1932, anunciando o retorno
da emissora, explicava que, devido as complicacdes inerentes a transmissdo em cadeia, “nao
haverd perda de tempo”, pois os “programmas sdo preparados com grande antecedencia e
ensaiados préviamente na medida das necessidades, dentro da maior disciplina do servigo”.
Sob a organizacao técnica e artistica de Wallace Downey e Odmar Amaral Gurgel, o maestro

Gao'? , a emissora iniciava com um quadro de 19 musicos efetivos, “seleccionados dentre os

"2 Segundo Adami, a “histéria da fundacdo da Radio Cruzeiro do Sul se perde nos anos”, pois hé registros de
que ela tenha surgido na verdade em 1924. Oficialmente, no entanto, é considerado que ela tenha surgido em
1927 e voltado a ativa, em carater experimental, em 1932. ADAMI, 2014, p. 62.

"% Filho dos imigrantes norte-americanos Alberto Jackson Byington e Pérola Byington, Alberto Byington Jr.
(Sdo Paulo, SP — 18.5.1902 — Rio de Janeiro, RJ 16.12.1964) formou-se em Harvard, em Historia e Literatura
Ibérica, recebendo o titulo de Bachelor of Arts and of Science em 1924. Voltando ao Brasil, fez sua segunda
graduacdo, em Direito, pela Universidade do Largo de Sdo Francisco. Seu pai era um engenheiro pratico, isto é,
ndo possuia Ensino Superior, porém tinha conhecimento especifico em engenharia elétrica, tendo trabalhado na
eletrificacdo dos bondes em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro. Com a experiéncia adquirida, fundou seu préprio
negocio, assumido por Alberto Byington Jr. Interessado por esportes, competia pelo Clube Paulistano nas provas
de atletismo, tendo participado como atleta, secretério, tesoureiro e chefe da delegacdo brasileira das Olimpiadas
de Paris, em 1924. No final dos anos 1920 direcionou os investimentos da Byington & Cia. para os novos meios
de comunica¢do e para a nascente industria cultural brasileira, através de negdcios ligados ao disco, radio e
cinema. Cf.: FREIRE, Rafael de Luna. Da geracdo de eletricidade aos divertimentos elétricos: a trajetdria
empresarial de Alberto Byington Jr. antes da produgdo de filmes. Estudos Historicos, Rio de Janeiro , v. 26, n.
51, jun.  2013. Disponivel em:  <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
21862013000100007 &Ing=en&nrm=iso>. Acesso em 7 nov. 2013.

""" OESP, 29.5.1932, p. 2.

150 maestro e arranjador Odmar Amaral Gurgel (Salto, SP, 1909 — Mogi das Cruzes, SP, 1992), ou Gaé —
apelido formado a partir de suas iniciais invertidas — teria papel fundamental no perfil musical da emissora.
Iniciou sua formag@o musical em sua cidade natal, no interior do estado, completando seus estudos no
Conservatério Dramatico Musical, na capital paulista. Sua trajetéria radiofonica comecou em 1926, na Radio
Educadora de Sao Paulo, onde além de organizar orquestras fazia musica de cAmara e executava solos de piano.
Em 1929 tornou-se diretor artistico da fabrica de discos Columbia, cuja representacdo no Brasil era feita pela
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melhores elementos da cidade”!'®. Sob o prefixo PRAO, a emissora estabelecia o
compromisso de “apresentar a musica nacional sob uma forma mais bem cuidada do que
comumente”, obedecendo aos mesmos padrdes da “boa musica estrangeira”''’. A Cruzeiro do
Sul comecava ainda uma campanha para angariar cinco mil sdcios, noticiada diariamente na
imprensa escrita, além de fundos para melhorar sua poténcia, a fim de enfrentar a
concorréncia ndo s6 das duas emissoras da capital, como de emissoras argentinas, que além de

causar interferéncia, dominavam a audiéncia em cidades do interior do estado''®.

As dificuldades iniciais pareciam aos poucos serem superadas, pois em 1934 quatro
novas emissoras surgiram, e, em janeiro daquele ano, a Radio Clube de Sdo Paulo foi
reativada sob novas bases, imbuida de uma visdo comercial em sua organizacdo. Faziam parte
dos quadros associativos Itagiba Santiago, Geraldo Homem de Melo, Leonardo Jones Jr., e
seu antigo socio, Jodo Batista do Amaral. Pipa entdo deixava a Record para retomar a Radio
Sado Paulo, com sede na Rua Sete de Abril, n° 39, junto a Biblioteca Municipal, com o intuito
de transformé-la numa emissora especializada em radionovelas. Em menos de dois anos
conseguiu construir um novo transmissor de 50 mil watts, no bairro de Pinheiros, e inaugurar

uma sucursal no Rio de Janeiro.

Meses depois, Paulo Machado de Carvalho fundou a Radio Excelsior, que funcionava
na sede da Record, na Praca da Reptblica. Contrabalanceando com a estacdo coirma, a
programacdo da Radio Excelsior era voltada ao publico da elite, incluindo musica erudita,
programas religiosos e até um programa sobre turfe, destinado aos frequentadores do Jockey
Clube. Com a repercussao das irradiagdes de missas da Igreja de Nossa Senhora do Carmo e
do Santuirio de Nossa Senhora Aparecida, a Radio Excelsior despertou a atencdo da
Arquidiocese de Sao Paulo, que decidiu fundar uma emissora dedicada exclusivamente a

programas religiosos. Os entendimentos com Paulo Machado de Carvalho chegariam a um

empresa de Alberto Byington Jr., localizada também no Largo da Misericérdia. Quando a Radio Cruzeiro do Sul
retomou suas atividades, tornou-se diretor e produtor de programas que se tornaram famosos, como Hora dos
Calouros, apresentado por Ary Barroso. Além disso, dirigia o Quarteto Columbia — integrado por Zezinho do
Banjo (mais tarde conhecido como Z¢ Carioca), Napoledo Tavares (trompete), Gad (piano) e Jonas Aragdo (sax-
alto) —, a Jazz Columbia, que além dos elementos do quarteto contava com José Nicolini (trombone), Zezinho do
Piston e Sut (bateria), e a Orquestra Colbaz, com a qual fez a primeira gravacdo de “Tico-Tico no Fuba”, de
Zequinha de Abreu (1931). Sua parceria com Byington Jr. e Wallace Downey também se estendeu para o
cinema, sendo o responsavel pela trilha de Coisas Nossas (1931). Mais tarde atuou nas emissoras cariocas Radio
Nacional e Radio Ipanema. Cf.: CAMORIM, Botyra. Sonata em quatro movimentos (vida artistica do maestro
Gad). Mogi das Cruzes, SP: edicdo da autora, 1985.

"® OESP, 29.5.1932, p. 2.

"7 OESP, 29.5.1932, p. 2.

"8 ROCHA e VILA, 1993, p. 43.
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acordo em maio de 1936, quando a emissora se transformou na “primeira estacao catdlica do

119 « . .
mundo” 9, “A Voz de Anchieta”, conforme anunciava seu slogan.

Em junho de 1934, foi oficialmente constituida a Radio Cultura, que havia iniciado no
ano anterior como uma emissora pirata, DKI — “A Voz do Juqueri”. Iniciativa dos irmaos
Dirceu e Olavo Fontoura'?’, a emissora foi instalada informalmente na garagem da familia,
ligada a industria farmacéutica, na Rua Padre Jodo Manuel, n° 34. O que comecou quase
como uma brincadeira dos dois irmaos acabou atingindo estrondoso sucesso, em virtude dos
quadros humoristicos e musicais, levando a emissora clandestina a ser descoberta pela policia.
Entre os quadros de maior destaque, encontrava-se o programa humoristico de Vital
Fernandes da Silva, As Aventuras de Nho Totico. Tamanha a fama, a Cultura passou a ser
conhecida como a “emissora de Nho Totico”, e o humorista que dava vida ao personagem

. . A . 121
“jamais pode livrar-se deste nome” ~.

Com a regularizacdo, a DKI passou a oficialmente se chamar Radio Cultura, e em
1936 seria transferida para um amplo terreno na Avenida Jabaquara, 2.983, ao lado de seu
transmissor. Seu quadro diretivo foi composto por Olavo de Castro Fontoura, na presidéncia,
Jodo Alberto Salles Moreira, superintendente, Geraldo Macedo, diretor de broadcasting,
Frank Smith e Enéas Machado de Assis como diretores artisticos, e Alvaro de Macedo Jr.,
diretor técnico. Em 4 de marco de 1939 a emissora inaugurava o Paldcio do Radio, na
Avenida Sdo Jodo, n° 1.285, cujas instalacdes, lembrando grandes estidios de redes norte-

americanas, contavam com auditério com 400 lugares, plateia e balcdo, estidio aberto —

19 MATTOS, 2002, p. 154-155. Em 1949, a Excelsior é comprada pela Folha da Manhd, e mais tarde é vendida
para a Cudria Metropolitana, em sociedade com o empresario José Caldeira. ADAMI, 2014, p. 96. No inicio dos
anos 1950 a Excelsior muda de nome, tornando-se a Radio Nacional de Sdo Paulo, quando passa a fazer parte da
Organizacdo Vitor Costa. Cf. MATTOS, op. cit., p. 162.

120 Filho do farmacéutico e empresario Candido Fontoura, Olavo de Castro Fontoura (Braganca Paulista, SP,
5.12.1910 — Sao Paulo, SP, 9.3.1968) estudou quimica industrial na Universidade de Millikin, em Illinois. De
volta ao Brasil, cursou a Universidade Mackenzie, ingressando a seguir na Escola de Farmacia da Universidade
de Sao Paulo, pela qual se diplomou em 1939. Oficial da reserva da Aerondutica, serviu como piloto da Forca
Aérea Brasileira (FAB) em missdes de patrulhamento do litoral brasileiro, durante a II Guerra Mundial —
provavelmente por isso se afastou das atividades da Radio Cultura no periodo. Com o fim da guerra, passou a
trabalhar na industria quimica e farmacéutica de sua familia, fabricante do Biotdnico Fontoura, dividindo com o
irmdo os encargos de sua dire¢do. Mais tarde, se envolveria na campanha que, em janeiro de 1947, conduziu
Ademar de Barros ao governo de Sao Paulo, e integrou seu Gabinete Civil. Foi deputado federal de Sao Paulo
entre 1959 e 1963. Cf.. Quem é quem no Brasil: biografias contempordneas. Vol. IV. 1. Ed. Sdo Paulo:
Sociedade Brasileira de Expansdo Comercial, 1955, p. 313; CPDOC/FVG. Diciondrio Historico-Biogrdfico
Brasileiro [Meio de divulgacdo eletronico]. Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-
biografico/fontoura-olavo-de-castro. Acesso em: 20 fev. de 2019.

2l MATTOS, 2002, p. 156.
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suprimindo o vidro que separava artista e publico —, instalagdes com ar condicionado e
122

iluminacdo equilibrada .

Em agosto de 1934, era fundada a Radio Cosmos, integrando a Rede Verde-Amarela
de Alberto Byington Jr. junto com a Radio Cruzeiro do Sul de Sdo Paulo, a Radio Clube do
Brasil e Radio Cruzeiro do Sul do Rio de Janeiro, a Radio Clube de Niter6i, Radio Clube de
Curitiba e outras. Seu corpo diretivo foi confiado a Vicente de Paula Teixeira Assumpgao,
presidente, direcdo de Jaime F. Garcia Redondo, e direcdo técnica de Antonio Alves Dias.
Segundo o radialista Jodo Ferreira Fontes, no final dos anos 1930 a Rede Verde-Amarela
tinha grande audiéncia porque era a unica que transmita diretamente os eventos esportivos,
em cadeia para todo o Brasil. Em Sao Paulo, Byington chegou a fazer um convénio com
alguns clubes esportivos pelo qual implantou a iluminacdo, a preco de custo e com longo

.. N 12
prazo para pagamento, em troca da exclusividade de transmissdo dos eventos pela sua rede'”.

A Radio Cosmos foi instalada a principio na mansarda do prédio de Byington, no
Largo da Misericordia. Seu transmissor ficava na Cerro Cord, no Alto da Lapa e o escritério
da administracdo era no 4° andar, junto a Cruzeiro do Sul. Visando o publico de elite, a
emissora ganhou um auditério, dotado de palco com excelente acustica e um elegante saldo-
teatro, o Saldao Azul, onde aconteciam shows, bailes e chas dancantes, localizado na Praca
Marechal Deodoro, n° 42. Mais tarde, a emissora foi instalada na Rua da Consolacao, a altura
da Avenida S@o Luis, num prédio inteiramente reformado e com tratamento actstico rigoroso,
semelhante ao estidio da Radio Nacional do Rio de Janeiro, encomendado a Alberto Pedreira
Cardoso, técnico de rddio de Byington, que construia também os aparelhos de transmissao da

Marinha, Exército e Aerondutica'?*.

No ano seguinte a sua fundacao, a Radio Cosmos tornava regular os saraus exclusivos
para os socios, as quintas-feiras e domingos a noite, além de apresentar uma programagao ao
vivo de filmes, visando atrair os ouvintes para o ambiente radiofonico'”>. Em agosto de 1935,
apos dois meses de interrupcao, a emissora inaugurava sua segunda fase, percebendo-se ja um
verniz mais popular em seu programa de reestreia, com artistas do broadcasting carioca,

como Araci Cortes, Carlos Galhardo, a dupla Joel e Gaicho, entre outros'?®. Ela também

122 ADAMI, 2014, p. 80.

123 FONTES, depoimento citado.
124 FONTES, depoimento citado.
' DUARTE, 2000, p. 139.

"2 ROCHA e VILLA, 1993, p. 99.
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transmitiu o Circuito da Gévea, em 1936, e o programa Hora H, com revistas radiofOnicas.
Porém, de acordo com Fontes, a emissora carecia de uma identidade prépria, sendo tratada
como uma espécie de suplemento da Radio Cruzeiro do Sul, o que levou o radialista, ao
assumir sua direcio em 1939, a fazer uma reformulagdo sistematica. Nesse sentido, ele
privilegiou a transmissdo de futebol em rede, por telefone, o que melhorou o prestigio da
emissora e aumentou sua renda através de publicidade. Outro evento que contribuiu para a
popularizacdo da emissora foi a cobertura do carnaval nas ruas de Sdo Paulo. A emissora
colocava alto-falantes no centro da cidade e promovia shows gratuitos em varios bairros da

cidade.

Em 24 de novembro de 1934 era inaugurada a Radio Difusora. Dias antes, enquanto
estava em fase de testes de seu transmissor Western Electric de 100 watts, instalado no alto do
Sumaré, a emissora recebeu algumas personalidades, entre as quais o poeta Guilherme de
Almeida, que, diante da qualidade da irradiacdo, teria batizado a Difusora como a estacao “do
som de cristal”. Segundo Nicolau Tuma, speaker que viria a exercer um importante papel
dentro dos quadros diretivos da Difusora, a emissora foi responsavel inclusive por urbanizar
aquele bairro paulistano. Por causa da propaganda indireta da radio, os proprietarios daquelas
glebas comecaram a lotear e vender os terrenos, que até entdo nao tinham interesse comercial
algum. Nesta época foi inclusive instalada uma linha de 6nibus para permitir a visitacdo do
local, que acabou servindo aos funciondrios da radio'*’. Primeira emissora paulistana a ser
constituida como sociedade andnima, na Difusora a propaganda cobria todos os horérios de
transmissao, e os dividendos eram distribuidos entre os acionistas todos os anosm, entre oS

quais estavam figuras de relevo dos meios bancérios, comerciais e culturais de Sdo Paulo.

No dia 10 de abril de 1937, em tom de “furo” jornalistico, a se¢cdo Radiolandia, do

Correio Paulistano, publicava a carta de um “informante confidencial” enderecada a sua
redacdo, sobre a novel PRH-9 Radio Bandeirante, emissora que seria inaugurada na Rua Sao
Bento, entre os dias 12 e 15 daquele més. A noticia delineava rapidamente o perfil daquela

nova emissora:

Além de uma optima orchestra de musica fina, ouviremos o novo “Jazz
Brunetti”, em condi¢des ideaes, pois conta agora com os melhores elementos
que trabalhavam ha pouco com Patané e Nicolini. Contard ainda com uma
excelente orchestra de musica russa. (...) Entre os seus elementos nio

127 TUMA, Nicolau. Depoimento a Luiz Rezende Puech e Fausto Macedo. Sdo Paulo: MIS-SP, 28.2.1983.
Projeto Memoria do Radio.
128 Tbidem.
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apresentard muitas novidades, a ndo ser Heléne Hersay, notavel meio-
soprano franceza ha pouco em S. Paulo e Carmen Sybil, cantora classica que
ird, por certo, agradar. Contard ainda com Lily Kits, conhecido e apreciado
soprano, outrora da Record, Mario de Araujo, ex-elemento da Diffusora, que
serd também um dos 'speakers', e outros. (...) Sabemos que a primordial
preoccupagdo daquella emissora é criar, como uma bandeira, entre os seus
ouvintes, uma nova affeicdo pela musica fina. Os termos bombasticos, 0s
annuncios-imitagdo e por atacado, de chiste infeliz e o estrangeirismo, tudo
isso sera abolido pelo seu novo systema. A musica do “folk-lore” brasileiro
esta sob os cuidados do competente maestro e compositor-paulista, Marcello
Tupynamba e os demais programmas a cargo do Maestro Miguel 1zzo, um
dos bons valores que collaborardo na empreitada da Bandeirante. Ainda ndo
soubemos de nenhuma providencia dessa estacdo com referencia 4 musica
popular em geral e & musica regional brasileira. Oxala que, a despeito do seu
desprendimento pela musica fina, ndo deixe de lado esses generos, tdo do
agrado do publico ouvinte.'”

A estreia da Radio Bandeirantes ocorreu em 6 de maio de 1937, funcionando no antigo
prédio da Bolsa de Mercadorias, na rua Sao Bento, n° 365. Mais tarde, seus estidios foram
transferidos para a Rua Libero Badard, no Centro, e finalmente para a Rua Paula Souza, onde
permanecem até 1965, quando a emissora mudou-se para o bairro do Morumbi. Sua primeira
diretoria foi formada por José Pires de Oliveira Dias, diretor presidente, Jorge Gomes
Guimaraes, diretor superintendente, Enéas Machado de Assis, diretor de broadcast e Antdnio
Cardoso Terra Neto, diretor técnico. Quase nenhum deles tinha familiaridade com o radio, a
nao ser Enéas Machado de Assis e Antonio Cardoso Terra Neto, que ja havia sido responsédvel
técnico da Radio Cruzeiro do Sul e foi quem fez as plantas para a montagem da estagdo. De
acordo com o radialista Milton Parron, além dos diretores, a rede de farmécias Drogasil tinha

.. ~ . . 13
forte participacao acionaria na emissora 0.

Na ocasido da inauguragdo, a Orquestra
Bandeirantes, sob a regéncia dos maestros Miguel 1zzo, Leo Perachi e Marcelo Tupinamba

executou obras de Mozart e outros mestres da aria classica.

Segundo o Almanaque do Rddio de 1951, logo que entrou no ar a Bandeirantes quase
fechou as portas pelo fato de irradiar apenas programas “elevados”, instrutivos e religiosos, o
que levou a emissora a contratar Otavio Gabus Mendes como diretor artisticom, dando-lhe
carta branca para realizar o que achasse conveniente'*>. Em 1938, o produtor fez uma grande
reestruturacdo da emissora: discos de musica erudita foram substituidos por populares,

cronicas religiosas por romanticas, e audi¢des outras deram lugar a programas radioteatrais.

12 CP, 10.4.1937, p. 12. Radiolandia.

130 PARRON, Milton. Programa Memoria, Radio Bandeirantes. Centro de Documentacdo e Memoéria da Radio
Bandeirantes - CEDOM. Gravagdo gentilmente cedida por Milton Parron a esta pesquisadora.

Y Almanaque do Rddio. Compilado e editado por Thyrso Pires. Sdo Paulo, janeiro de 1951, Ano 1.1951, p. 23.
CCSP, Arquivo Multimeios, P885/CM LI 189.

32 ADAMI, 2014, p. 104.
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No mesmo ano, a Bandeirantes comecou a transmitir esportes, tendo Tito Fleury como

narrador e Enéas Machado de Assim como comentarista.

Através da diversificagdo dos programas, foi possivel elevar a audiéncia da emissora
entre as primeiras da cidade. Porém, ndo apenas a audiéncia cresceu: as despesas da emissora
também aumentaram. José Nicoloni assumiu entdo a direcdo comercial, tentando reduzir as
despesas e aumentar a receita. Com o retorno de Otadvio Gabus Mendes para a Record,
Nicolini acumulou os dois cargos, de diretor comercial e artistico'>. No inicio dos anos 1940,
a emissora buscou abrir espaco maior para uma programag¢do de cunho mais popular — ainda
que a musica erudita e os poemas nao tivessem sido excluidos da grade da programacdo.
Entre os programas populares figuravam o do Capitdo Furtado, do Capitdo Barduino e o
programa de calouros mirins Hora do Nedfito. Em 1943, o locutor Emilio Carlos promoveu
um concurso para criar um novo slogan para a emissora, que passou a ser ‘“‘a mais popular

. c o134
emissora paulista” ™.

Apesar dos esforgos para se tornar uma emissora mais popular, a Bandeirantes
continuou ndo dando lucro a seus proprietarios, sendo vendida a Paulo Machado de Carvalho
e Pipa do Amaral, transacdo pela qual ela passou a integrar, por um breve periodo, a rede das
Emissoras Unidas, criada em 1943. Em 1947, Paulo Machado de Carvalho a revendeu para
Adhemar de Barros, que por estar no cargo de governador do Estado — além de nada entender
de rddio — contratou o locutor esportivo Rebelo Jr. como diretor artistico e o economista
Antenor da Silva Negrini para a direcdo administrativa da emissora'>. As divergéncias entre
os dois administradores, no entanto, levaram Adhemar de Barros a colocar seu genro a frente

da emissora, o empresario Jodao Jorge Saad, que se tornou seu proprietario.

Em 3 de setembro de 1937, uma nova emissora passava a compor os quadros da
radiodifusao de Sdo Paulo. Integrando o monumental projeto de comunicagdes de Assis
Chateaubriand, a Radio Tupi de Sao Paulo nascia cerca de dois anos depois da criagdo da sua
irma Radio Tupi do Rio de Janeiro'*®. O projeto do magnata da imprensa jornalistica

brasileira de ampliar seus dominios para a radiotelefonia parecia ser de longas datas, pois a

3 Almanagque do Rddio, 1951, p. 23.

3 PARRON, op. cit.

5 Tdem.

136 Segundo Adami, o nome da emissora aparece no Anudario Estatistico do Brasil, Radio-difusao Cultural (1937)
como Rédio Tupan S/A, “provavelmente um erro de grafia”. Cf. ADAMI, 2014, p. 106. No entanto, encontra-se
na Junta Comercial de Sdo Paulo um registro da “Radio Tupan”, datado de 1936, cujo quadro de diretores era
exatamente o mesmo da Radio Tupi.
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matriz juridica da emissora foi assentada na capital paulista em 22 de junho de 1934, como
.. . . ~ 137 . . .

indicava seu registro na Junta Comercial de Sao Paulo ”’, no qual a Tupi do Rio de Janeiro
figurava como filial. No entanto, “por um desses misteriosos e inexplicaveis artificios

contabeis dos Associados”!®

, a Tupi paulista teve que esperar até 1937 para ser instalada,
funcionando na Rua 7 de Abril, sob a geréncia de Antonio Herman Dias e direcdo artistica do

maestro Souza Lima.

De fato, Chateaubriand havia manifestado seu interesse em implantar a emissora
meses antes, ao deixar a detengéom, onde esteve varias vezes entre 1932 e 1934, devido as
relagcdes conturbadas com o governo de Getilio Vargas, ora como aliado, ora como inimigo.
Com seus jornais desmobilizados e as contas de suas empresas quebradas, recorreu a ajuda do
presidente da General Electric do Brasil, Iman Greenwood, para quem encomendou uma
estacdo de 10 quilowatts de poténcia — o que, a exce¢do da Argentina, era inédito na América
do Sul. Sua estratégia para angariar os recursos necessarios consistiu em fechar um contrato
de publicidade da revista O Cruzeiro com a General Electric e as redes de lojas que vendiam
seus produtos, com o qual pagaria a entrada do equipamento no pais. O restante seria pago
com a publicidade através da prépria radio. O montante arrecadado, porém, foi drenado pela
compra de equipamentos e para pagamentos de dividas dos jornais e revistas do grupo. Assim,
para implantar a Tupi paulista, Chateaubriand recorreu novamente a empresarios como
Samuel Ribeiro, os Martinelli, os Penteado, os Guinle, ¢ mesmo o conde Francisco

. L, . . 14
Matarazzo, que anos antes ele havia atacado através de seus jornais'*,

Percebendo o potencial politico e publicitario da radiodifusao, o jornalista e advogado
paraibano pretendia fazer “a mais poderosa emissora paulista”, como indicava seu imponente
slogan. Com a nova emissora do grupo das Emissoras e Didrios Associados, ele conseguiu
alcancar o recorde que ndo fora atingido quando da criacdo da Tupi no Rio: o mais potente
transmissor da América Latina, com 26 quilowatts, que permitia espalhar sua programacao
em ondas curtas at€ mesmo para fora do pais. Shows de grandes artistas eram transmitidos ao
vivo, diretamente de seus trés estidios, que contavam também com um enorme auditorio.
Para viabilizar um cast de alto prestigio, Chateaubriand propds um acordo com Joaquim

Rolla, proprietario do Cassino da Urca, no Rio, e Alberto Bianchi, dos cassinos Atlantico e do

7 Jucesp. Radio Tupi Sociedade Anonima. Ficha de Breve Relato, 2 p.

138 MORAIS, Fernando. Chaté: o rei do Brasil, a vida de Assis Chateaubriand. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1994, p. 364.

39 MORAIS, 1994, p. 310.

9 MORAIS, op. cit., p. 364.
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Guaruja, no litoral paulista, pelo qual as emissoras dos Associados dividiriam o valor do
caché dos artistas com esses estabelecimentos. Em troca, os artistas faziam apresentagcdes nas
duas estacdes, o que permitiu a Tupi do Rio e de Sdo Paulo levar a seus ouvintes atragdes

como Josephine Baker, Martha Eggert, Pedro Vargas e Lucienne Boyer'*'.

No inicio da década de 1940, a Radio Tupi de Sdo Paulo passou a ser sediada na
“Cidade do Radio”, no bairro do Sumaré, juntamente com a Difusora, adquirida por
Chateaubriand. A fusdo, feita em 1939, a principio desagradou os antigos funcionérios da
Difusora e da Tupi, situacdo que s foi revertida pela nomeacdo de Dermival Costa Lima para

. . . . 142
o cargo de diretor, figura respeitada pelo cast de ambas as emissoras .

Com a configuracdo dessas novas redes, cristalizava-se a transicdo dos modelos
associativos das radios paulistanas, de radios-sociedades para sociedades por acdes. Ao lado
disso, a articulacdo de seus empresarios apds a Revolucdo de 1932, que a principio tinha a

finalidade de voltar-se contra a Hora Nacional instituida pela Imprensa Oficial, resultou na

efetivacdo de um espirito empresarial proprio de uma economia de mercado
desenvolvida, mas obrigada a se adequar a politica corporativista do Estado,
que fortalecia, de um lado, a associagdo dos empregados e, de outro, a
associacio dos empregadores'**

Da queda de brago com o governo federal surgiria a Federagdao Paulista das
Sociedades de Radio, em 1934, que, voltando-se contra a proposta integrada do governo
federal, estava relacionada a defesa da livre-iniciativa. Assim, conforme observou Tota, o
radio paulista teve génese na propria fundacdo da radiotelefonia na cidade, mas se manifestou

de forma mais acentuada a partir do movimento “constitucionalista’:

Por ser expressdo da oligarquia, o movimento de 1932 resgatou antigos
simbolos caros ao “espirito paulistano”. Esses simbolos tornaram-se mitos e
reforgcaram-se na consolida¢do de uma radiodifusdo paulistana. Esse é um
paradoxo instigante: um meio de comunica¢do de massas, com um projeto
de integracdo nacional e de grandes espagos, transformaram-se no porta-voz

! Tbidem, p. 365.

2 Dermival Costa Lima nasceu em Santo Amaro da Purificacdo, Bahia, em 29 de marco de 1915. Formou-se
em Direito em 1938, mesmo ano em que se mudou para o Rio de Janeiro. Sonhava em trabalhar em jornal, numa
época em que ndo existia escola de Comunicacdo. Comegou como redator no jornal O Imparcial, contribuindo
com as cronicas “A Cidade”, que acompanhava todos os setores da vida cultural, como radio, espetaculos,
recitais etc. Foi ai sua aproxima¢@o com o meio radiofonico, no qual fez O Programa da Cidade, por volta de
1934. Trabalhou na Radio Transmissora e na Tupi do Rio de Janeiro. Em 1943, foi chamado por Chateaubriand
para Sao Paulo para fazer a fusdo da Tupi-Difusora. Chamado para implantar a Radio Nacional de Sdo Paulo, em
1950, deixa a Tupi-Difusora, levando com ele muitos integrantes de seu cast. LIMA, Dermival Costa Lima.
Depoimento a Flavio Luiz Porto e Silva. Sdo Paulo: CCSP-AMM, 31.10.1977.

S TOTA, 1990, p. 20.



87

de um localismo provinciano exacerbado. (...) O radio marcadamente
paulista s6 se efetivou como meio de comunicagdo de massas quando
organizou e reordenou parte do cotidiano de amplos contingentes sociais no
espaco da cidade (...). O radio invade a vida cotidiana para reproduzi-la
segundo determinagdes e interesses dos grupos detentores da posse desse
meio de comunica¢do, a0 mesmo tempo em que a vida cotidiana envolve o
radio colocando-o como parte do seu estilo de vida'**.

A cidade chegaria a meados dos anos 1940 contando com 11 emissoras, tendo sido
inauguradas no inicio da década a Radio Gazeta (assumindo o prefixo da Radio Educadora,
em 1943) e a Radio Panamericana. Esta, fundada em 1944 por Oduvaldo Viana e Jilio Cozzi

45 _ em seu inicio foi voltada a

— que também era proprietario da Eclética Publicidade
radiodramaturgia, tendo seu cast sido integrado por atores como Mario Lago e Dias Gomes'*°.
No ano seguinte, a emissora passou a integrar as Emissoras Unidas, de Paulo Machado de
Carvalho e Pipa Amaral. Sua direcao foi confiada a Paulo Machado de Carvalho Filho, o
Paulinho, que transformou a Panamericana numa emissora segmentada na audiéncia

. o . . 147
esportiva, em convénio com o jornal A Gazeta Esportiva’™".

Quadro 5: Emissoras em atividade em Sao Paulo em meados dos anos 1940

Radio Record PRB-9 27/5/1931

Radio S. Paulo PRF-3 2/3/1934

Radio Panameriana PRH-7 3/5/1944

Emissoras Unidas Radio Bandeirantes PRIL9 6/5/1937
Radio Cultura PRE.4 16/6/1934
Emi A iad Radio Difusora PRF-3 24/11/1934

fissoras Assoctadas Radio Tupi PRG-2 3/9/1937
Casper Libero Radio Gazeta PRA-6 25/1/1943
Caria Metropolitana Radio Excelsior PRG-9 31/5/1936
Radio Cruzeiro do Sul PRB-6 30/5/1932

Rede Verde-Amarela Radio Cosmos PRE-7 17/8/1934

Segundo Mattos, dentre as mudancas mais importantes ocorridas no panorama
empresarial de Sdo Paulo entre o final dos anos 1930 e inicio dos anos 1940, destaca-se o

afastamento dos irmdos Fontoura e de Alberto Byington Jr. do meio radiof6nico. As

' Ibidem, p. 15-16.

143 JULIANO, Randal. Depoimento a Elysabeth Carmona Leite e Valvénio Martins. Transcricdo de Vera Licia
Rocha. Sao Paulo: Divisdo de Pesquisas/CCSP, 21.5.1984, p. 5. A Producdo Radiofonica Paulista nas décadas de
40 e 50.

146 ADAMI, 2014, p. 122.

7 Ibidem, p. 123.
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narrativas de como este processo ocorreu, porém, sdao imprecisas € lacunares. Sabe-se apenas
que tanto a Cultura como a Bandeirantes integrou, por um breve periodo, o grupo das
Emissoras Unidas. No almanaque Quem é Quem no Brasil, publicado em 1955, por exemplo,
Dirceu de Castro Fontoura ainda figurava como Diretor-Tesoureiro da Réadio Cultura'*. De
acordo com o radialista Randal Juliano, a “Radio Cultura voltou aos Fontoura, a Bandeirantes

. 14
desligou-se...” ?

, 0 que da uma pequena pista a respeito do destino dessas emissoras. No final
dos anos 1950, a Radio Cultura seria integrada ao grupo das Emissoras e Diarios Associados,
de Assis Chateaubriand, passando a funcionar também no bairro do Sumaré™®. Ainda nos
anos 1940, a Excelsior foi transferida para o grupo jornalistico Folha da Manhd. Na década
de 1950, a emissora passou a se chamar Radio Nacional de Sao Paulo, integrando com a TV
Paulista a Organizacdo Vitor Costa. Ambas passariam para as maos do jornalista Roberto

Marinho na década de 1960, constituindo a Rede Globo de Radio e Televisio".

Com relacdo as emissoras da Rede Verde-Amarela, aparentemente foram passadas
adiante quando Alberto Byington Jr. voltou a investir em producdo cinematografica, reabrindo
a produtora Sonofilmes com Wallace Downey, no Rio de Janeiro. Assim, a Radio Cruzeiro do
Sul teria se transformado na Radio Piratininga em 1939, emissora de orientacdo religiosa
baseada na doutrina espirita, enquanto a Radio Cosmos passou a se chamar Radio América,
em meados dos anos 1940"%. De qualquer forma, essas mudancas de cendrio permitem

entrever que, nos anos 1940, ja havia se superado a chamada “idade heroica do radio”'>.

S Quem é quem no Brasil: biografias contemporaneas. Vol. IV. 1. Ed. So Paulo: Sociedade Brasileira de

Expansdo Comercial, 1955, p. 313.

¥ JULIANO, depoimento citado, p. 5.

' Na década seguinte, as acdes da Radio Cultura S.A. foram adquiridas pelo Governo do Estado, que as doou a
Fundacdo Padre Anchieta, instituida em setembro de 1967, durante a gestdo de Alberto de Abreu Sodré, tendo
como finalidade principal a promocdo de atividades educativas e culturais através do radio e da televisdo.
Segundo o programa Cultura Documento, documentario sonoro produzido pela Radio Cultura, “para que tivesse
a mais livre e ampla liberdade de programacdo e de administracdo, e ao mesmo tempo ficasse resguardada de
eventuais injungdes politicas, a Fundacdo Padre Anchieta foi instituida como pessoa juridica de direito privado”.
Cf.: Programa Cultura Documento, episédio “A Histéria do Radio”, parte 2. CCSP/ AMM, FT 0837 K P
0591/CM.

I MATTOS, 2002, pp. 162-163.

2 MATTOS, op. cit., 162. Segundo o autor, ha controvérsias quanto ao destino das emissoras de Byington,
especialmente a Radio Cosmos: “A atriz Laura Cardoso, declara que a Cosmos, estacdo em que trabalhou em seu
inicio de carreira, se transformou em Radio América depois de 1945. J4 o dramaturgo Dias Gomes que também
14 trabalhou, declara que nessa época o proprietirio da Radio América era o deputado Hugo Borghi, que a
transferiu, por volta de 1948, ao jurista Oscar Pedroso d’Horta, como forma de pagamento de honorarios
advocaticios que lhe devia. Maria Elvira Bonavita Federico assinala que a Radio Cosmos foi comprada pela
Rédio Bandeirantes quando essa emissora tornou-se propriedade de Adhemar de Barros”. O relato de Dias
Gomes parece ser confirmado em um texto de Carlos Lacerda, publicado no OESP em 23 de janeiro de 1946: “a
Rédio Clube do Brasil, e as Radios Cruzeiro do Sul do Rio e de Sdo Paulo pertenciam ao sr. Alberto Byington
Junior, que as vendeu a Hugo Borghi e seus testas-de-ferro, por 18 milhdes de cruzeiros, no auge da campanha
queremista. (...) Nem o sr. Byington faz segredo da venda nem Borghi da compra. Que hé de fazer, portanto?
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Aventureiros e curiosos: os empresarios do radio paulistano

Recordando a trajetéria da radiofonia paulistana, um de seus entusiastas, Enéas
Machado de Assis, sintetizava aquela que seria uma narrativa recorrente entre os homens do
radio e que foi reproduzida por uma incipiente historiografia, a qual assinalava o inicio

amadoristico, a falta de recursos e o desconhecimento técnico. Nessa direcao, Assis afirmava:

O radio brasileiro nasceu 6rfao. Quando nds iniciamos a radiodifusdo — eu
posso dizer nos porque praticamente eu faco parte desse inicio — ndo
tivemos ajuda de ninguém. Pelo contrério, o radio era recebido assim como
que uma mercadoria de segunda categoria. Os homens que trabalhavam em
rddio, que compunham o rddio, ndo eram considerados elite. Entdao os
grandes artistas, as grandes orquestras, os grandes espeticulos da época
preferiam outros meios de divulgacdo. (...) Mesmo porque esse radio, ndao
tendo ainda a compensag@o publicitaria, porque isso tinha de ser construido
através do hdbito e, portanto, do tempo, era um veiculo pobre. Era um
veiculo de poucos recursos para poder retribuir aos grandes talentos que
estavam no mercado artistico. (...) o riddio comecou a viver do amadorismo
artistico e, posteriormente, de alguns astros, de algumas estrelas que a época
eram de grande aceitacdo no radio, mas que vinham também de uma escola
amadoristica, ndo tinham formacdo artistica especializada. Entdo o radio
comecou a viver do que pode e sé depois que o radio se tornou um veiculo
popular, s6 depois que comecaram a perceber que o raddio produzia retorno
ou retorno artistico ou retorno de importancia, as vezes politica, é que as
vistas do préprio governo se voltaram para a radiodifusdo."”

Claro que, pelas circunstancias da época, existiram certas limitagdes. Havia ainda a
necessidade de aprendizado, ao passo que uma cultura radiofonica estava sendo inventada.
Porém, ndo se pode desconsiderar que “acontecimentos recordados com paixd@o sio com

frequéncia mais enfaticos do que quando originalmente experimentados™'™

. Assim, ao
afirmar que os homens “que compunham o radio, ndo eram considerados elite”, Assis
reiterava a construcdo de uma narrativa sustentada na figura do “self-made man”. Essa ideia
ndo raro se combinava a “mistica”’>® da Revolucdo de 1932, como se percebe no discurso de

outro radialista, J. Antonio D’ Avila:

Apenas isto: o Ministério da Viacdo precisa reaver as concessdes de canais, feitas a Byington, com carater
intransferivel, e indevidamente usadas por Borghi”. OESP, 23.1.1946, p. 9.

>3 FONTES, depoimento citado.

154 ASSIS, Enéas Machado de. Depoimento a Vera Licia Rocha. Sdo Paulo: Divisdo de Pesquisas/CCSP-AMM,
24.6.1991, p. 6-7. Grifos nossos.

155 LOWENTHAL, David. Como conhecemos o passado. Projeto Historia, pp. 63-105, Sdo Paulo, n° 17, nov.
1998, p. 99.

156 SALIBA, Elias Thomé. As palavras e os homens: oratdria, cronica e novela na Sdo Paulo de 32. Projeto
Historia, pp. 103-114, Sao Paulo, n° 10, dez./1993.



90

H4 uma distor¢ao histérica quando se diz “o apogeu do radio brasileiro, que
foi com a Réadio Nacional”, a distor¢do comeca ai. O apogeu do radio
brasileiro foi em Sao Paulo. (...) nds tivemos em Sdo Paulo, o Radio de Séo
Paulo mobilizando o Estado para um dos mais importantes fatos historicos
do Brasil, que foi a Revolugdo de 1932; ndo existia a Radio Nacional. (...)
Qual € o valor maior, o valor maior de uma emissora, que se instalou com o
gordo e farto dinheiro da ditadura para contratar musicos, orquestras,
cantores, programadores, escritores, importar novelas cubanas, novelas
mexicanas, transmissores fabulosos de alta poténcia, como os da Radio
Nacional, ou uma emissora de Sdo Paulo que fez o grande movimento, o
primeiro grito de “deu tudo errado com a revolucdo de 30”. Se, o Radio da
Radio Nacional vendeu sabonetes e sabdo e xampu e sei 14 o que, e cigarro e
creolina, Sdo Paulo vendeu, o radio de Sdao Paulo vendeu uma consciéncia
nacional. Vendeu uma consciéncia nacional com o0 movimento
constitucionalista. Vendeu o espirito de constituicdo que se procura até hoje.
(...) o apogeu do raddio como diversdao foi a Radio Nacional. O apogeu do
radio como importincia de instrumento de comunicacio foi em Sdo Paulo,
com a Radio Record."’

Esses testemunhos geralmente ocultam dois aspectos: o primeiro, evidenciado ao se
fazer um breve mapeamento de sua trajetoria, que o radio paulistano foi basicamente uma
iniciativa de uma classe média em formacgdo na cidade no curso de sua modernizacao e fruto
das mais variadas experiéncias sociais'>®. Se esta ndo tinha os meios materiais para um
empreendimento arriscado e de custo elevado, possuia, por outro lado, as relagdes, o impeto e
variagdes culturais para concretiza-lo. Conforme observou Jodo B. Pereira, os objetivos gerais
da radiodifusdao a levariam a se “identificar com as expressdes culturais de camadas da
populacdo, se ndo econdmica, pelo menos intelectualmente privilegiadas™>’. O segundo, que
o radio paulistano, além de veiculo de comunica¢do e informacao, também buscou aos poucos
se aproximar ao universo do entretenimento. Nesse sentido, ele ndo se intimidou em colocar
no ar programas e projetos revelados ou inspirados nas culturas populares em efervescéncia
na cidade, disparando em vérias dire¢des experiéncias culturais e sonoras de caracteristicas

multiplas.

Do ponto de vista pratico e técnico, € perceptivel que em seu estagio inicial, a
dianteira foi tomada por membros do Instituto de Engenharia, até pela especificidade do

conhecimento técnico que sua implementagdo exigia, mas ja articulados com alguns membros

7 D’AVILA, J. Antonio. Depoimento a Elisabeth Carmona Leite e Valvénio Martins. Sdo Paulo: Divisio de
Pesquisas, CCSP-AMM, 6.6.1984. A producdo radiofonica paulista nas décadas de 40 e 50.

18 Salientando o perigo de cair em simplificacdes tentadoras, Peter Gay assinala que sob o termo “classe média”
se encontra uma realidade mais heterogénea e estratificada, que variou de acordo com cada sociedade. GAY,
Peter. A experiéncia burguesa: da Rainha Vitoria a Freud. A educagdo dos sentidos. Sao Paulo, Cia. das Letras,
1988. Aqui, particularmente, estamos nos referindo a sujeitos que tém em comum o fato de serem profissionais
liberais, com formacao universitaria e, em certa medida, prestigio junto ao poder publico.

' PEREIRA, 2001, p. 59.
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da Faculdade de Direito do Largo de S@o Francisco e das esferas politicas. No momento de
transicdo para a exploracdo comercial, despontaram figuras como Paulo Machado de
Carvalho, Jodao Batista “Pipa” do Amaral, Olavo de Castro Fontoura e Alberto Byington
Junior. Destes, apenas o ultimo e, depois, o jornalista e empresario paraibano Assis

Chateaubriand, ndo estavam diretamente ligados as antigas oligarquias paulistanasmo.

Os relatos acerca da implantacio da radiodifusdo na cidade de Sao Paulo
frequentemente sao permeados por um discurso quase romantico, pelo qual seus precursores,
entusiastas de um radio educativo, seriam apenas “aventureiros” ou “curiosos”’. Como foi
mostrado anteriormente, Alvaro Liberato de Macedo, fundador da Ré&dio Record, por
exemplo, € retratado pelos bidgrafos de Paulo Machado de Carvalho como um boé€mio
inveterado e sem grande aptiddo para os negécios'®. Ainda que a curiosidade e a aventura
fossem fatores importantes numa empreitada desconhecida como era a radiofonia, e que ndo
fosse possivel calcular todos os passos, costuma-se ndo se levar em conta o fato de que o
mesmo possuia um estabelecimento comercial, a Casa Record, especializada na venda de

discos e equipamentos eletronicos. E de se questionar, portanto, até que ponto a Radio Record

nasceu como um simples passatempo de seu fundador.

O mesmo segmento era explorado por varios dos sujeitos ligados a criagdo da Radio
Educadora Paulista, como Luiz Amaral César, e também por Alberto Byington Jr., fundador
das radios Cruzeiro do Sul e Cosmos e proprietario da Byington e Cia., que atuava no ramo de
aparelhos elétricos e era representante da Columbia no Brasil. Da mesma forma, Paulo
Machado de Carvalho, antes de adquirir a Record, ja havia se envolvido com o ramo da
elétrica, comercializando andncios luminosos, que tinha como diferencial o gis neon. A
excecdo talvez fossem os irmaos Olavo e Dirceu Fontoura, ligados a industria farmacéutica,
que comecaram a Radio Cultura como uma emissora pirata, DKI — “A Voz do Juqueri”,
regulamentando suas atividades apenas em 1934. Porém, deve-se sublinhar que a industria
farmacéutica se tornou um dos principais anunciantes no radio'®* e que a radiodifusdo

comercial viria cada vez mais a se apoiar na publicidade de bens de consumo de baixo custo,

10 Alberto Byington Jr., no entanto, viria a se casar com Elisa de Arruda Botelho, filha de um rico fazendeiro de
sobrenome tradicional, sacramentando a inser¢do de sua familia na elite paulistana. Cf.: FREIRE, 2013.

I CARDOSO e ROCKMANN, 2005, p. 16.

162 Conforme observou Lia Calabre, os setores que mais anunciavam no radio eram a inddstria farmacéutica,
seguida pela alimenticia. A autora destaca o papel do radio como um agente fundamental na implantacdo de
novos habitos de consumo. AZEVEDO, Lia Calabre de. No Tempo do Rddio: Radiodifusdo e Cotidiano no
Brasil. 1923 — 1960. Tese (Doutorado em Histéria). Niter6i, Universidade Federal Fluminense, 2002, p. 180.
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L A ~ 16 .
mas de uso corriqueiro e comprados com frequéncia pela populacao 3. Assim, fazendo-se um
levantamento das relacdes comerciais e profissionais desses sujeitos anteriores ou simultaneas
a exploracdo da radiodifusdo, percebe-se que, de certa forma, eles ja estavam inseridos num

circuito que lhes permitiria a exploracao daquele novo negdcio, como demonstra o quadro

abaixo:

Quadro 6: Primeiros empresarios do radio paulistano

Leonardo Yancey Jones Jr.164
(1897 — 1970)

Luiz Amaral César

Alvaro Liberato de Macedo

Joao Batista “Pipa” do Amaral

Engenharia

Desconhecida

Direito (Largo de Sao
Francisco)

Desconhecida

Engenharia eletronica

Importagao e comércio de
aparelhos eletronicos e discos
Importagao e comércio de
aparelhos eletronicos e discos

Aviacio civil

(24.6.1906 — 13.12.1977)
Paulo Machado de Carvalho
(9.11.1901 — 7.3.1992)

Comércio de andancios luminosos;
proprietario de cartério

Direito (Largo de Sao
Francisco)

Quimica industrial
(Millikin, Illinois, EUA);
Universidade Mackenzie;
Escola de Farmacia da
usp

Historia e Literatura
Ibérica (Harvard, EUA);
Direito (Largo de Sao
Francisco)

Direito (Faculdade de
Direito do Recife)

Olavo de Castro Fontoura

(5.12.1910 — 9.3.1968)

Industria farmacéutica

Engenharia elétrica; importagao e
comércio de aparelhos eletronicos
e discos; cinema

Alberto J. Byington Jr.
(18.5.1902 — 16.12.1964)

Francisco de Assis
Chateaubriand Bandeira de
Mello (4.10.1892 — 4.4.1968)

Jornalismo (proprietario dos
Didrios Associados); advocacia

Dessa forma, o desenvolvimento da radiodifusao em Sao Paulo esteve ligado, segundo

Guerrini Jr. a iniciativa de uma “burguesia que desejava viver num ambiente mais

ilustrado”!'®

e que mantinha alguma autonomia em relagdo ao governo. Contudo, pelo menos
na fase inicial de implantacdo da R4dio Educadora, € possivel perceber que diversas vezes se
recorreu ao poder publico, o que demonstra uma articulagio muito mais complexa — e mesmo

certa promiscuidade — entre as esferas publica e privada. Nao obstante, os sujeitos que

' SMULYAN, 1994, p. 167.

1% De acordo com o depoimento do radialista Fausto Macedo, depois de ter sido preso em 1932, na Ilha das
Flores, Leonardo Jones foi convidado por Getilio Vargas pra trabalhar com telecomunicacdes. MACEDO,
Fausto. Depoimento a Boris Kossoy, Luiz de Rezende Puech, Nicolau Tuma, Geraldo Leite, Manoel Leite,
Valvenio Martins Almeida. Sdo Paulo: MIS-SP, 21.2.1983. Memoria do Radio.

165 GUERRINI J R., Irineu. A elite no ar. Operas, concertos e sinfonias na Radio Gazeta de Sdo Paulo. Sdo Paulo:
Terceira Margem, 2009, p. 106.
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capitanearam a radiodifus@o em Sao Paulo, originalmente ligados a carreiras liberais, como a
advocacia, o jornalismo e o comércio, optaram pela exploracdo comercial do setor, o que
também viria a influenciar na maneira como a radiofonia partiu do universo da
experimentacdo para se articular a praticas cotidianas e a formatacdo de novos modos de

escuta na cidade.






CAPITULO 2.

“OUVIRAO A SEGUIR...””: O RADIO COMO INSTRUMENTO DE
ESCUTA MUSICAL

Em janeiro de 1932, a Folha da Manha trazia, numa se¢ao intitulada “Miscellanea
Radiophonica”, uma espécie de “guia pritico” de como escutar radio. Diferentemente de
outras publicacdes da época, o texto ndo oferecia instru¢des de como melhor sintonizar um
aparelho receptor, mas centrava nos aspectos materiais e acusticos do ambiente em que a
escuta ocorria. Muitas de suas recomendacdes, porém, pareciam transcender questoes fisicas e
tecnologicas, assemelhando-se a regras de etiqueta ou mesmo a uma solenidade religiosa,
como aludia seu titulo: “Os sete mandamentos do radio”. A descricio do ambiente dava
indicios, ainda, de que o publico ao qual se dirigia aquele conjunto de procedimentos deveria
ter certo poder aquisitivo, pois ndo bastava possuir um radio em casa — era necessario que o
mesmo estivesse instalado num cOmodo amplo, envolto das “béncdos do conforto

L. 1 . . .
doméstico”’, como a luz difusa, uma poltrona, cortinas, tapetes e livros:

1° Para uma bda recepcio, prefiram um quarto amplo, no qual o som seja
amortecido por tapetes, cortinas e livros;

2° IMluminar o quarto com luz diffusa. De prefferencia illuminacdo indireta
que nao offende a vista.

3° Collocar o alto fallante de forma que possa ser ouvido em qualquer canto
do quarto nitidamente.

4° Sentar-se bem em frente ao alto fallante a uma distancia de 2 metros.

5° Sentar-se n’uma cadeira ou poltrona confortavel usando roupas que ndo
incommodem.

6° Evitar os ruidos externos, fechando portas e janellas, e manter silencio.

7° Ndo deixar nada vos distrahir e ajustar o receptor sémente uma vez.”

De certa forma, a necessidade de apresentar aos leitores, em 1932, um modelo para a
escuta do radio demonstrava que “os homens dos anos 1920 ndo foram subitamente
transformados em ouvintes simplesmente em virtude do nascimento da Telegrafia Sem Fio™”.

Assim, é possivel compreender porque todos os ajustes a serem feitos no ambiente, segundo

" GAY, Peter. A experiéncia burguesa da Rainha Vitéria a Freud: a educacdo dos sentidos. Sio Paulo: Cia. das
Letras, 1988, p. 315.

2 Os sete mandamentos do radio. FM, 12.1.1932, p. 4. Miscellanea Radiophonica. Grifos nossos.

3 MEADEL, Cécile. Histoire de la radio des années trente: du sans-filiste a ’auditeur. Paris: Anthropos :
Institut National de 1’ Audiovisuel, 1994, p. 185. Traducao livre.
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aquelas instrugdes, convergissem para que fosse alcangado o dltimo e principal objetivo —

impedir a distracdo —, ja que os individuos nao estavam “naturalmente” condicionados a ouvir

radio. Ao mesmo tempo, e embora ndo se especificasse quais géneros de programas deveriam

ser escutados com tal rigor, aqueles procedimentos pareciam emular, no ambiente doméstico,
[N . VT 4 P

a experiéncia da sala de concertos e seus codigos de conduta’, acenando para uma possivel

tentativa de legitimacdo do rddio como instrumento de escuta musical.

A ideia de moldar um tipo especifico de escuta, isto €, uma “escuta atenta”, ndo era de
todo nova. Conforme observou Fabbri, a distingdo entre “prestar atencdo aos sentidos” e a
13 ~ 2 N (13 : 2
sensacdo pura’ parece ser um traco comum a chamada “cultura ocidental”. No campo
semantico, ela se manifestou na ado¢ao das palavras ouvir e escutar como significados para as
acoes de receber sons de maneira passiva ou ativa, respectivamente, ou ‘“para usar uma
. . . e . . N ~ N ~ 5
terminologia filos6fica mais correta — para referir-se a sensagc@o ou a percep¢do dos sons™.
No entanto, esta distin¢do entre comportamentos de escuta ganhou uma nova dimensdo com
0s meios mecanicos e elétricos de reproducao do som, sistematizada pela primeira vez por
Theodor W. Adorno, no final dos anos 1930. Partindo de uma teoria critica geral da moderna
sociedade tecnoldgica, o sociflogo alemdo se inclinava a pensar que, diante da
homogeneizacdo da cultura, através da industria cultural, seriam produzidos diferentes tipos
de comportamentos musicais, os quais o levariam a criar uma classificacdo dos tipos de
escuta. Sua andlise apontava para uma hierarquizacdo dos ouvintes, “que variam em uma
3 9 . . <
ponta da ‘escuta estrutural’, melhor e mais informada do que as outras; a outra ponta, a do

”6

entretenimento, recusada integralmente por ele””. Para Adorno, dentro da industria cultural o

consumidor ndo seria sujeito, mas objeto’.

* Como ressalta Weber, um fator importante para o surgimento de uma etiqueta mais rigorosa ao longo do século
XIX foi o desaparecimento do beau monde, isto €, da alta sociedade, no cerne dos eventos culturais ptiblicos.
WEBER, William. Did People Listen in the 18th Century? Early Music, Vol. 25, No. 4, 25th Anniversary Issue;
Listening Practice (Nov., 1997), p. 690.

> FABBRI, Franco. La escucha tabu. In: La muisica que no se escucha. Aproximaciones a la escucha ambiental.
Barcelona: Orquestra del Caos, 2008, p. 20. Ndo obstante, estes significados estdo sujeitos a anomalias e
dessimetrias linguisticas: assim como ocorre no alemdo, em portugués a palavra “ouvinte” tem raiz no verbo
ouvir, ndo no verbo escutar. Com isso, Fabbri suspeita que “algumas incompreensdes ou lugares comuns da
musicologia de influéncia germéanica (isto €, de toda a musicologia) surjam a partir (...) da eliminacdo da escuta
desatenta ou do ouvir — confinado no universo obscuro da sensa¢do — que implica também na eliminacdo de
qualquer interagdo construtiva entre os diversos modos de recepcdo”. FABBRI, op. cit., pp. 22-23. Tradugdo
livre.

6 MORAES, José Geraldo Vinci de Moraes. Escutar os mortos com os ouvidos. Dilemas historiograficos: os
sons, as escutas e a musica. Topoi (Rio J.), Rio de Janeiro, v. 19, n. 38, p. 109-139, mai./ago. 2018, p. 126.

" ADORNO, Theodor W. Sociologia. COHN, Gabriel. (org). Cole¢cdo Grandes cientistas sociais. FERNANDES,
Florestan (coord). Sdo Paulo: Atica, 1994, p. 98.
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Por outro lado, a prépria emergéncia dessas tecnologias e a transformacgdo de seus
usos® parecem evidenciar o fato de que, “na historia da humanidade a musica desempenhou

9 Assim,

outras funcdes, ndo ligadas a instituicdo do concerto e a uma escuta concentrada
através das praticas cotidianas, outros modos de escuta foram inventados, emergindo a no¢ao
de que ¢ justamente através da distracdo que os meios de comunica¢io, como cinema e radio,
. ~ 10 . - e g . . A
atingem a recepc¢ao do espectador . Claro que isso ndo significou a imediata extin¢do dos
modos de escuta anteriormente criados, mas, antes, sua coexisténcia. Esta era a ideia
implicita, por exemplo, no anincio de um aparelho receptor da marca Polyglota, cuja

ilustragdo mostrava apenas uma mao em concha atrds de uma orelha, fazendo uma espécie de

caixa de ressonancia, aludindo a acdo de “apurar” os ouvidos.

Imagem 3: Antncio do Radio Polyglota

€ o)

Praca da 84 55-8 — 8. Paule

Fonte: FM, 11.3.1937, p. 9.

¥ Conforme apontou Moraes, “a primeira funcdo do fondgrafo era substituir a dupla papel-escrita e facilitar
oralmente a comunicacdo e o registro administrativo de empresas” (MORAES, 2018, p. 126). Da mesma forma,
a Telegrafia Sem Fio, pensada para complementar a telegrafia elétrica, foi usada a principio pela marinha
mercante — em particular da Alemanha — e em operacdes militares, através do cddigo Morse, o que foi decisivo
no periodo da Primeira Guerra. Cf.: ALBERT, Pierre; TUDESQ, André-Jean. Historia de La Radio y La
Television. México, D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 1993.

? FABBRI, 2008, p. 19. Traducio livre.

' BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na época da sua reprodutibilidade técnica”. Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. V. 1. Sdo Paulo: Brasiliense, 1996, p. 194. Adorno nio
desconsiderava essa ambivaléncia da recepc¢do. Para ele, a estrutura mental a que a musica popular apela e
refor¢a é a da desatencdo e distragdo, dai que exerca tanto dominio sobre as massas. Porém, o “ajustamento
psicoldgico” pela audi¢do em massa seria ilusério, bem como a catarse proporcionada pela misica popular seria
apenas para sujeitar os individuos aos mesmos poderes dos quais eles desejam escapar. ADORNO, op. cit., pp.
135-141.
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N3ao obstante, com a abrangéncia do consumo doméstico do ridio, outra escuta, mais
ligada ao lazer e entretenimento, parecia ser moldada, como sugeria o relato de um grupo de
catorzes ouvintes que, na noite de 19 de julho de 1937, se encontrava reunido para passar o

tempo com um jogo de cartas, sintonizando, por acaso, a Radio Difusora:

De repente, alguem liga o radio e a nossa attencdo, até entdo concentrada nas
peripecias do jogo, foi pouco a pouco attrahida para o programma que estava
sendo irradiado. Ao terminar o primeiro numero, ja nenhum de nds pensava
em cartas e ndo teria sido possivel desviar mais a nossa atten¢do daquella
musica maravilhosa, infelizmente tdo rara em programmas de radio."'

Eles decidiram entdo, em comum acordo, escrever imediatamente apds o término da
audi¢do para felicitar a estacdo, antes que os “affazeres de amanha e as attribulagdes da vida
agitada nos impecam de fazel-o”. Segundo a apreciacdo daqueles ouvintes, a Radio Difusora
ganhava a preferéncia ao aliar a tecnologia de suas instalacdes a disciplina de sua equipe e ao
desempenho de seus artistas. Ao que tudo indica, os elogios foram acolhidos com grande
lisonja e entusiasmo, e provavelmente foram transmitidos no ar, pois em anota¢des a margem

da folha encontrava-se a seguinte instrucdo, provavelmente direcionada ao locutor: “Nao ler a

parte riscada”. Felizmente, apesar da rasura no documento original, o registro é legivel:

E os seus annunciantes de nada se poderdo queixar, pois musica como a de
hoje nos faz até supportar com paciencia os intragaveis reclames,
apregoando os milagres do Leite “Ali Baba”, a generosidade do “Fasanello”,
a distribuicdo gratuita de sedas na ‘“Tecelagem Franceza” etc. Com medo de
perder uma nota que seja do numero seguinte, ninguem desliga o radio ou
syntonisa outra estacdo."

O comentario daqueles ouvintes no final da década de 1930 explicitava que as
inconvenientes intervencdes publicitirias eram perdodveis se a atragdo fosse de boa
qualidade, indicando uma sutil mudanga que parece ter ocorrido entre o inicio e meados da
década de 1930: a de que ndo cabia mais ao ouvinte espontaneamente oferecer sua atengao,
mas as emissoras a responsabilidade de fazer programas atrativos, pois a mera existéncia da
radiodifusd@o ndo era mais uma atragdo em si. A escuta do radio resultava, portanto, de uma

série de interacdes dos usos a ele conferidos, ndo apenas por parte dos produtores de

programas, mas também dos proprietarios das emissoras, fabricantes e comerciantes de

' Carta de ouvintes a Réadio Difusora, 19.7.1937. Acervo Leon Kaniefsky/Osusp, volume 47, Referéncias
elogiosas.
2 Idem.
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equipamentos, anunciantes, publicitirios, artistas, técnicos e ouvintes — que, ao contrario do
que se pode julgar, ndo se comportavam passivamente frente a este objeto cultural .

A permanéncia e relevancia desse artefato no cotidiano paulistano nas décadas
seguintes certamente evidencia uma mudanca cultural bastante potente. Tanto que, num
anincio de um refrigerador da marca Leonard, o slogan utilizado foi “syntonize seu
refrigerador como se fosse um radio”'*, demonstrando que o manejo do dial havia sido
apreendido e incorporado pelos consumidores, como algo ao mesmo tempo moderno e
afinado. Assim, se no inicio dos anos 1930 era necessario oferecer um “manual” para praticar
a escuta do radio, no final da década era o rddio que proporcionava uma via de acesso para
tornar o uso de outros eletrodomésticos mais intuitivo. O que introduzia também uma
mudanca de percepcao: no primeiro caso, era o corpo que precisava se adaptar a maquina. No
segundo, o uso da maquina ja havia produzido uma transformagdo perceptiva, e servia de
metafora para compreender como se usava um terceiro objeto, indicando a conformacdo de

uma nova “técnica do corpo”15 .

Imagem 4: Antncio do refrigerador da marca Leonard (1939)

“Syntonise o seu refrigerador como se fosse um radio”. Fonte: OESP, 11.2.1939, p. 7.

"> CERTEAU, Michel de. A invencdo do cotidiano. Artes de fazer. 2° ed. Petrépolis: Vozes, 1996, p. 93.

" OESP, 11.2.1939, p. 7.

15 Mauss chama de técnica um ato tradicional e eficaz, transmitido socialmente, isso €, um habitus. A palavra
habitus exprime, em latim, aquilo que € “adquirido”, que varia ndo apenas com os individuos e suas imitacdes,
mas sobretudo “com as sociedades, as educagdes, as conveniéncias e as modas, os prestigios”. Sendo o corpo “o
primeiro e o mais natural instrumento do homem”, ele também est4 sujeito a técnicas, pois todas suas acdes — do
caminhar ao deitar-se, os habitos de higiene e ao se alimentar — sdo adquiridos culturalmente. MAUSS, Marcel.

Sociologia e antropologia. Sao Paulo: Cosac Naify, 2003, pp. 404-407.
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Nesse sentido, a imprensa escrita, o fondgrafo e o cinema desempenharam um
importante papel, ao oferecer as bases para a constru¢do de uma espécie de “pedagogia” da
escuta radiofonica, bem como para a criacdo de sua linguagem. Este processo foi quase

N 7

simultdneo a propria transformacdo daqueles registros: a escrita jornalistica e literaria, na

N

virada do século, passou a submeter o texto a imagem, a trabalhar com a concisdo e a

‘ A - . N . L. 16
“consciéncia precisa da urgéncia e do espago jornalistico”

. Do mesmo modo, a montagem
cinematogréfica passou a ser incorporada pela literatura modernista'’, bem como o fonégrafo
possibilitou “o descarte de uma preocupacdo demasiado marcada com o registro da
oralidade”, fixando tanto “os dialetos regionais quanto a oratdria bacharelesca ou a lingua
falada de todo dia”'®. Filha de seu tempo, a linguagem radiofOnica seria marcada pela rapidez

e concisdo, colando-se ao cotidiano, e empregando

aquilo que as criacdes humoristicas ji haviam de certa forma elaborado em
estreita ligacdo com o teatro musicado, o teatro de revista, as primeiras
gravagdes fonograficas, e até mesmo as primeiras producdes
cinematograficas: a mistura linguistica, a incorporagdo anarquica de ditos e
refrées conhecidos por ampla maioria da populagdo, a concisio, a rapidez, a
habilidade dos trocadilhos e jogos de palavras, a facilidade na criagdo de
versos prontamente adaptdveis a musica, aos ritmos rapidos da danca e aos
antdncios publicitérios."

Claro que esses aspectos nem sempre foram bem aceitos, jA que, a principio, se
esperava que o radio fosse um meio educativo — partindo-se de uma concepc¢do bastante
estrita de educacdo, que s6 poderia ser mediada através da palavra escrita e dos livros. De
modo que, mesmo entre intelectuais ligados ao Departamento de Cultura de Sao Paulo, que
haviam compreendido a importancia dos novos meios de comunicacio, houve uma resisténcia

L 1 . . . . ~ g .20
em reconhecer o radio e o cinema como meios apropriados para a divulgacdo de suas ideias”™ .
O escritor Sérgio Milliet, por exemplo, que participou da idealizagao do Departamento, e que

era, desde 1938, articulista d’O Estado de S. Paulo na secdo de critica de arte, afirmava que o

'® SUSSEKIND, Flora. Cinematégrafo de letras: literatura, técnica e moderniza¢do no Brasil. 1* reimpressio.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006, p. 38.

"7 Ibidem, p. 48.

'8 SUSSEKIND, op. cit., p. 56. Ao mesmo tempo, a possibilidade de reproducio sonora implicava em mudangas
na interpretacdo musical, de modo que, tentando sublinhar a presenca do intérprete, os musicos dos anos 1910 e
1920 passaram superdramatizam as partituras executadas, ornamentando a0 maximo as proprias apresentagdes, e
“criando uma incompatibilidade de dificil demolicdo entre descritivismo musical e obsessdo ‘virtuosistica’, de
um lado, e producdo musical modernista, de outro”. Ibidem, p. 58.

' SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso: a representagdo humoristica na histéria brasileira: da Belle Epoque
aos primeiros tempos do rddio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 228.

2 RAFFAINI, Patricia Tavares. Esculpindo a cultura na forma Brasil: o Departamento de Cultura de Sdo Paulo
(1935-1938). Sao Paulo: Humanitas : FFLCH/USP, 2001, p. 79.
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radio bateu todos os recordes do jornal com relacio ao rebaixamento do nivel cultural da

populacdo:

E que o radio era a aventura, a attrac¢do do campo virgem offerecido a todas
as ousadias. Por outro lado era (e ainda é) o ephemero que ndo deixa rastos.
A asneira escrita, mesmo no jornal, tem permanencia e constitue prova. O
mediocre, o falso, o mau, ficam registados, sujeitos portanto a verificagdes e
susceptiveis de acarretar consequencias mais ou menos graves. No
microphone a coisa é bem diversa. As palavras soam... o simplesmente dito
se corrige na repeticdo, se desmente, se preciso. E mesmo sem correcgdes
nem desmentidos pouco pesa. O radio, mais ainda que o jornal, € o dominio
da nulidade bem timbrada. Mais vale o som do que o sentido, dentro do
estiidio, mais o tenor de banheiro que o genio de Beethoven.”'

Para o escritor, a Unica esperanca era a de ver o radio, aos poucos, substituir o jornal
no cotidiano, “roubando-lhe toda a parte puramente informativa, de actualidade, e o jornal
voltar 4s suas antigas funcgdes culturaes, passando de diario a semanal, para registo das
actividades mais duradouras™. Se por um lado seu comentario apontava uma aversdo ao
radio como meio de producdo e difusdo cultural, por outro, a propria rejei¢do era um indice de
como seu uso se encontrava disseminado na sociedade. Anos mais tarde, em 1944, Octavio
Gabus Mendes fazia uma critica na direcdo oposta, isto €, a pretensdo de se educar pelo radio

através de uma linguagem subserviente a cultura letrada:

Qual a linguagem para se escrever para o radio? A linguagem simples.
Escrever como a gente fala. J4 ouvi uma peca onde a criadinha dizia: “Digo-
lhe, patrdo, ainda que ndo me fosse perguntado, dir-lhe-ia, tudo certo”. Isso é
ensinar pelo radio? E educar? Nio. Isso é contra o jeito do nosso falar.
Contra a gostosura que é a nossa lingua quando falada sem empolacdes e
sem poses grotescas. O radio € divertimento. Escola é escola. Cada macaco
no seu galho. O literato fala como falam os literatos. Os motoristas falam
como falam os motoristas. A mocinha pode falar mascando chicletes. Isso
ndo desilustra o povo. Ao contrario. Muitas vezes, pelos exemplos, ficam-se
conhecendo as proprias limitagdes. Ser simples é ser humano.”

Dessa forma, percebe-se que o produtor ndo discordava que o radio pudesse ser usado
como um veiculo educativo, desde que se respeitasse sua propria linguagem e sua escuta,
aquela altura, caracteristicamente ligada ao divertimento. Assim, pode-se considerar que,
entre o inicio dos anos 1930 a meados da década seguinte, o grande desafio da radiofonia foi

elaborar seus proprios recursos de fala e recep¢ao, o que seria feito a partir da apropriacdo

2 MILLIET, Sérgio. O radio de botdo. O Estado de S. Paulo, domingo, 16 de julho de 1939, p. 4-5.
2
Idem.
2 Apud MENDES, Edith Gabus. Octdvio Gabus Mendes. Do Rddio a televisd@o. Sao Paulo: Lua Nova, 1988, pp.
90-91.
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paulatina e errante de tecnologias distintas, como o cinema, o fonografo e a miquina de

€screv CI‘24 .

“O microphone e o linotypo”: ‘“amplexo de cordialidade intellectual”

Em 30 de janeiro de 1937, a coluna Radiolandia, do Correio Paulistano, noticiava a
inauguracdo da sucursal da Radio Difusora na cidade do Rio de Janeiro. Na ocasido, Décio
Pacheco Silveira, diretor da estacdo, proferiu um discurso entusiasmado acerca das relagdes
entre a imprensa e o radio como “factores de propulsio do desenvolvimento intellectual e
econdmico de um povo”zs. Ele afirmava que o jornal, “grande vehiculo da intelligencia do
homem, que leva as idéas e os pensamentos”, vinha prestando grandes servigos a civilizagao,
como instrumento ‘“de intercambio de todos os matizes, economicos e culturaes, sociaes e
politicos”. E o radio, “apesar de ser um organismo autonomo dentre os elementos formadores
da cultura de uma nag¢do, ndo deixa de ser como que um complemento util e necessdrio da
imprensa’. Considerando as especificidades da imprensa e do radio, Décio Pacheco Silveira

apontava a sinergia existente entre os dois meios de comunicagio:

A imprensa é a palavra que se objectiva e se documenta, que fica e ndo se
perde, interessando d meditacdo e d analyse fria e demorada; o radio é a
palavra synthetica, esfusiante, dynamica, que empolga e que arrebata, que
interessa, por isso mesmo, mais aos nervos do que ao cérebro. Por ahi vém
meus amigos, a estreita ligacdo que existe entre Guttenberg e Hertz, muito
embora esses dois gé€nios vivessem épocas tdo differentes e tdo afastadas
uma da outra, no tempo e no espaco. Ambos se completam. Sdo como que
irmdos do mesmo ideal. O microphone e o linotypo, a antena e a rotativa,
embora technicamente obedecam a leis e a postulados de uma mecanica
diversa, t€tm a mesma finalidade e se entrelacam num mesmo amplexo de
cordialidade intelectual >

* A imprensa, neste momento, pode ser simbolizada pela maquina de escrever. Conforme observou Kittler, (...)
o comec¢o de nossa era foi marcada pela separacdo ou diferenciacdo [entre as tecnologias]. Por um lado, temos
dois meios tecnoldgicos [o cinematdgrafo e o fondgrafo] que, pela primeira vez, consertam os fluxos de dados
que ndo podem ser escritos; por outro, hd um “ ‘intermedidrio’ entre uma ferramenta e uma maquina”, como
Heidegger escreveu tdo precisamente sobre a mdiquina de escrever. Por um lado, temos a indistria do
entretenimento com suas novas sensualidades; por outro, uma escrita que ja separa o papel e o corpo durante a
producdo do texto, ndo na reproducdo (como os tipos mdveis de Gutenberg tinham feito). Desde o comeco, as
letras e seus arranjos foram padronizados nas formas de tipo e teclado, enquanto a midia era engolida pelo ruido
do real — a imprecisdo das imagens cinematograficas, o assobio de gravacdes”’. KITTLER, Friedrich A.
Gramophone, Film, Typewriter. Translated, with an Introduction, by Geoffrey Winthrop-Young and Michael
Wautz. Stanford, California: Stanford University Press, 1999, pp. 13-14. Tradug@o livre.

2 A Diffusora abre Succursal no Rio. CP, 30.1.1937, p. 6.

2 Ibidem, idem. Grifos nossos.
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Completando o quadro dos fatores que seriam “o combustivel que acciona duas
poderosas machinas constructoras da civilizacdo”, ele também homenageava em seu discurso
“o commercio e a industria que, compreendendo as altas finalidades do jornal e do radio, t€ém
dado o seu apoio decisivo e imprescindivel ao desenvolvimento maior dessas actividades”. Na
mesma pagina, o editorial da coluna trazia o discurso do cronista Genolino Amado, lido ao
microfone da Radio Nacional do Rio de Janeiro, as 21h30 do dia 26 daquele més. Endossando
as palavras de Silveira, Amado dizia que os “applausos unanimes que mereceram as limpidas
palavras do intellectual paulista” ndo deveriam ser apenas interpretadas como “o signel do
apreco inspirado pelo animador daquella reunido tdo valiosa e significativa”, mas também
deveriam ser compreendidos “como o exemplo de que as duas maiores for¢as orientadoras da
opinido do paiz ja chegarem a sentir a necessidade da sua intensa cohesdo (...)”*’. Destacando

o papel dos meios de comunicac¢do na educacdo do pais, ele entendia que

Onde se diz cultura, deve-se dizer: diffusdo cultural... Ensinar é a forma
objectiva da educacdo. Nao se pdde cogitar de fazer o adeantamento
intellectual de um paiz, sem attender-se, antes de tudo, aos meios positivos
de realizacdo 4 esse adeantamento. (...) Ora, no Brasil, onde é tdo reduzido o
gosto pelos livros, onde tdo pouco se cultivam os grémios de apuro cultural,
onde quasi ndo existe uma actividade educativa processando-se
espontaneamente no seio da opinido publica, s6 a imprensa e o radio t€ém o
poder de actuar a cada instante para que se forme e se desenvolva uma
consciéncia brasileira da vida. (...) Por certo, a imprensa tem maior tradi¢ao,
maior experiéncia, responsabilidades mais antigas. O radio é novo, ainda
tem muito que aprender para ensinar, ainda estd deslumbrado pelas
immensas responsabilidades e, por isso mesmo, muitas vezes se desvia do
caminho certo, na pressa de attingir aos pontos finaes do seu futuro. Mas,
isso deve ser um motivo para que a imprensa ajude, aconselhe, esclareca e
estimule o seu joven e triumphante companheiro. (...) O radio sabe quanto
deve d imprensa. Foi ella quem o animou, quem o prestigiou nos seus
primeiros dias de luta e de incerteza. Sem o apoio inicial do jornalismo,
através gise propaganda desinteressada, ja nao teriamos feito tanto como
fizemos.

O discurso desses dois sujeitos revela alguns aspectos interessantes para se

compreender a construcdo da escuta do rddio na primeira metade do século XX. O primeiro

N .

deles, de que o radio ndo deixava de ser considerado uma espécie de “complemento” a escrita

do jornal. De certo modo, essa percepg¢ao reiterava aquilo que Sterne denominou de “ladainha

1”29

audiovisual””, a qual muitas vezes atribui as diferengas entre os sentidos da audi¢do e da

27 A Diffusora abre Succursal no Rio. CP, 30.1.1937, p. 6.

%8 Idem. Grifos nossos.

2 Segundo Sterne, em vez de nos oferecer um acesso a histéria dos sentidos, a “ladainha audiovisual” coloca a
histéria como algo que acontece entre os sentidos, o que muda a medida que a cultura passa do dominio de um
sentido para o outro. Assim, o dominio de um sentido levaria, necessariamente, ao declinio de outro. Além de
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visdo a fatores biologicos, psicoldgicos e fisicos, ignorando que todas essas sdo construcoes
historicas e, muitas vezes, ideologicas. Uma das afirmacdes frequentemente repetidas dessa
“ladainha audiovisual” se relaciona diretamente a fala de Décio Pacheco Silveira: a de que
audi¢do seria um sentido ligado ao afeto, ao passo que, a visdo, ao intelecto’™® — ou, nas
palavras do diretor da Radio Difusora, o radio interessaria “mais aos nervos do que ao

cérebro™!,

O segundo trata-se do vinculo intimo entre a imprensa escrita e o radio, que foi
fundamental para a constru¢do da linguagem radiofénica. A aproximag¢do entre os dois meios
esteve presente desde as primeiras experiéncias com a radiodifusdo no pais. Em 1922,
utilizando um pequeno transmissor montado com auxilio do cientista Henrique Morize,
Edgard Roquette-Pinto ja irradiava noticias e musica erudita. Com a instalagdo da Radio
Sociedade do Rio de Janeiro e o inicio de sua operacdo, em 1923, o antropdlogo passou a
apresentar o Jornal da Manhd, no qual ele lia as manchetes dos jornais, acrescentando
comentarios e novas informagdes, de modo a oferecer um panorama conciso dos
acontecimentos. Entretanto, de acordo com Gisela Ortriwano, o cuidado do noticiario de
Roquette-Pinto era uma excec¢do, pois os programas dos primeiros tempos se limitavam a ler
no ar as noticias dos jornais impressos, merecendo “literalmente, o titulo de jornais
falados™. Os locutores muitas vezes cometiam deslizes, lendo observacdes que s6 faziam
sentido no papel, o que levou a adocdo da pratica “de recortar as noticias dos jornais e ordena-
las de forma mais coerente e logica”, procedimento que ficou pejorativamente conhecido
como “‘gillette-press ou tesoura—press”33. Na auséncia de reporteres, os noticidrios do radio

5934

eram alimentados pela “recortagem dos jornais””", o que fazia também com que as noticias

fosse transmitidas com algum atraso.

z

No radio paulistano, essa dinamica se manteve até a década seguinte, como ¢é
perceptivel na criacdo do Noticias de Ultima Hora, em 1931, veiculado pela Radio Record em

parceria com O Estado de S. Paulo, que trazia informagdes publicadas nas edi¢des didrias do

enganoso, esse raciocinio carrega consigo uma bagagem ideoldgica, no sentido mais antigo da palavra, isto &,
derivado de um dogma religioso. Trata-se essencialmente de uma reafirmacdo de longa data da distin¢do entre
espirito e letra no espiritualismo cristdo. Cf. STERNE, Jonathan. The audible past. Cultural origins of sound
reproduction. Durham: Duke University Press, 2003, pp. 15-17.

% STERNE, op. cit., p. 15.

31 A Diffusora abre Succursal no Rio. CP, 30.1.1937, p. 6.

32 ORTRIWANO, Gisela Swetlana. Radiojornalismo no Brasil: fragmentos de histéria. Revista USP, Sdo Paulo,
n.56, pp. 66-85, dezembro/fevereiro 2002-2003, p. 69. Grifo do original.

3 ORTRIWANO, op. cit., pp. 69-70.

* Ibidem, p. 70.
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periddico. O programa ia ao ar entre 21h30 e 22 horas — antecedendo o final das transmissoes,
as 22h30 —, horario em que também se encerravam as vendas avulsas do jornal, de modo a
divulgar suas informacdes e opinides, sem concorrer com ele®. Segundo Duarte, Noticias de
Ultima Hora “ndo se tratava ainda de um ‘jornal falado’, mas sim de uma atividade que se

sustentaria num outro meio de comunica¢do ja melhor estabelecido — no caso, a imprensa

5936

escrita”””. Tal quadro iria mudar apenas no inicio de 1932, quando a emissora criou o

programa Jornal Falado, com duracdo mais longa, e outro, transmitido aos sidbados, que
recapitulava os acontecimentos da semana, chamado Radio-Cosmos, contando com

“jornalistas contratados pela emissora, ndo se apoiando mais totalmente na imprensa

5537

escrita”’. Entretanto, essa ainda parecia lhes servir de base, como se pode perceber na

divulgacao da estreia do programa:

Mais uma explendida innovagdo vae lancar a Radio Sociedade Record com o
“Jornal da Manha”, que vae iniciar no proximo domingo e que sera depois
irradiado entre 8,30 e 9,30 horas. O “Jornal da Manh3a”, da Record, que foi
entregue d competencia e d cultura dos mais brilhantes jornalistas,
apresentar-se-d com todo o interesse e variedade dos jornaes escriptos e
serd uma verdadeira summula de todos os jornaes do dia, com as variadas
seccoes. Entremeadas por numeros de musicas, e de outras vezes com fundo
musical, serdo irradiadas as noticias mais interessantes sobre tudo o que se
passou no Brasil e fora. Mas [ndo] somente noticias: commentarios,
variedades, curiosidades, concursos. Movimentado e interessante o “Jornal
falado” da Record, que ndo serd, portanto, um simples noticiario secco, esté
destinado a grande successo.”®

O préprio nome daquele noticidrio radiofonico aludia a sua dependéncia com relagdo a
imprensa escrita. Entretanto, a ideia de “jornal falado” ndo era uma invencao do rddio. Numa

cronica publicada em 1904, Olavo Bilac ja prenunciava que talvez o jornal do futuro,

para atender a pressa, a ansiedade, a exigé€ncia furiosa de informacdes
completas, instantdneas e multiplicadas — seja um jornal falado e ilustrado
com projecdes, dando a um s6 tempo a impressdo auditiva e visual dos
acontecimentos.

Essa ideia seria explorada na forma de um novo tipo de espetaculo, encenado em 1914

nos palcos do Teatro Fénix, no Rio de Janeiro. Valendo-se do éxito das conferéncias

» TEIXEIRA, Carla Drielly dos Santos. Das ondas do rddio ao papel dos jornais: desenvolvimento da
radiodifusdo e autonomia politica da imprensa no Brasil, 1931-1937. 2015. 168 f. Dissertacdo (Mestrado em
Historia) — Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis, Unesp, Assis, 2015, pp. 109-110.

36 DUARTE, Geni Rosa. Miiltiplas vozes no ar: o rddio em Sao Paulo nos anos 30 e 40. 2000. 257 f. Tese
(Doutorado em Histéria) — Pontificia Universidade Catdlica, Sdo Paulo, 2000, p. 116.

7 DUARTE, 2000, p. 119.

38 FM, 23.3.1932, p. 9. Grifos nossos.

39 Apud VELLOSO, Monica Pimenta. Modernismo no Rio de Janeiro: turunas e quixotes. Petropolis, RJ: KBR
Editora Digital, 2015, cap. 2.
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humoristicas ilustradas, o “jornal falado” acabou se convertendo numa espécie de tradi¢dao
entre os intelectuais no inicio do século, integrando “o jornal ao universo da moderna
comunicagdo. Agora, o jornal ndo inspiraria apenas uma cena no teatro de revista, poderia
comandar todo um espetaculo”. Assim, a “cultura da modernidade” modificava os padroes da
comunicacdo social: “Se antes as palavras serviam para descrever, denotar, delinear, agora
serviam para captar imagens, sonhos e sensacOes do inconsciente”, transformando a

linguagem num territério de experimentacio e do “malabarismo da palavra™®.

Captando um anseio que precedia sua existéncia, a radiofonia foi um veiculo
privilegiado para a constru¢@o dessa nova linguagem, que ja vinha sendo elaborada em outros
meios culturais. Essa transformacdo se concretizaria a partir da Revolu¢do de 1932, que
assinalou o surgimento do radiojornalismo e também foi a ocasido em que, pela primeira vez,

P . . . J - 41
o radio “era utilizado no Brasil como instrumento de mobilizacdo popular”

. Esse potencial
logo seria aproveitado pelo préprio governo, que em 1935 criou a Hora do Brasil para
veicular seu noticidrio oficial, distribuido, a partir de 1937, pelo Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP)* — ainda que os ouvintes desligassem seus receptores ao soarem as
primeiras notas d’O Guarani, anunciando o inicio do programa43. O radiojornalismo ganharia
também grande projecdo nos anos 1930 através da transmissdo de eventos esportivos, como
futebol, corridas automobilisticas, turfe e boxe, integrando-se definitivamente ao cotidiano da

populacao.

Sua participagdo seria ainda mais incisiva a partir da Segunda Guerra Mundial, quando
as noticias do front passaram a ser divulgadas com maior rapidez pelo rddio do que era
possivel 4 cobertura dos jornais impressos e os cinejornais**, ao passo que se aperfeicoavam
os equipamentos e eram desenvolvidos sistemas de transmissdo de maior alcance. Nesse
contexto, foram criados o Repdrter Esso, na Radio Nacional do Rio de Janeiro, em 1941, e,
no ano seguinte, o Grande Jornal Falado Tupi, em S3ao Paulo. Usando uma linguagem
vibrante e sucinta, que aparentava imparcialidade e apoiava-se no tempo cronometrado da

noticia, o Reporter Esso, apresentado por Heron Domingues, atingiu alto nivel de

40 VELLOSO, op. cit., cap. 2.

* ORTRIWANO, 2002-2003, p. 70.

42 Ibidem, p. 71.

43 Gragas a isso, a Hora do Brasil ficou conhecida popularmente como “fala sozinho”. LENHARO, Alcir.
Sacralizagcdo da politica. 2* ed. Campinas: Papirus/Editora da Unicamp, 1989, p. 40.

* ORTRIWANO, op. cit., p. 72.
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credibilidade entre os ouvintes, em contraponto aos “longos jornais falados da época
Grande Jornal Falado Tupi, criado por Corifeu de Azevedo Marques e Armando Bertoni, era
escutado em todo o interior do pais, valorizando informagdes de interesse popular, com
“recados urgentes para locais de dificil acesso™*®. Durante duas edicdes didrias, com uma hora
de duracdo — das 7 as 8 horas da manha e das 22 as 23 horas —, eram apresentadas todas as
secoes que compreendem um jornal impresso, de forma “mais radiofénica e dinamica”. Com
a introducdo dos gravadores magnéticos, foi possivel também incluir reportagens de rua,
buscando o acontecimento nas fontes — “e os jornais [impressos], como eram dos Didrios
Associados, aproveitavam as informacdes™"’.

No sentido inverso, a imprensa escrita foi fundamental para a consolidacdo da
radiodifusdo como meio cultural, ao aborda-la em suas péaginas desde os anos 1920. Os
periddicos em circulagdo na cidade acompanharam passo a passo a instalacio de novas
emissoras e as inovagdes tecnologicas do radio, no Brasil e no mundo, além de auxiliar na
criacdo de um mercado consumidor em potencial, através de antincios de equipamentos,
cursos profissionalizantes e da propria programacdo veiculada®. Na década de 1930, a
divulgacdo da grade de programacdo didria ja havia ganhado espaco fixo dentro dos
periddicos, o que permite uma aproximacgdo preliminar, ainda que fragmentaria, do conteudo
que era transmitido. Conforme observou Méadel, embora ndo fosse a “esséncia’ da técnica do
radio, a no¢ao de regularidade tornou-se indispensavel, pois “em meio a cacofonia das ondas
e ruidos indesejaveis dos receptores, o horario fixo € uma forma de reduzir a incerteza do

4 .
encontro”™ entre produtores e ouvintes.

Uma das primeiras apari¢des de um espago exclusivamente dedicado a radiodifusao na
imprensa paulistana foi a coluna “Radiotelephonia” no jornal O Estado de S. Paulo, em 1924,
na qual eram registrados os avancos técnicos obtidos pelo novo veiculo de comunicacdo. Com
o aumento do nimero de emissoras e a ampliacdo da propria programagao, a coluna tornou-se

fixa ja no final dos anos 1920, trazendo a grade diaria das emissoras e tratando da evolucdo

* ORTRIWANO, 2002-2003, p. 73-74.

“ Ibidem, p. 75.

47 LINARDI, Batista. Depoimento a Elisabeth Carmona Leite e Vera Lucia Rocha. Sao Paulo: CCSP-AMM,
26.5.1984. A producdo radiofonica paulista nas décadas de 40 e 50. J4 no final dos anos 1930 ocorreria a
incorporacdo de emissoras de radio a grupos jornalisticos, na forma de condominios de comunicacio. Sobre esse
assunto, Ver: TEIXEIRA, 2015, pp. 118-122.

“® Em janeiro de 1932, por exemplo, a Folha da Noite dava destaque a primeira exposicdo de radio em Sdo
Paulo, “uma excellente iniciativa da Record”, que mostrava como funcionavam os equipamentos e as estagoes.
FN, 2.1.1932, p. 3.

“ MEADEL, 1994, p. 235.
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técnica e artistica do meio. Seguindo a tendéncia cultural e educativa a qual o servigo
radiofonico estava subordinado no Brasil, a coluna se integrava a se¢do ‘“Palcos e Circos”,
espaco reservado as noticias sobre cinema, teatro e musica®. A partir dos anos 1940° 1, 0
termo radiotelefonia (com a grafia atualizada em suas mengdes posteriores a 1942) tornou-se
mais escasso nas edicdoes. Aos poucos, a grade da programacao didria também seria reduzida,
trazendo apenas os destaques da programacdo, o que as vezes ocorria fora de uma secdo
especifica, mas relacionados com o evento em questdo — uma transmissao esportiva, por

exemplo, passaria a ser divulgada na sec@o de esportes.

A cobertura da programacao didria também era feita pelos periddicos do grupo Folha —
Folha da Noite e a Folha da Manhd —, apontando um possivel aumento da relevancia da
radiofonia na vida social da cidade. Na quarta-feira, dia 18 de novembro de 1936, o editorial
da Folha da Manhd, destacando a missdo politico-internacional do radio, anunciava a cria¢ao

de uma nova secao:

A “Folha da Noite” ja tem a sua seccao ‘“Radio-Novidades”, que se publica
todos os sabbados e que 4 semana passada constituiu um legitimo successo
de imprensa e de radio. A “Folha da Manhd” lanca hoje, como todas as
quartas-feiras, “Ondas e Antennas”. S3o paginas irmas, que reflectem o alto
interesse do publico paulista pelo radio, nas suas manifestacdes informativas,
literarias e artisticas, através dos milhares de apparelhos existentes na
Capital, em cada cidade do Interior, em cada casa, em cada fazenda, por toda
extensao do territdrio paulista e dos Estados vizinhos. As emissoras levam &
rosa dos ventos a voz dos “speakers” dos cantores e das cantoras, dos
instrumentos, dos conjuntos orchestraes. As “Folhas” em “Ondas e
Antennas” e em “Radio-Novidades”, dirdo o que sdo as nossas estagdes, o
que realizaram, o que projectam, e revelardo 4 curiosidade do publico quem
€ e como € este ou aquelle elemento das suas preferencias... Todos os que
ouvimos, queremos vér. Pois veremos nas “Folhas” o que ouvimos no radio,
as quartas-feiras do nosso matutino, aos sabbados no nosso vespertino, que
resolveram conquistar as sympathias e as attengdes de nossos radiouvintes
do Sul do Brasil, em intima e frutuosa collaboracdo com a radiotelephonia
paulista.”

0 TEIXEIRA, 2015, p. 109.

>! Cumpre observar que o jornal ndo reconhece como de sua autoria o contetido produzido entre 25 de marco de
1940 e 6 de dezembro de 1945, quando foi tomado pela ditadura de Getilio Vargas. Apesar disso, essas edicdes
sdo disponibilizadas em seu acervo como documentos histéricos. Segundo Capelato, em marco de 1940 a
redacdo d’OESP foi ocupada pela policia militar sob a alegacdo de que ali havia armas escondidas. O jornal foi
tomado para logo depois reaparecer subordinado a Abner Mourdo, antigo diretor do Correio Paulistano. Em 6 de
dezembro de 1944, O Estado de S. Paulo foi restituido a Jilio de Mesquita Filho, que partilharia sua direcdo com
Plinio Barreto. CAPELATO, Maria Helena R. Os arautos do liberalismo. Imprensa paulista 1920-1945. Sao
Paulo: Brasiliense, 1989, p. 27.

52 FM, 18.11.1936, p. 8. Ondas e Antennas. Grifo nosso.
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Durante dois anos, as se¢des “Radio-Novidades” e “Ondas e Antennas” ocuparam
pagina inteira nas edi¢des das Folhas, trazendo entrevistas e fotos dos cantores e locutores,
curiosidades, lancamentos de novas atragdes etc. A partir de 1938, nota-se a paulatina reducao
do espaco destinado a estas se¢des, até a migracdo definitiva delas para o suplemento Folha
da Noite Illustrada, lancado em 4 de marco de 1939, que cobria os acontecimentos
relacionados as artes. Isto se explica em parte pela linha editorial adotada por estes periddicos,
que priorizavam os acontecimentos politicos, inscrevendo o radio na esfera da cultura e do
entretenimento. Nas edi¢cdes didrias, conforme foi noticiado em janeiro de 1939, deixou-se
“de publicar o programma detalhado das irradiagdes deste periodo (das 7h as 19 horas) por

9553

serem ellas constantes e ja de inteiro conhecimento do publico”™”, permanecendo apenas a

programacao detalhada do periodo da noite.

Desde o advento do radio na cidade, também o Correio Paulistano passou a publicar
diariamente a grade da programac¢do das emissoras, exceto aos domingos, quando o jornal ndo
circulava — antecipando estas informag¢des em suas edi¢des aos sabados. No inicio de 1932,
porém, a parte destinada ao radio limitava-se a informar os horarios e programas do dia, nas
duas estacdes em atividade regular até 1934, a Ridio Educadora e a Record. Por volta de
1934, esta coluna passou a se chamar “Ouvirdo a seguir...”, nome que se mantém nos anos
seguintes. Na diagramacdo, essa ficava ao lado da secdo de esportes e das cronicas religiosas,
com eventuais destaques para um ou outro programa. Nao havia um espaco destinado a
criticas e comentarios a programacdo, como se observava em suas secOes de
“Cinematographia” e “Theatro”, o que leva a supor que, embora estivesse em franca ascensao,
o radio ainda ndo havia conquistado o mesmo sfatus cultural dessas duas areas, se € que

conquistaria.

Esse quadro se modificou em novembro de 1936, quando o Correio Paulistano passou
a publicar, aos siabados, uma secdo de pagina inteira dedicada a radiodifusdo. Durante sua

breve e intensa existéncia, a “Radiolandia™*

trouxe semanalmente subse¢des como “Da
cidade do arranha-céo” e “O que vae pelas nossas transmissoras”, com as Ultimas novidades
da programacdo das emissoras paulistanas — que frequentemente encimava outra se¢do, “Da

Cidade Maravilhosa”, com as noticias do broadcasting carioca —; ‘“Radio-Technica” e

3 FM, 4.1.1939, p. 10.

54 Apesar da semelhanca do nome, a se¢do ndo tinha nenhuma relagdo direta com a revista Radioldndia,
publicada no Rio de Janeiro, cujo primeiro nimero foi langado na segunda quinzena de dezembro de 1953, tendo
Roberto Marinho como diretor ¢ Henrique Pongetti, como diretor de redag@o.
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“Correio da Radiolandia”, destinada a responder as cartas dos leitores. A curiosidade do
leitor-ouvinte, oferecia ainda a secdo ‘“Radiolandia Social”, que, fazendo a vez de coluna
social, noticiava eventos como casamentos, férias e outras fofocas dos artistas. Repletas de
clichés fotograficos e entrevistas com musicos, radiatores e speakers que o publico tanto
ansiava conhecer, as paginas da ‘“Radiolandia” destacavam a especialidade de cada um deles e
dava grande enfoque aos contratos por eles fechados com as emissoras da cidade. As visitas

de artistas estrangeiros ou vindos do Rio de Janeiro também eram largamente incensadas.

Através de suas edicOes, € possivel levantar datas de criacdo, nomes e géneros de
programas, bem como o surgimento de publica¢cdes e cronistas especializados na cobertura do
broadcasting paulistano e carioca — como A Voz do Radio, revista editada na capital federal, e
O Cantor Romantico, que comecou apenas publicando letras de musicas, e depois passou a
incluir ilustracdes, anedotas e uma secao de radio®. Além destes, mencionava-se a publicacdo
argentina Radio Revista, da Agencia Scafuto, que “tem 4 venda tudo quanto é publicacdo
referente ao radio”>. A “Radiolandia” mantem-se ativa até 1938, embora de maneira cada vez
mais episddica. Em janeiro daquele ano, o espaco da coluna jia havia diminuido
consideravelmente, e mais tarde passou a integrar o complemento ‘“Pensamento e Arte” do

Correio Paulistano, publicado aos sdbados.

No Didrio de Sdo Paulo, pertencente ao grupo dos Diarios Associados, de Assis
Chateaubriand, a coluna “Radio” ndo estava, como nos demais periddicos, vinculada a sec@o
dedicada a arte e cultura em geral, mas ji explorava, desde o inicio da década de 1930, “as
possibilidades comerciais”, sendo alocada nas edi¢cdes proxima as colunas “Vida Social” e

“Chronica Feminina”, na subsec¢do “Noticiario™’.

Segundo Teixeira, percebendo a
popularizacdo do radio, logo Chateaubriand buscou apropriar-se do meio, antes mesmo que
houvesse uma emissora integrada a seu condominio de comunica¢do. Assim, ele buscou a
colaboracdo da Casa Byington, “responsavel por instalar dois alto-falantes em Sao Paulo”, um
na Rua Libero Badar6 e outro na Praga do Patriarca, para transmitir ao vivo jogos de futebol,
com intervalos musicais com discos Columbia®®. Sua relacdo com o radio seria intensificada

com a inauguragdo das Radios Tupi do Rio de Janeiro e de Sdao Paulo, respectivamente em

1935 e 1937.

» CP, 10.4.1937, p. 12.

% CP, 15.5.1937, p. 6.

T TEIXEIRA, 2015, p. 117.
* TEIXEIRA, 2015, p. 117.
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Recuperando essas referéncias na imprensa periodista é possivel compreender como o
radio, motivado por inovacgdes técnicas, comerciais e culturais, passou de um circulo
estritamente cientifico e jornalistico para ser apropriado por um publico mais amplo®’. A
andlise dessas publicagdes permite perceber que os usos conferidos a radiodifusao ao longo do
tempo ndo foram dados de inicio, mas se entrelacaram a outros fatores, como o crescimento
da industria e do comércio de aparelhos, suas estratégias de vendas, ao lado da ampliacdo de
um mercado voltado ao lazer e ao consumo doméstico de produgdes musicais. Conforme
apontou Sterne, as novas midias sonoras emergiram no contexto atribulado do capitalismo e
colonialismo da virada do século, como parte de um campo emergente de comunicagdo e
cultura de massa, organizada por e orientada para uma classe média estadunidense, que se
deslocava de seus ideais vitorianos em direcdo a um modo de vida consumista. A forma por
elas tomada ndo deriva “de maneira ldgica das tecnologias: essas conexdes precisam ser
construidas. Para se tornar midias, as tecnologias devem se articular as instituicdes e
préticas”éo.

Nesse sentido, € curioso que, em seus primoérdios, a radiodifusdo ndo se limitava ao
publico que desejava receber emissdes: havia também os interessados em transmitir®,

surgindo nesta época publicacOes especializadas em matéria de eletronica e telecomunicagoes.

N

% Recorremos aqui a reflexdo proposta por Maisonneuve com relagio a disseminacio do disco. Ver:
MAISONNEUVE, Sophie. De la machine parlante au disque. Une innovation technique, commerciale et
culturelle. Vingtieme Siecle. Revue d'histoire, 2006/4, n°92, p. 19.

% STERNE, 2003, p. 25. Traducio livre. Essa discussdo de certa forma ja estava no horizonte de alguns tericos
no inicio dos anos 1970, quando o ensaista alemdo Hans Magnus Enzensberger propds que, a principio, ndo hi
contradi¢do entre transmissor e receptor em tecnologias como o ridio transistor. Baseado em Brecht e Benjamin,
o autor buscava formular uma “estratégia socialista” para o uso emancipatdrio da midia, e considerava que estas
distin¢des técnicas refletem a divisdo social do trabalho em produtores e consumidores e sdo, em tltima andlise,
baseados na contradicdo entre as classes dominantes e dominadas. Ideia que depois foi criticada por Jean
Baudrillard, argumentando que a mesma implicava numa nog¢do equivocada de que os meios de comunicac¢io sdo
sistemas tecnoldgicos neutros, cujo impacto social dependia de quem os usa. Cf.. WINTHROP-YOUNG;
WUTZ. Translators’ Introduction. In: KITTLER, Friedrich A. Gramophone, Film, Typewriter. Translated, with
an Introduction, by Geoffrey Winthrop-Young and Michael Wutz. Stanford, California: Stanford University
Press, 1999, p. XV.

®' Segundo Smulyan, o ridio comecou mais como um empreendimento ativo que passivo. Os primeiros
radioamadores nos Estados Unidos eram homens e garotos brancos, de classe média, que antes da Primeira
Guerra fizeram experiéncias com transmissdo e recepcdo. Usando cristais baratos como detectores, caixas de
aveia enroladas com cabos roubados de construcdes como bobina de sintonizagdo e telefones como fones, os
jovens amadores aprenderam uns com 0s outros, com revistas, manuais de escoteiros e a base da tentativa e erro
ao construir seus proprios equipamentos. Eles desenharam receptores e transmissores para captar sinais distantes
e comunicar uns com os outros usando suas habilidades com o c6digo Morse. Além da transmissao de radio, os
amadores disputavam para ver quem conseguia transmitir mais rdpido e mais longe, forjando um conceito de
masculinidade que era medido pela maestria na nova tecnologia. Apds a Primeira Guerra, quando a transmissao
de miisica e palavras tornou-se possivel, e os ouvintes ndo precisaram mais do conhecimento em cédigo Morse,
mais pessoas se interessaram pela escuta do radio. Cf. SMULY AN, Susan. Selling radio: the commercialization
of American broadcasting (1920-1934). Washington : London : Smithsonian Institution Press, 1994, p. 13-14.
Tradugdo livre.
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Era o caso da revista Antenna, criada por Elba Dias e dirigida por Gilberto Affonso Penna, em
1926 — ano em que também era fundada a Associacdo Brasileira de Radioamadores. Entre
1926 e marco de 1976, a revista teve 561 edicdes publicadas62. Em seu editorial de
lancamento, afirmava-se que dia apds dia crescia o nimero de amadores, que queriam
“melhorar, introduzir nos seus receptores os ultimos aperfeicoamentos, augmentar a sua
capacidade de recepcdo e, por ultimo, quer tambem emittir’®. O intuito da publicacdo era o
de aproximar o produtor ao consumidor, dando instru¢des aos “nedfitos e aos mais

adiantados”.

Mas o seu ideal supperior € trabalhar em prél da cultura do povo brasileiro,
encaminhando os indifferentes para esse prazer indizivel e sdo que o
engenho humano poz ao nosso alcance; é contribuir para que os
ensinamentos dos nossos professores, os conselhos dos nossos hygienistas,
as notas harmoniosas de nossas orchestras e dos nossos cantores e tambem a
nota desopilante dos nossos humoristas vdo, atravessando o0s espacos
infinitos até o lar do brasileiro, seja elle o habitante das grandes cidades, seja
o camponez desconhecido, que 14 no amago das nossas florestas, das nossas
serras e taboleiros, apds os labores do dia, queira ter um momento de gozo
esthetico, instruir-se ou inteirar-se do que occorre pelo mundo. (...)
“Antenna” surge quando o meio ja esta preparado para as suas condi¢cdes de
existéncia. Vem naturalmente, como todas as creagdes sociaes bem
orientadas, no momento oportuno. Nao é fruto serodio nem precoce, mas
proprio da estagdo: offerece-se quando o paladar do publico ja o reclama.**

Parte das sec¢des de “radiotelegrafia” e “radiotelefonia” dos principais periddicos de
ampla circulag¢do na cidade nos anos 1920 e 1930 era também voltada aos radioamadores. As
secOes radiotécnicas permaneceram em alta até a segunda metade da década de 1930, quando
os assuntos propriamente ligados ao contetido da programacao radiofonica, ja entendida como
broadcasting, isto €, um meio de comunicacdo no qual o destinatario € uma multidao de
ouvintes®, passaram a ocupar seu lugar, sobretudo pela criacdo de um star system local. Mas
em 1936, quando o Correio Paulistano langou a sec¢do “Radiolandia”, ainda era possivel

encontrar a subse¢do Radio-Technica, preocupada com aspectos intrinsecos a recepgao:

Na nossa primeira licdo de radiotechnia explicamos a maneira de se obter
uma syntonizagdo perfeita, em um bom apparelho receptor. Como, porém,

%2 Antenna — Edicdo histérica comemorativa do cinquentenario de fundacdo 1926/1976. Antenna Edicdes
Técnicas Ltda. Rio de Janeiro : Sdo Paulo, 1976, p. 81. CCSP: Arquivo Multimeios, P885/CM RE 67.

% Ibidem, p. 12.

 Idem.

N partir dos anos 1920, se tornou frequente o termo broadcast, alusivo a a¢do de semear em varias direcdes,
em distin¢do a transmissdo ponto-a-ponto. Ver: FERRARETTO, Luiz Artur. O radio antes do radio: o Brasil
como mercado para a industria eletroeletronica (1910-1920). Anais do 11° Encontro Nacional de Historia da
Midia da Alcar. Sao Paulo, Universidade Presbiteriana Mackenzie, 2017, p. 4. O termo broadcast ja aparece na
secdo de Radiotelephonia e Radiotelegraphia da Folha da Manhd em 19 de maio de 1929.



113

grande é o numero de apparelhos desprovidos do controle de volume
automético, nos quaes ha destorsdo quando se da todo o volume, destorsao
essa que torna o som fanhoso e insupportavel, somos forcados a diminuir o
volume, para obter o som desejado. Num dos préximos niumeros
explicaremos detalhadamente a func¢io do controle de volume automatico e
ndo-automatico. A antena e o fio-terra sdo duas coisas indispensaveis para se
obter maior alcance e, a0 mesmo tempo, melhorar o som. Para os apparelhos
de quatro valvulas a antena terd que ser pequena, pois, sendo grande, ouvir-
se-do duas ou mais estagdes a0 mesmo tempo. Por isso, aconselhamos aos
nossos leitores a collocarem dois metros de fio, preferivelmente de borracha,
no borne da antena do apparelho e deixar sobre o soalho. Aconselhamos o
fio de borracha pela razio de, muitas vezes, o apparelho dar descarga
electrica, e sendo chdo ou cimento estamos sujeitos & mesma, o que ndo é
muito agradavel. Para os apparelhos de seis ou mais vilvulas, de onda larga
e onda larga e curta, aconselhamos uma antena no telhado, de oito a dez
metros de comprimento. No préximo numero daremos um ‘“‘schema” de
antena para receptores de ondas larga e curta, e todo o material necessario,
com as devidas medidas, e demais instrucc;f)es.66

Uma diferenca, porém, se nota nessa coluna em comparacdo a revista Antenna, cerca
de uma década antes: a preocupacao maior parecia ser em oferecer modelos para a recep¢ao
dos sons, ndo sua transmissdo. Nos ndmeros seguintes, a Radio-Technica informava que

”67, trazendo na

vinha recebendo “muitissimos pedidos de ‘schemas’ para radio de galena
edicao do dia 6 de mar¢co de 1937 um que “reputa[vam] 0ptimo”68. Na edi¢do do dia 13 de
marco de 1937, trazia outro esquema, dessa vez para um pequeno receptor de uma vélvula,
para ligacdo em corrente alternada. Na mesma edicao, respondendo as perguntas dos leitores,
afirmava que o receptor de galena “nunca da bom resultado com antenna ligada na luz”, sendo
“absolutamente necesséria a installacio de uma antenna e perfeito terra”, que, intercalado a
um condensador varidvel na ligacdo da antena para o aparelho traria melhores resultados. Em

resposta a outra leitora, da capital, informava que naquela mesma pagina ela encontraria um

anidncio de uma casa que vendia radios a prestacoes®.

% Cp,28.11.1936, p. 5.
7 CP,20.2.1937,p. 6
% CP, 6.3.1937, p. 6.
% CP, 13.3.1937, p. 6.



114

Imagens S e 6: Esquemas para construcao de receptores
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Imagem 7: “Apprenda radio praticamente”
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Além da subsecio especializada, eram frequentes ansincios como este, veicnlado no Correio Panlistano, em que
Se ofertavam cursos praticos para a construgdo ¢ manutengdo de aparelhos de rddio.
Fonte: CP, 7.1.1936, p. 13.

Nota-se, portanto que, assim como ocorreu com relagdo a fonografia, as revistas
profissionais foram as primeiras a aparecer, respondendo a necessidade de informacgdo de
comerciantes e, mais geralmente, as necessidades de organizacdo do mercado. Diante da

constatacdo do crescimento do interesse, foram publicadas, no periodo entre as duas guerras
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mundiais, as primeiras revistas especializadas destinadas a amadores. Ao lado dessas
publicacdes, conforme observou Maisonneuve, a abertura de colunas dedicadas a critica
discogréfica na imprensa generalista constituiu um passo importante para o reconhecimento
do disco como meio cultural — processo que foi replicado pela radiofonia. Essas publicacdes
testemunharam uma relativa massificacio da compra e venda de discos, fondgrafos e
aparelhos de radio, e certa padronizacdo da escuta, incitando também o leitor comum a se
interessar pelo novo meio, ao lhe oferecer ferramentas para se orientar neste universo novo e
desconhecido. Além das colunas dedicadas a esses meios de comunicagdo, as propagandas
veiculadas pela imprensa procuravam aproximar o leitor, descomplicando o manuseio dos
equipamentos, como indicava o antncio do rddio Cacique 45, o qual “até uma crianca

syntoniza com facilidade™”°.

Imagem 8: Aniincio do Radio Cacique 45
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“O encanto da familia” — Aniincio do Radio Cacique 45. Fonte: CP, 1.7.1934, p. 3

Dessa forma, a propagacdo da pratica de escuta fomentada pela imprensa diaria, de
interesse geral, e sua posterior especializagdo, ocorreu em sincronia com a expansao e
diversificacdo do préprio mercado de equipamentos’'. Com o tempo, a engenharia eletrdnica
deslocou o foco dos possiveis consumidores — dos que gostavam de emitir para os que
queriam apenas receber as transmissdes. No caso paulistano, ja era possivel de se notar uma

inflexdo no termo ‘“radioamador” em um anuncio de um concurso lancado pela Folha da

0 CP, 1.7.1934, p. 3.
"I MAISONNEUVE, 2006, p. 29.
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Manhd, em 1° de maio de 1932, que visava eleger o aparelho de radio favorito dos leitores, no
qual este parecia indicar, simplesmente, o ouvinte de radio”®. Cada vez mais, a tatica de
divulgacdo adotada passou a ser a €nfase sobre a questdo do aperfeicoamento da qualidade de

recepg¢ao sonora.

o~ ~ 73 . . o .
“Uma audicao féora do commum” " radiofonia e fidelidade sonora

Em 9 de fevereiro de 1940, o pugilista estadunidense Joe Louis derrotou o chileno
Arturo Godoy no Madison Square Garden, em Nova York. Embora o resultado fosse
esperado, o lutador chileno resistiu a quinze assaltos, contrariando as expectativas de que seria
vencido por nocaute. Ao final daquele eletrizante confronto, “quinze mil pessoas fizeram a
mais brilhante manifestacdo que até hoje se fez a um pugilista que ndo venceu. Louis recebeu
poucos applausos, emquanto todos acclamavam o ‘heroe’ chileno”’*. Em Sdo Paulo, a luta
pode ser acompanhada via transmissao radiofonica, caracterizada, segundo OESP, “por um
explicavel excesso de optimismo, que, naturalmente, ha de ter desvirtuado um pouco o que
realmente se passava no ringue”, dando aos ouvintes a impressdo de que Godoy estava a
frente. A vitéria de Louis, no entanto, trazia-os de volta a realidade, muito diferente daquela
que, “por certo, autorisavam o enthusiasmo e a explicavel parcialidade dos locutores sul-
americanos, principalmente dos nossos, cujo excesso de optimismo ja foi demonstrado em

. . 7
mais de uma opportunidade” 3,

O que a reportagem ndao mencionava eram as condicdes em que se deram aquela
transmissao, reveladas anos mais tarde pelo radialista Nicolau Tuma, a época locutor da Radio
Cultura. Nao havendo tempo para montar um esquema de publicidade para viabilizar a
transmissao ao vivo, uma das alternativas cogitadas foi retransmitir a luta em ondas curtas em
espanhol, pois, em inglés, ficaria restrito a poucos. Mas, por fim, a emissora recorreu a uma
inusitada solucdo: construir um ringue do tamanho regulamentar no estidio da Radio Cultura,
onde dois amigos de Tuma, escutando a National Broadcasting Corporation em ondas curtas,

com fones de ouvidos, simulavam os movimentos dos boxeadores. Com o auxilio de um alto-

2 Cf. FM, 1.5.1932, p. 9. O concurso foi interrompido em 16 de julho do mesmo ano, devido a instabilidade
politica daquele momento.

3 OESP, 18.9.1935, p. 5.

: Joe Louis venceu o pugilista chileno Arturo Godoy por decisdo. OESP, 10.2.1940, p. 4. Noticias de esporte.

° Idem.



117

falante que reproduzia a transmissdo da NBC, captando o fundo musical, o barulho de pessoas
falando e o gongo, conseguiu-se alcancar um surpreendente efeito sonoro, dando aos ouvintes
a impressao de que o evento havia sido transmitindo ao vivo, diretamente do Madison Square
Garden. Porém, a luta transmitida pela Radio Cultura, com a narracdo do “speaker

5976

metralhadora”"”, na verdade, ocorreu no Jabaquara, “com o intervalo talvez de um quinto de

segundo, porque a reproducdo era rapida, e [Tuma] falava em seguida”’’.

Através da critica do OESP, pode-se supor que, aquela altura, a transmissdo esportiva
no radio paulistano mesclava dois tipos de registro, preocupando-se, a0 mesmo tempo, em
relatar os acontecimentos em detalhes e criar a emogdo’®. Talvez os speakers paulistanos ja
tivessem compreendido o potencial de comog¢ao dos discursos radiofénicos desde os tempos
da Revolucdo de 1932, quando foram responsaveis por uma ampla mobilizacdo. Claro que o
sucesso da emissdo, ao transformar o evento em espetidculo, supunha a existéncia de uma
cultura esportiva, pois um ouvinte leigo ndo conseguiria imaginar nem mesmo compreender
as cenas narradas. Nesse sentido, a imprensa escrita e o radio trabalharam juntos na difusio de
um conhecimento refinado, disseminando o valor dos eventos esportivos para um publico
mais abrangente79. O aspecto mais fascinante desse episodio, no entanto, reside no fato de ele
demonstrar como a radiofonia foi capaz, através de técnicas narrativas e de recursos de
sonoplastia, se reportar a imaginacio do ouvinte®’, espacialmente isolado do local onde o

evento acontecia.

Da mesma forma, a radiofonia permitia deslocar o cinema das telas para o ambiente
doméstico. Conforme relatou o roteirista Walter George Durst, as companhias distribuidoras

achavam interessante fornecer os scripts originais dos filmes para que fossem irradiados,

76 Filho de libaneses, Nicolau Tuma (Jundiai, SP, 19.1.1911 — Sdo Paulo, SP, 11.2.2006) ingressou na Radio
Educadora em 1929, quando ainda era estudante da Faculdade de Direito do Largo de Sdo Francisco. Depois foi
para a Record, onde sua voz tornou-se publicamente consagrada, tanto pelos boletins da Revolugdo
Constitucionalista como pela sua maneira caracteristica de narrar os eventos esportivos, dando detalhes de cada
lance — o que lhe valeu o slogan “speaker metralhadora”, pois narrava numa velocidade incomum. Possuia, junto
com seu pai, uma vasta carteira de clientes, atuando como corretor de anincios. Foi um dos acionistas da Radio
Difusora. Nos anos 1950 entrou para a vida politica, sendo eleito vereador em Sdo Paulo e depois deputado
federal pela UDN. Participou da elaboragdo do Cédigo Brasileiro de Telecomunicagdes, promulgado em 1962.

i TUMA, Nicolau. Depoimento a Luiz Rezende Puech e Fausto Macedo. Sdo Paulo: MIS-SP, 28.2.1983.
Projeto Memoria do Radio. No depoimento, Tuma menciona que a luta de Joe Louis versus Arturo Godoy
ocorreu em 1938, porém, uma busca aos jornais da época atesta que o evento se deu em 1940.

¥ Segundo Rauch, apés a Segunda Guerra Mundial, as transmissdes esportivas caracterizaram-se por criar, mais
que a cena em si, a emog¢do, através de exclamacdes, de sobressaltos da voz do speaker, da precipitagdao de
palavras, da sobreposi¢cdo de descrigdes e exclamagdes. In: RAUCH, André. L'oreille et l'oeil sur le sport.
Communications, 67, 1998. Le spectacle du sport, pp. 193-210. [Meio de divulgacdo eletrdnico]. Disponivel em
http://www.persee.fr/doc/comm 0588-8018 1998 num 67 1 2025. Acesso em: 21.3.2017, pp. 195-196.

" RAUCH, 1998, p. 196.

% RAUCH, 1998, p. 196.




118

contribuindo assim para sua divulgacdo. No inicio, Octavio Gabus Mendes foi o principal
responsavel pelo contato com as distribuidoras, reservando para si esse mercado, depois
dividido com a roteirista e colega de emissora Ivani Ribeiro. Ap6s a morte de Mendes, em
1946, Ivani Ribeiro, que atuava na Radio Bandeirantes, herdou essa exclusividade com as

distribuidoras. Durst entdo precisou “furar o truste” para conseguir acesso aos Scripts:

A Ivani “tinha” varias empresas; entdo deve ter acontecido de coincidirem
duas estreias de dois filmes importantes, e a Ivani preferiu a Paramount, por
exemplo. Que, de fato, me lembro que foi uma das mais dificeis de eu
conquistar. Entdo a RKO ficou chateada. Eu me aproveitei disso, ganhei a
confianca da RKO. E passei a receber todos os scripts da RKO. E af passei a
fazer adaptacdes de filmes (...).81

Mas, até que conseguisse “obter o favor de entrar no bolo”, o roteirista “em desespero
de causa”, assistia aos filmes no cinema e transcrevia os didlogos, com ajuda de sua noiva, a
atriz Barbara Fazio, que sabia estenografia, “levando” as fitas clandestinamente para o radio —
“mas, como os resultados foram bons, isso também ajudou um pouco a entrar, de fato, no bolo

82 . . Al .
mesmo”". Ao trabalhar com os scripts, Durst percebeu a importancia da trilha sonora,
comecando a grava-la diretamente da cabine de proje¢do. Assim, comecou a “ilustrar a radio-
peca com a propria musica do filme. E procurava imitar o filme, o mais possivel, quer dizer,
transpor todo aquele problema de imagens pra som™ .

Se por um lado ndo ¢ dificil identificar a utilizacdo de certos efeitos que simulavam
realidade — ou mesmo suas falhas® — em eventos transmitidos pelo radio que, a principio,
estavam associados a imagens, ou por outro, a relagao dessas manipulacdes com as produgdes
musicais ndo € tdo 6bvia. Muito disso se deve ao fato de que as companhias fonograficas ja
haviam conseguido esconder, décadas antes, “as mediagOes existentes entre o artista € o
ouvinte, enfraquecendo a imagem do estidio, do engenheiro, e da fibrica em sua
285

imaginacdo”™ . Além disso, a indudstria fonografica havia suavizado a situacdo paradoxal de se

81 DURST, Walter George. Depoimento Fldvio Luis Porto e Silva. Sao Paulo: IDART, CCSP-AMM,
11.11.1976. O Teleteatro Paulista nas décadas de 50 e 60, p. 38.

52 Ibidem, p. 39.

% Ibidem, p. 40. Grifo nosso.

8 Octévio Gabus Mendes narra que, em certa ocasido, escutou um programa chamado Fiapos de Arminho, na
Rédio Cosmos, no qual “o operador esqueceu de colocar na hora certa o toque de alvorada. Numa cena de
combate a arma branca, o ruido dos sabres parecia barulho de pipocas rebentando na panela. Foi horrivel”.
MENDES, 1988, p. 88.

% GONCALVES, Camila Koshiba. Miisica em 78 rotacées: discos a todos os precos na Sio Paulo dos anos 30.
Sao Paulo: Alameda, 2013, pp. 101-102.
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ouvir musica sem a presenga dos musicos, num novo contexto e formato, mais fragmentério%,
vendendo a ideia de que o ouvinte “teria em maos o mais sofisticado dos instrumentos, pois
ele poderia reproduzir todos os tipos de musica, com uma qualidade que estaria muito acima
das habilidades do mais dedicado musico amador™®’.

Quando a primeira emissora de rddio foi inaugurada em Sao Paulo, em 1923, a
fonografia jai se fazia presente na cidade, o que permitiu familiarizar o ouvinte a novos
“modos e situacdes de escuta™®. Isto contribuiu para que o radio fosse entendido como um
meio adequado para, entre outras coisas, ouvir musica. Os usos conferidos a estas tecnologias
estavam em pleno acordo com o espirito de seu tempo, no ambito da expansdao dos meios de
lazer na virada do século XIX para o XX*’, no qual a musica despontou como uma das
principais atividades lddicas®. Para aqueles que ndo dispunham de recursos ou tempo para
praticar um instrumento, “o fondgrafo, com seu repertério de musicas elegantes cantadas

5591

pelos melhores artistas, permitiu o acesso a este universo de prazer e cultura” . De acordo

com Maisonneuve,

Tanto do ponto de vista dos amadores, para quem o aparelho representa
novas possibilidades de prazer musical como das empresas, para quem este
fato constitui uma garantia de sucesso comercial, esta situagdo é um motor
eficaz de definicdo do aparelho como um meio musical®.

% Como observou lazzetta, ambientes definem estratégias de escuta diferentes. A capacidade reduzida dos
primeiros cilindros e discos de gravacdo imp0s selecdo de repertdrio baseado em amostras. “Trechos de arias de
Opera ou motivos de sinfonias passaram a ser extraidos de seus contextos para tornarem-se pequenas pecas
musicais autbnomas. A fragmentacgao tornou-se héabito. Os meios de gravacio possibilitaram a selecdo e o recorte
do que se julga mais significativo para ser escutado. (...) Da mesma maneira, a dura¢do dos programas de radio
limitam a escolha das obras a serem apresentadas (...)”. Ver: IAZZETTA, Fernando. Miisica e mediagdo
tecnologica. Sao Paulo: Perspectiva : Fapesp, 2009, p. 41-42.

¥ Ibidem, p. 34.

% Tdem.

%0 crescimento do tempo livre na virada do século XIX para o XX é fator essencial para compreender a
expansdo da industria musical. Mais que um fendmeno puramente técnico e industrial, a emergéncia do som
gravado no final do século XIX d4 indicios de uma mutag@o antropoldgica das sociedades industrializadas, cuja
uma das caracteristicas essenciais foi a mudanca da relacdo com o tempo. Nesse sentido, a organizacido do tempo
do trabalho e do lazer sdo duas faces opostas desta “transformacdo histérica da consciéncia do tempo”, que
tiveram grande impacto na formacdo das sensibilidades contemporaneas. Ludovic Tournés sugere que essa
mudanc¢a é concomitante, possivelmente anterior, & aparicdo do fondgrafo, o que provavelmente facilitou sua
aceitacdo pela cultura dos paises industrializados. Fruto do cientificismo do final do século, a “maquina falante”
constituia uma vitéria da ciéncia sobre o tempo fugaz, ao dar a impressdo de que seria possivel controla-lo.
TOURNES, Ludovic. Le temps maitrisé. L’enregistrement sonore et les mutations de la sensibilité musicale.
Vingtieme Siecle. Revue d'histoire, 2006/4 (n° 92), pp. 5-15. Disponivel em: http://www.cairn.info/revue-
vingtieme-siecle-revue-d-histoire-2006-4-page-5.htm. Acesso em 11 out. 2016, pp. 6-9.

% MAISONNEUVE, 2006, p. 19.

! Ibidem, p. 22.

%2 MAISONNEUVE, 2006, p. 21.
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Ainda que essas mudancas fossem assimiladas de modos e em temporalidades
distintas, as demandas por lazer também cresceram significativamente na capital paulista nas
primeiras décadas do século XX. Reproduzidas por jornais e revistas, as imagens desse novo
padrao de vida — em que figuravam os esportes, o cinema, os bailes e outros divertimentos
urbanos — despertavam “um peculiar orgulho compulsivo de se sentir parte da cidade™®.
Conforme destacou Sevcenko, saldes, clubes e bailes pagos sofreram o impacto da
universalizacdo da industria fonografica, com o grande destaque das distribuidoras
americanas: “O ano de 1919 assinalou justamente a transicdo tecnoldgica no mercado do
obtuso gramofone para a moderna vitrola: mais versatil, mais potente e sobretudo mais

1”94

acessivel””", em virtude da escuta em grupo.

Esta pratica, no entanto, iria se modificar nas décadas seguintes, com a introducio de
um preco de venda moderado para alcangar o consumidor individual e o aumento da produgdo
de registros, para saciar a demanda por novidades. Tanto que, mesmo em meio a crise causada
pelo crack da bolsa de Nova York em 1929, as vendas de disco continuaram em alta no
continente sul-americano, sendo a Argentina e o Brasil os maiores mercados”. Na mesma
época, houve um aumento considerdvel de gravagdes produzidas em Sao Paulo’®. Uma
contrapartida desse processo, segundo Gongalves, foi a evidéncia dada a cancdo popular, ja

que, as “empresas fonograficas que atuaram no Brasil entre 1927 e 1942 ndo produziram

gravacdes de ‘musica erudita’ brasileira™”:

Estes discos — que os documentos escritos denominam de “obras-primas” —,
eram importados e possuiam selos de companhias fonograficas estrangeiras
que, muitas vezes, ndo possuiam estidios no Brasil (o caso da Pathé, da
Polydor, da Homocord). Assim, toda a producdo nacional era considerada
popular pelas gravadoras e pela imprensa especializada, e incluia
majoritariamente a musica urbana carioca e, em menor quantidade, a musica
urbana paulistana, gé€neros rurais paulistas e nordestinos, afro-brasileiros,
géneros derivados do tango argentino, do fado portugués, entre outros menos
recorrentes.”

% SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extdtico na metrépole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos 20. 4*
reimpressdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 57.

% Ibidem, p. 90.

» GONZALEZ, Juliana Pérez. A indiistria fonogrdfica e a miisica caipira gravada. Uma experiéncia paulista
(1878-1930). 2018. 390f. Tese (Doutorado em Histéria) — FFLCH/USP, Sao Paulo, 2018, p. 164.

% Segundo Gongalves, “além da pequena produgdo do selo Imperador, no primeiro semestre de 1929 a Columbia
e a Parlophon passaram a realizar gravagdes elétricas em estudios localizados em Sdo Paulo. Em 1930, a Victor
instalou um estiidio na Praca da Republica”. GONCALVES, 2013, p. 159-160.

7 Cf. GONCALVES, 2013, p. 38.

% GONCALVES, 2013, p. 38.
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Desse modo, a gravacdo elétrica, que chegou ao Brasil em 1927, ndo foi apenas uma
mudanca na técnica de registro, mas um “amplo movimento tecnolégico, corporativo e de
transformacdo no padrdo auditivo dos ouvintes™’. Com a progressiva transformacio do radio
de meio de comunicacdo ponto-a-ponto para o broadcast, essas tecnologias se tornaram
aliadas na divulgacdo e consumo musical'®, ja que a irradiacdo de discos, pelo seu relativo
baixo custo, era uma alternativa vidvel para alimentar a programacdo das emissoras, além de
promover a divulgacdo de lancamentos e dos estabelecimentos que os comercializavam''. Na
década de 1930, com a expansao do radio comercial e do cinema sonoro, as vendas de discos
decairam, levando a uma “reorganizacdo das empresas em conglomerados de negdcios que
juntaram radio, cinema e musica”!?. Assim, a radiofonia se serviu da “escola” criada pelo
disco, tanto na mudanca dos padrdes auditivos, como nas estratégias de autopromog¢io que a

inddstria fonografica havia experimentado nas décadas anteriores.

Nesse sentido, a no¢do de fidelidade sonora foi utilizada a exaustdo por ambos o0s
meios. Nao tardou para que o marketing dos fabricantes de aparelhos receptores se apoiasse
na promessa de melhorias na recep¢cao musical para incentivar as vendas de seus ultimos

inventos, como se nota num anuncio dos receptores Neutrodyne, em 1926:

As irradiacdes das operas nas temporadas de 1926 nos theatros Municipal e
Lyrico, do Rio de Janeiro, e Colon, de Buenos Aires, so poderdo ser ouvidas
com perfeicdo incomparavel nos receptores Neutrodyne. Antes de comprar
seu apparelho, exija uma demonstra¢do gratuita e sem compromisso, em sua
casa. Qualquer “Vendedor Autorisado Fada” terd grande prazer em fazel-a,
em clc())glfronto com apparelho de qualquer outra marca, por mais caro que este
seja.

Conforme observou Sterne, do inicio da comercializacdo das tecnologias de
reprodu¢do do som, no final do século XIX, até a década de 1920, o tema da fidelidade sonora

estava ligado a questdes praticas e filosoficas, pois era necessério aprender como lidar com as

relacdes entre os sons produzidos por pessoas e por maquinas. Com o tempo, certos

* Ibidem, p. 110.

% Diferentemente do que ocorreu em outras partes do mundo, em que o radio representou uma concorréncia
imediata ao disco, no Brasil “a grava¢do elétrica surgiu antes da prolifera¢do do radio comercial, produzindo um
interessante interlidio de tempo no qual o universo do disco predominou soberano”. SALIBA, Elias Thomé.
Preficio. In: GONCALVES, 2013, p. 14. Além disso, inicialmente ainda era mais barato escutar disco que radio.
Em 1924, um receptor de radio com servigo adicional de telefone valia 1:200$000 réis, enquanto um gramofone
da marca Grippa, era vendido por 250$000. Cf. GONZALEZ, op. cit, p. 52.

191 Muitos desses estabelecimentos, como foi tratado no primeiro capitulo, estavam diretamente relacionados ao
inicio das proprias emissoras, como a Casa Byington e a Record. Mesmo a Radio Educadora tinha entre seus
socios proprietarios de casas de discos.

12 GONZALEZ, op. cit, p. 165.

103 Revista Antenna, p. 76. Grifo nosso.
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entendimentos vieram a se sedimentar em torno da relacdo entre “original” e ‘“copia”.
Segundo o autor, embora essa l6gica niao descreva adequadamente o processo de reproducao
do som, ela foi central das teorias da comunica¢do do século XX. Nessa perspectiva, criou-se
um juizo de que, na medida em que a mediacdo pode ser detectada, haveria uma perda de
fidelidade, de modo que as “cOpias” seriam versdes rebaixadas dos “originais”. Dessa forma,
ao sugerir uma perfeita “fidelidade sonora”, o que se buscava era argumentar que a “copia”
possuia o mesmo valor que o “original”'®*.

Seguindo essa concepg¢do, os antncios dos receptores enalteciam a transformacgdo “da
mera reproducdo radiofébnica em uma recreacdo artistica”, capaz de oferecer “toda a rica
qualidade tonal da voz do cantor”'®. Este recurso foi amplamente utilizado para justificar o
desenvolvimento e a venda de novos equipamentos. Assim era anunciado, por exemplo, o
Radio GE da Série “Balisa” 1936, dotado de valvulas metélicas, aperfeicoamento “tdao
extraordinario que determinou a construc¢do de um radio inteiramente novo e differente em
tudo”. Segundo a propaganda da companhia, as véalvulas metélicas tinham seu tamanho
reduzido a metade das dimensdes das valvulas de vidro comuns e alcangavam maior precisao,

proporcionando “uma audi¢do fora do commum”. Pequenas, eficientes e de longa duracio,

elas captavam “ondas curtas e longas, com extraordinaria facilidade e nitidez...”:

Assim foram silenciados para sempre os ruidos produzidos pela blindagem
externa... Dominadas as vibragdes microphonicas que obscureciam as
recepgoes... augmentada a clareza e nitidez na reproduc¢do dos programmas
nacionaes e estrangeiros... Por todos os seus aperfeicoamentos, o novo Radio
General Electric para 1936 proporciona uma audicdo féra do commum —
dum esplendor que os annos jamais poderdo empannar. Veja-o! Ouca-o! O
Radio G. E. 1936 fala por si, com uma eloquencia inegualavel."®

1% STERNE, 2003, pp. 217-219.
19 SMULYAN, 1994, p. 19.
1% OESP, 18.9.1935, p. 5. Grifo nosso.



123

Imagem 9: Aniincio do Radio General Electric da Série “BALISA” 1936
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Fonte: OESP, 18.9.1935, p. 5

A mesma estratégia foi empregada, quatro anos mais tarde, no lancamento do modelo
Modelo AU-598 da marca Emerson, com a sua “Camara Milagrosa do Som”, que teria a

capacidade de simular a experiéncia da presenca no estuidio:

Quem ouve um EMERSON, o radio de estilo requintado e de performance
incomparavel, fem a impressdo de estar no studio, tal a sua precisdo. Torna-
o fiel assim a exclusiva e famosa Camara Milagrosa do Som. (...) A maior
conquista da technica. A Camara Milagrosa do Som, construida segundo os
princicpios acusticos da voz humana, perfeita como tudo o que a natureza
produz, d4 a0 EMERSON uma fidelidade realmente incomparavel."”’

7 OESP, 14.2.1939, p. 6. Grifos nossos.
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Imagem 10: Antncio do Radio Emerson, Modelo AU-598
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Otto vilyulas, ondas curtas e longas, visao mdgica, Camara Milagrosa do Som, Transformador Universal. “E como se en
estivesse no estridio”. Fonte: OESP, 14.2.1939, p. 6.

Com o tempo, de assunto restrito a uma comunidade de expertos, o pacto silencioso
entre emissoras, fabricantes de aparelhos, anunciantes e ouvintes propiciou que se
desenvolvesse cotidianamente uma escuta altamente especializada, a qual se apoiava na no¢@o
de fidelidade sonora e a disseminava. A partir dos anos 1930, ndo s6 os fabricantes de
aparelhos, mas também cada nova estacdo que surgia no cendrio paulistano se valia como
recurso publicitario da retérica de possuir uma transmissdo mais limpida e de maior
alcancelog, como sugere o slogan da Radio Difusora, “a emissora do som de crystal”, ou ainda

C ) . ) 10
o da Excelsior, “o0 maior auditorio do Brasil: uma poltrona em cada lar” °.

1% Conforme observou Smulyan, uma das consequéncias mais imediatas da valorizagio do alcance nas
transmissdes foi que as emissoras dispensaram os artistas locais em favor de artistas de renome pelo pais. Ver:
SMULYAN, 1994, p. 8. No caso de S@o Paulo, isso é notavel pelas turnés de cantores vindos do Rio de Janeiro,
como Francisco Alves, Carmen Miranda, Orlando Silva, Silvio Caldas, entre outros, que arrastavam multiddes
aos auditérios das estagdes paulistanas. Da mesma forma, os anunciantes locais foram substituidos por
companhias multinacionais que procuravam proje¢do no mercado brasileiro, e que tinham dinheiro para cobrir o
caché de artistas mais conhecidos.

109 Almanaque do Rddio, 1951, p. 19.
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Imagem 11: Propaganda da PRF-3 Radio Difusora
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Propaganda da PRE-3 Radio Difusora, enaltecendo a eficiéncia de suas transmissies a fim de atrair anunciantes.
Fonte: Acervo 1eon Kaniefsky/ Osusp, s/ d.

O interessante € que os prOprios ouvintes passaram a se apropriar de algumas
expressoes utilizadas a principio pela industria do som e pelo marketing das companhias e das
emissoras, como demonstrava uma propaganda da Radio Difusora, em 1935, na qual ela
tornava publico “o seu reconhecimento para com os milhares de ouvintes brasileiros que a
tem distinguido com expressdes elogiosas e enthusiasticas (...)""'°. Os exemplos foram
escolhidos a esmo ‘“entre a nossa volumosa e desvanecedora correspondéncia”, e eram
procedentes de diversos estados brasileiros. O ouvinte Octaviano Lima, de Gymirim (atual
Poco Fundo, Minas Gerais), afirmava ter recebido as irradiacdes da emissora “com tanto
volume e nitidez como nem uma outra estacdo da America do Sul”, usando “um radio de 5
valvulas apenas”. Eduardo Eustaquio dos Santos, de Florian6polis, dizia que a Radio Difusora
“€ hoje a primeira estagdo de radio na America do Sul, pois € a Unica que encobre as
argentinas”. E Augusto Costa, ouvinte de Araguari, Minas Gerais, afirmava que aquela era “a
melhor estacdo do Brasil, pelas razdes: a) Potencia; b) sonoridade; c) livre de interferencias e

de ‘fadings’.”'"" A proliferacio dessa terminologia ficou registrada, inclusive, na musica

"% signo invencivel da eficiéncia. OESP, 30.5.1935, p. 6.
1 dem.
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popular, como se percebe na moda de viola “A muié e o radio”Jd, de Mandy e Sorocabinha:
“O amor vai na onda/ Quando ndo acha interferéncia/ A sogra é a estatica/ Que faz perder a
paciéncia”''%.

Claro que, em muitos casos, como observou Rauch'" , as imperfeicdes técnicas
podiam aumentar o interesse numa transmissdo, ao exigir uma concentracdo especial do
ouvinte. No entanto, este era um fator apenas latente, de modo que as vendas de equipamentos
se assentavam no incessante aperfeicoamento técnico, levando a criagcdo de uma necessidade
imaginéria de se consumir modelos que possuissem maior “fidelidade sonora”. Esta era a
justificativa para a variacdo de precos dos modelos mais sofisticados, aspecto captado de

maneira sagaz pela revista italo-paulista Il Moscone:

COMM. FERRABINO - E muito sensivel o seu radio?
POCI — Nem me fale. E tao sensivel que se pde a chorar commigo cada vez
que eu tenho que pagar a sua prestacao.

Imagem 12: “O radio a prestacao”
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COMM . FERRABINO — E' muito sensivel o sen radio?

POCI — Nem me fale. E’ tio sensivel que se pée a chorar
commigo cada ver que ew tenbo que pagar a sua prestacio
(Charge de Gobbi) .

Charge de Gobbi, publicada em 1] Moscone, n° 422, 15.2.1936, p. 13.

"2 MANDY & SOROCABINHA. A muié e o rddio. Moda de viola. Columbia n° 8.315, Lado A, 1937. A
transcrigdo foi consultada em SILVA, Maria Immaculada da. Sorocabinha: vida e obra. A raiz da miisica

sertaneja. Sao Paulo: Scortecci, 2011, p. 153.
" RAUCH, 1998, p. 197.
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Nao obstante, a partir de sua massificacao, a escuta do radio nao deixava de consistir,
a principio, numa maneira mais barata de consumir musica, uma vez que nao seria necessario
comprar os discos a cada langamento, compensando o investimento inicial na aquisicdo de um
receptor. Por outro lado, a existéncia de uma economia paralela, através do aluguel e venda de
discos usados''*, sugere que, além do prec¢o, havia outros motivos para que o radio alcangasse
certo protagonismo a partir dos anos 1930, ainda que, para o ouvinte, houvesse o
inconveniente das intervencdes publicitdrias: a curadoria da programacdo''’; a existéncia de
um grande volume de produgdes musicais que nao chegavam a ser registradas em disco — ja
que a programacdo ao vivo se tornou o diferencial da maioria das emissoras — e, em
consequéncia disso, a inscricdo da performance radiofonica na esfera do espetdculo. Esse
ultimo fator possivelmente se intensificou com os programas de auditério, como apontava

Octéavio Gabus Mendes, em um artigo publicado em 1943:

O auditério passou por uma fase de transformacdo. Hoje da gosto de ir a um
auditorio. As Emissoras Associadas de Sao Paulo tém um auditério bonito,
amplo, bem confortiavel, emoldurado por pinturas de Candido Portinari. O
publico entendeu que estd assistindo, de graca, a um espetdculo, a um
divertimento e que, por isso, deve ao artista e a estacdo o respeito de seu
siléncio na hora certa, a sua alegria espontdnea e delicada na hora de se
divertir. Com isso ja se modificaram os programas de auditério. Sua
evolucdo faz evoluir o publico. O pessoal que vai ao auditério da Tupi-
Difusora aos domingos, contando, ndo se acredita. S6 vendo. Passam
contando, pelas portas do auditério mais de 4 mil pessoas.''°

A irradiagdo ao vivo, entretanto, ndo era regra, como sugere o comentario do
Almanaque do Rddio acerca da Radio Excelsior, que nasceu nos anos 1930 como uma
emissora de “musica fina” e cuja programacio era quase inteiramente composta de musicas
gravadas: “os apreciadores da musica fina, como todo o publico, preferem uma boa gravacao
a u’a ma interpretacdo, embora transmitida de estidio”!!”. Da mesma forma, o editorial da
coluna Radiolandia em 28 de novembro de 1936, constatava que muitos artistas de radio em

Sao Paulo encontravam-se “parados, devido 4 celebre concorrencia dos ‘artistas em conserva’,

"* Segundo Gonzilez, “provavelmente o aluguel e a venda de discos usados ndo foram tdo esporadicos”, pois,
por se tratar de uma “economia paralela aos monopdlios do disco”, talvez seu principal veiculo de promocao nao
fosse a publicidade paga nos principais jornais, mas o “boca-a-boca ou a publicidade em jornais de menor
circulacdo”. GONZALEZ, 2018, p. 158.

"> Conforme observou Pinto, um disco reproduzido num programa de radio era uma experiéncia diferente da
escuta individual, pois os temas e as sequéncias das musicas eram escolhidos pelos produtores, pensando em
conferir uma coeréncia a programacgdo. PINTO, Theophilo Augusto. Gente que brilha quando os maestros se
encontram: milsica e musicos da “Era de Ouro” do rddio brasileiro (1945-1957). Sdo Paulo: Alameda, 2014, p.
54.

" MENDES, 1988, p. 82. Grifo nosso.

17 Almanaque do Rddio, 1951, p. 19.
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. . . 11 2 i, . . . .
ou sejam [sic] os discos” ¥ E dificil mensurar até que ponto os dois meios fossem de fato
concorrentes, ja que eles estavam sujeitos a préticas de escuta distintas — o disco, limitado

pelo formato de 78 rpm, que comportava somente duas musicas por unidade; o radio, dado ao

119

seu carater efémero . Muito provavelmente, o critico da Radiolandia, que contestava o senso

comum de que em S3o Paulo ndo havia artistas de radio, estivesse se referindo a concorréncia
dos discos de cartazes nacionais, ligados ao broadcast do Rio de Janeiro, ou mesmo

internacionais, posto que havia uma forte presenca da musica portenha em Sao Paulo.

De qualquer forma, a cultura do disco teve grande impacto na musica executada no
radio, tanto ao determinar a duracdo das cancdes — logo, a configuracdo dos programas
irradiados —, como pelo fato de que “com a generalizacdo da escuta doméstica ao longo de
todo o século XX, a ‘fidelidade’ ao ‘original’ tornou-se responsabilidade do artista durante a
performance, e nao do disco ao registrar a performance”, transformando a apresentacdo ao

. . .. - . 12 . . .
vivo na “materializacdo do gesto do artista” 0 Assim, é possivel entender o espanto de certo

55121

critico da coluna “Dos estidios...” “, no Correio de S. Paulo, ao comentar a performance de

Ascendino Lisboa — cantor que ja havia sido destaque da mesma coluna meses antes, pelo fato

59122

de ter “estylo para o microphone” “~ —, na Radio Cruzeiro do Sul, em 1933:

Um dia desses ouvia a Cruzeiro. “Vae cantar Ascendino Lisboa”, disse a voz
de Octavio Gabus Mendes, meu collega. Ascendino... Lisboa... Ndo chegou
a haver interrogacdo porque nem sequer houve curiosidade. Ndo virei o
“dial”, porque estava com preguica de me levantar de onde estava. Mas
quando sua voz chegou até a mim... Tive a impressdo exacta de que era
disco. Quiz telephonar e perguntar se era cantor, mesmo, ou era “tapeacdo’...
Preferi continuar ouvindo. Ora essal... Cantou coisas brasileiras de mistura
com coisas americanas. Gostei p’ra burro!... Fiquei certo de que Sao Paulo
ganhara um artista. E ele o é. Canta para o microphone. Nao bérra. Nao pde
os bofes de féra. Ndo “mostra” voz... As vezes murmura. As vezes fala sé.
Mas agrada em cheio. Pode-se ouvir. Dizem que foi contractado pela
Cruzeiro. Se é verdade, merece a PRB-6 os nossos parabens.'>

118 S50 Paulo tem artistas de radio. CP, 28.11.1936, p. 5.

"9 PINTO, 2014, p. 53-54.

"2 GONCALVES, 2013, p. 98-99. Segundo Bottone e Ruggieri, apud Coli, uma das consequéncias desse
processo na interpretacdo dos artistas liricos foi que, ao o disco se tornar “pardmetro irrenunciivel para o juizo
do publico, e frequentemente da critica”, os artistas passaram a se submeter a mais ensaios, a fim de “sustentar,
pelo menos dignamente o confronto”. COLI, Juliana. Vissi D’Arte por amor a uma profissdo: um estudo sobre a
profissdo do cantor no teatro lirico. Sdo Paulo: Annablume, 2006, p. 125.

"2l Coluna didria, cuja primeira edi¢do foi publicada em 11.8.1933, a principio era assinada por “Dr. Mike”.
Depois ganhou as contribuicdes de “Perroquet, Furtado & Cia.”. A partir da edi¢do de 24.8.1933, passou a ser
assinada apenas por “R.R.”. Talvez a identidade de seus autores fosse preservada devido aos comentarios acidos
e satiricos que a coluna fazia. No final do ano, suas apari¢des ji eram menos frequentes, ou dentro da coluna
“Radio”. Na diagramacdo do jornal, ela se encontrava na mesma folha dedicada a “Cinematographia”.

122 Correio de S. Paulo, 30.1.1933, p. 8.

12 Correio de S. Paulo, 6.9.1933, p. 4.
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Além de indicar uma transformacdo nas formas de recepcio e no gosto dos ouvintes,
aquele comentario apontava para uma mudanga nos proprios padrdes performativos dos
cantores do disco e do radio: ao se apropriar da tecnologia dos microfones e amplificadores

i 124 o . L s . . .
elétricos ~", foi possivel trazer o canto proximo a fala, produzindo um novo tipo de registro
vocal nas interpretacdes. Esta mediacao ndo passava despercebida aos ouvintes, como se pode
perceber pelo comentério do ouvinte Pereira Reis Junior, a respeito da performance do cantor

Ivo Salles:

Os cantores das nossas cangdes e dos nossos sambas, conhecemol-os, quasi
todos, dos microphones das esta¢des de radio. Dahi o perigo de julgarmos do
valor e da grandeza de uma voz através desses apparelhos. As vezes ella
encerra todas as caracteristicas principaes: — a extensdo, a tonalidade e a
melodia, tudo através da maravilha de um microphone, o emoldurador, o
responsavel, pela belleza que vem ate nossos ouvidos.'>
Os processos de instrumentagdo, igualmente, passaram por reformulagdes, de modo a
lidar com as limitacdes e a valorizar o potencial desse novo universo'*®. Estas possibilidades
fariam do radio um meio ndo apenas de divulgacdo, como também de producido musical, a
qual, a0 mesmo tempo em que era concebida, se tornava objeto de uma incipiente analise e

debate intelectual.

124 Conforme observou Gonzalez, a industria do radio experimentou, no comeg¢o dos anos 1920, a captagdo do
som por meio de microfones e amplificadores elétricos, desenhados a principio para a transmissdo do som pelo
telefone. Em 1925, a Columbia passou a empregar essa tecnologia na gravacdo de discos. “A conversio da onda
sonora em impulso eletromagnético permitiu captar sons de volume mais baixo, registrar um maior nimero de
frequéncias sonoras e harmdnicos, e assim melhorar as caracteristicas timbricas dos instrumentos musicais e das
vozes gravadas. Em termos praticos, a nova tecnologia ampliou as possibilidades de registrar mais instrumentos
sem comprometer suas caracteristicas sonoras e outorgando maior clareza ao produto final”. GONZALEZ, 2018,
p. 60-61.

' Um interprete da musica brasileira. Bilhete ao Ivo. CP, 17.7.1937, p. 6. Radiolandia.

12 Iss0 ocorreu ndo apenas com as orquestras, como também na formacio dos conjuntos regionais. Armandinho,
lider do Regional da Record, por exemplo, usava cordas de aco, por possuir maior projecdo sonora, facilitando a
captacdo do microfone. Da mesma forma, Antonio Rago, ao criar seu regional, em 1942, incluiu um acordedo,
que ndo era usual fora de conjuntos “sertanejos”. A formacdo de seu regional contava com violao elétrico e
acustico, acordedo, clarineta, cavaquinho, contrabaixo e pandeiro. Segundo o violonista, essa instrumentacio
resultava em “um conjunto mais evoluido, com um som mais profundo”. RAGO, Antonio. Depoimento a Paulo
Marcos Putteman. Sao Paulo, MIS-SP, 25.9.1981. Série Depoimentos sobre choro e musica paulistana. Ver
também: PICHERZKY, Andrea Paula. Armando Neves — Choro no violdo paulista. 2004. 136 f. Dissertacao
(Mestrado em Musica) — Instituto de Artes/Unesp, Sao Paulo, 2004, p. 74.
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“Esse ouvido que tudo percebe”: a musica no radio

Na edicao de sabado, dia 17 de julho de 1937, o Correio Paulistano anunciava, em sua

N

secdo dedicada a radiofonia, que a Ridio Difusora prometia proporcionar “um grandioso

127 A
”°77, sob a regéncia do

concerto symphonico” ao “publico paulista amante da musica de classe
maestro Leon Kaniefskyug. Entre outras obras, o concerto levava aos ouvintes um trecho da
Sinfonia n°2 de Rubinstein, conhecida como O Oceano. A transmissdo, que foi ao ar na
segunda-feira seguinte, dia 19 de julho, as 20h45, parece ter agradado, pois ‘“cartas,
telephonemas e telegrammas recebeu a direc¢do da PRF-3, elogiando tal concerto. Além
disso, o critico de arte da ‘Folha da Manha’, abrindo uma excep¢ao, conforme declarou, fez
uma critica, a mais desvanecedora possivel, ao concerto”'*’. Segundo a apreciacdo de alguns

ouvintes, que escreveram a estacado tao logo terminada a audicao,

Nada faltou ao seu concerto de hoje: pureza maravilhosa de som como
nenhuma outra estacdo possue, programma organisado com o maior bom
gosto, orchestra homogenea, afinada, disciplinada, com sonoridade
magnifica, e o grande regente que € Ledn Kaniefsky, o seu Orientador
Artistico, que € o artista admiravel que Sdo Paulo conhece e aprecia, apezar
da sua excessiva modestia.'*
Quando iniciou sua carreira no radio, Kaniefsky ja era prestigiado por sua atuacio
como regente. Em 10 de outubro de 1935, a cronica de Artes e Artistas d’O Estado de S.
Paulo elogiava a Sociedade de Concertos Leon Kaniefsky, afirmando que aquele era um
“agrupamento homogeneo, que vem continuamente burilando suas realisacdes, hoje bastante
completas no sentido da afinacdo, do phraseado, do colorido, sem que lhes possa fazer a

131 . L. L. .
menor reserva’ !, O musicélogo Mario de Andrade, em sua coluna de musica no Didrio de S.

Paulo, parecia igualmente simpatico a atuacdo do maestro: “A gente percebe nesta sociedade

"> Noticias da Diffusora. CP, 17.7.1937, p. 6.

"% Leon Kaniefsky nasceu em 12 de agosto de 1897, em Odessa, Riissia (atualmente Ucrania). Filho de Etia
(Anna) e Khaim (Charles) Kaniefsky, foi batizado Lazaro Ledo, segundo consta o assento lavrado pelo rabino da
cidade de Odessa, sob o nimero 1.412, em 14 de agosto de 1897. Naturalizado brasileiro em 1921, era formado
em Engenharia Quimica pelo Mackenzie e fez seus estudos musicais na Europa, na Escola Marteau de Genebra.
Nos anos 1930, dirigiu a Sociedade de Concertos Leon Kaniefsky, e, em 1946 foi membro fundador e diretor
técnico (regente) da Orquestra Universitiria da USP, composta de amadores, em sua maioria diplomados pelas
faculdades da Universidade de Sdo Paulo. Acervo Leon Kaniefsky/Osusp, Vol. 51, Documentos pessoais.

12 Noticias da Diffusora. CP, 24.7.1937, p. 6.

130 Carta de ouvintes a Radio Difusora, 19.7.1937. Acervo Leon Kaniefsky/Osusp, volume 47, Referéncias
elogiosas.

Bl Artes e Artistas. OESP, 10.10.1935, p. 5.



131

e em seu regente, prof. Leon Kaniefsky um entusiasmo sincero, uma vontade firme de
5132

progredir

Apesar da repercussdo positiva que obteve junto a critica musical de seu tempo, o
maestro comunicava aos consdcios, em junho de 1936, o fim da Sociedade de Concertos Leon
Kaniefsky, apos trés anos de atividade, fato que ele atribuia a “exigua receita proveniente dos
socios, em desequilibrio com a forcada despeza dos concertos” e a “difficuldade de manter
uma orchestra de amadores, constituida de elementos homogeneos e fixos”. Tratando-se de
uma sociedade fundada com o “fim exclusivo de servir a collectividade, (nunca com o fim de
lucro)”, o maestro logo encontrou dificuldades de prosseguir os trabalhos, sugerindo a
inadimpléncia dos proprios sécios'*®. Antes que a orquestra fosse completamente extinta, no
entanto, realizaria naquele ano diversas audi¢des na Rédio Difusora, momento em que

provavelmente o maestro teve suas primeiras experiéncias com o broadcasting. Pouco depois,

ele foi nomeado diretor artistico daquela emissora.

Foi nessa época que Kaniefsky escreveu, entre os meses de marco e julho de 1937,
uma série de ensaios sobre a musica no radio, publicados na mesma se¢do que registrava de
maneira elogiosa sua atuagdo como regente, a “Radiolandia”. Preocupando-se em estabelecer
parametros para aperfeicoar a musica irradiada, os textos de Kaniefsky para essa coluna — ao
todo onze, nove dos quais especificamente dedicados 4 musica no radio'** — pareciam se
destinar ndo somente ao ouvinte de rddio, mas sobretudo aos maestros, arranjadores,
instrumentistas, cantores e demais envolvidos na produ¢cdo musical das emissoras. As
questdes por ele abordadas concerniam ao diagndstico das especificidades impostas por este
meio e buscavam apontar “novos caminhos na interpretacdo e execuc¢do, no que diz respeito
(...) & circumstancias acusticas e radio-technicas”"’.

Até que ingressasse no broadcast, a referéncia sonora e performatica de Kaniefsky era
a execucdo da musica na sala de concertos, o que serviu de contraponto para suas
especulacdes acerca da musica irradiada. Em seu texto de estreia, em 13 de marco de 1937,
ele afirmava que “o radio vae, muito provavelmente, abalar seriamente o concerto post-

beethoveniano, affectando o seu caracter basico, os seus elementos primordiaes”. No entanto,

132 ANDRADE, Mirio de. Miisica e jornalismo. Didrio de S. Paulo. Pesquisa, estabelecimento do texto,
introdug@o e notas por Paulo Castagna. Sdo Paulo: Hucitec: Edusp, 1993, p. 156.

133 Sociedade Leon Kaniefsky, 1936, s/n. Acervo Leon Kaniefsky/Osusp.

13 Os outros dois textos referem-se as obras de Mendelssohn e Verdi.

133 KANIEFSKY, Leon. Radio. In: CP, 13.3.1937, p. 6 [Radiolandia.
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ele sinalizava que certas transformacdes ja vinham ocorrendo no préprio concerto como
“acontecimento social”, destinado ao grande publico, que impunha ao artista criador

“problemas alheios a consideracdes puramente esthetico-artisticas’:

J4 ndo se faz mais boa musica na tranquilla intimidade de uma sala, para um
pequeno auditorio selecto e intelligente. As salas de concertos sempre
maiores, destinadas a formacdes orchestraes cada vez mais densas, os meios
mecanicos de expressdo musical, as caixinhas, as caixas e os elementos
ruidosos que ndo pertencem 4 [sua] familia instrumental, sdo excessos aos
quaes se habituou pouco a pouco o grande publico. Experiencias de
concertos em salas escuras para que os interpretes sejam invisiveis e salas
com palco coberto, sdo excessos, como sao0 excessos tambem as projecgdes
multicolores sublinhando o pathos emotivo das criacdes musicaes. Excessos
que lograram a espectativa ansiosa do publico dvido de impressoes novas.'*°

O comentario ndo deixava de ser eivado por certo traco aristocratico, pelo qual “a
musica cldssica participa na diferenciacdo do espaco social, ou talvez melhor, na sua

x 9137 ) .
elaboracdo™"’. Conforme apontou lazzetta, no século XX essas escutas parecem ter sido
“qualificadas e hierarquizadas, o que denota uma atitude ideoldgica no sentido de validar
determinados repertérios musicais e estabelecer sua conex@o com determinados grupos de
ouvintes”. Segundo o autor, “talvez a distincdo mais nitida que reflita esse processo seja a
separacdo entre as musicas de concerto e as de entretenimento”, que ressoam “na delimitacao

L. . 1
entre os repertdrios erudito e popular” 38,

Nao obstante, 0 maestro pensava que a “pesquiza, justamente, dessas novas formas de
expressao, traz em si o germen da decadéncia”, uma vez que, para ndo frustrar a expectativa
do publico, para quem o acontecimento musical “ndo sdmente se prende a factos acusticos,
mas une-se tambem na maior parte a impressdes opticas”, a obra de arte era for¢ada a “viver
uma vida exterior”"*’. Embora ndo tenha tido contato com os ensaios de Adorno sobre a

s . , 1+ 14 , . . . . .
mdsica no radio' — que sé seriam escritos e publicados anos mais tarde — havia uma

1 K ANIEFSKY. Radio. CP, 13.3.1937, p. 6. Grifo nosso.

137 SAID, Edward W. Elaboracées musicais. Rio de Janeiro: Imago, 1992, p. 22.

8 JAZZETTA, 2009, p. 39.

' KANIEFSKY, Leon. Radio. CP, 13.3.1937, p. 6. Radiolandia.

"0 Entre 1938 ¢ 1941, Theodor W. Adorno participou do Princeton Radio Research Project, para o qual produziu
quatro ensaios. Dirigido pelo soci6logo Paul F. Lazarsfeld, o projeto foi fundado com o subsidio da Fundacdo
Rockefeller e tinha o intuito de estabelecer, segundo seu titulo, “o valor essencial do radio para todos os tipos de
ouvintes”. Adorno foi convidado para ser codiretor da divisdo musical do projeto, organizada por Max
Horkheimer no Institute for Social Research, filiado a Universidade de Columbia — o que o levou aos Estados
Unidos em 1938. O intuito para Lazarsfeld ao trazer Adorno era melhorar a pesquisa empirica, através de um
pensamento preliminar tedrico. No entanto, a total incompatibilidade do foco empirico do projeto com o modelo
da esfera estética adorniano apresentou um impasse epistemolégico. Sua contribui¢do central foi um estudo
tedrico intitulado “Uma critica social da musica de radio”. O estudo mais extenso para o projeto foi sobre o
programa Music Appreciation Hour da NBC. Junto com outros trés textos desenvolvidos ao longo do projeto,
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convergéncia entre suas ideias no que diz respeito ao que o socidlogo alemio denomina de
atomizacdo da escuta” ocorrida ja na sala de concerto, uma vez que os detalhes prenderiam
mais a aten¢do que o todo, e que a “fetichizacdo do diretor da orquestra no espetaculo”

1”141

obscureceria “a compreensdao de seu verdadeiro pape . Na mesma direcdo, Kaniefsky

afirmava:

Parece nao ser mais possivel separar o valor intrinseco da obra de arte da
necessidade de ver o artista-interprete. O publico, que é, por assim dizer, o
fundo de resonancia das salas de concertos, precisa dos meios de expressdo
artificiosos, dando ao mesmo tempo 4 sala de concerto o aspecto de solenne
recolhimento, que communica ao artista o estado espiritual de vibracdo
insdispensavel 4 expressdo musical'**.

No entanto, se para Adorno o riddio era um revelador, ou um amplificador dessa
“regressdo da audicdo” presente na vida musical classica, para Kaniefsky, ao derrubar
convengdes e abalar a relagdo “obra de arte-interpretes-audicao”, ele exigiria outros tipos de
abordagem. Nesse sentido, o radio se apresentava como um meio rico de possibilidades, uma
vez que destituido do “contacto visual e sensivel”, impunha a descoberta de novos caminhos
na interpretacdo e na execuc¢do, calcado em “transmittir o puro elemento musical, desenvolver
a cultura musical. Se o conseguir estard abalado o concerto post-beethoveniano em sua
essencia interior”' .

O mais interessante ¢ que Kaniefsky parecia simultaneamente abstrair e reiterar a
“aura” da musica como obra de arte através do radio, pois este permitiria ao artista se ocupar
da questdao “puramente” musical. Como afirmou no ensaio seguinte, do dia 20 de marco, no
radio “E a obra em si e ndo o artista que estd em primeiro plano”. Para ele, essa execugdo
impessoal, despojada do contato subjetivo “é a0 mesmo tempo a grande prerrogativa e a
grande fraqueza do radio”, pois ao passo que “elimina o artificialismo (...) colloca a obra de

arte em condi¢des de adaptacdo”. Este seria identificado por ele como o cerne de uma nova

psicologia musical que o radio estabelecia para ouvintes e intérpretes, “a psycologia do

Adorno considerou que o estudo sobre a NBC foi uma tentativa, em tltima instancia malograda, de elaborar uma
sociologia e uma psicologia social da musica do radio sistematicamente executada. Juntos, estes textos fazem
parte de um estudo sobre rddio que Adorno planejava escrever para a Oxford University Press. Intitulado
Current of Music: Elements of a radio theory, foi publicado de modo fragmentirio como um dos escritos
poéstumos de Adorno [Naschgelassene Schriften], editado pelo Adorno Archive em Frankfurt. Cf.: LEVIN,
Thomas Y.; LINN, Michael von der. Elements of a Radio Theory: Adorno and the Princeton Radio Research
Project. The Musical Quarterly, Vol. 78, No. 2 (Summer, 1994), p. 320-321.

!4 BUCH, Esteban. Philosophies de la radio par gros temps. Critique, 2011/10, n° 773, p. 747.

42 K ANIEFSKY, Leon. Radio. CP, 13.3.1937, p. 6. Radiolandia.

' Idem.
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radio”. Sua concep¢do de “psicologia do radio”, no entanto, era um pouco vaga e

Lo o144 = . oy .
acusmatica . Ele ndo chegava a propor, como o fazia Adorno, que no radio o ouvinte

pode ter consciéncia daquilo que ouve, mas € inconsciente de “como” ouve,
pois ndo tem percep¢cao nem mesmo das transformacdes técnicas operadas
pela engenharia de transmissdo e controle do som, dos microfones, alto-
alantes, etc., que “adulteram” os sons dos instrumentos musicais, bem como
falantes, etc., que “adult 7 d t t b
a ubiquidade que suprime a determinag¢ao espacial da musica.
da ubiquidade que sup det ¢do espacial d 143

A ideia de “psycologia do radio” sustentada por Kaniefsky dizia respeito tdo somente

as adaptacdes necessarias a execucdo musical ao serem transpostas para diante do microfone:

No studio, em virtude de amortecedores, paredes isolantes, etc., o interprete
precisa ‘criar’ o ambiente sonodro, tdo aproximadamente quanto possivel, do
effeito considerado original. Executa por conseguinte modificando,
ampliando, adaptando, sem entretanto poder ouvir durante a execucdo, 0s
resultados transmittidos. Deve saber ‘imaginar’ dentro das possibilidades, o
quadro sondro desejado no receptor, para o grande auditorio externo.'*

Ao defender que seria necessdrio criar no estidio “o ambiente sondro, tdo
aproximadamente quanto possivel, do effeito considerado original”’, o maestro parecia
endossar a concepcdo de fidelidade sonora, a qual tornava imperceptivel todo o aparato
técnico e o trabalho humano que a sustentava. Curiosamente, esse raciocinio acabava por
incorrer no mesmo “artificialismo” que ele rechacava na sala de concerto — a diferenca é que
esse estaria fora do campo de visdo dos ouvintes. Ao que tudo indica, o0 maestro ndo estava
levando em conta a musica popular e os programas de auditério que, em conjunto com
imprensa jornalistica, comegavam a construir um star system € seu caracteristico culto a

imagem.

N

Por outro lado, Kaniefsky parecia atento a necessidade de se familiarizar com os

. P ‘ .. A e 147
problemas peculiares ao radio, “medeante exercicios e experiéncias” ', uma vez que 0S
conhecimentos tedricos e praticos adquiridos na sala de concerto, por si s6, ndo garantiriam o

éxito da execug¢do numa nova condicdo acustica. “Sémente assim pode ser resguardado o

'** Como apontou Sterne, as concepgdes acusmaticas se pautam pela separacdo entre o som e sua fonte. Nesse
sentido, o compositor Pierre Schaeffer afirmava que as tecnologias de reproducdo sonora produzem sons
“acusmadticos”, ja que sua fonte nido é percebida. John Corbett estende sua reflexdo mobilizando um modelo
explicitamente psicanalitico, a fim de abordar o som reproduzido em termos de falta visual. STERNE, op. cit., p.
34.
5 CARONE, Iray. Sobre o conceito adorniano de “regressio da audicio” nos manuscritos de 1938.
Constelaciones — Revista de Teoria Critica, Nimero 6, pp. 259-288, dez. 2014, p. 267.
Sj KANIEFSKY, Leon. Radio. CP, 20.3.1937, p. 6. Radiolandia. Grifos nossos.

Idem.
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necessario sentimento da interpretacdo musical radiofonica”'*®. Assim, se nos dois primeiros
ensaios ele fazia uma espécie de balanco das condi¢des especificas da musica no radio, nos
seguintes ele se dedicava a propor algumas solucdes, a fim de se obter o “equivalente
psychico da sala de concertos™'*.

Muito possivelmente, o maestro estava dialogando com a obra Panorama de la radio,
do musicélogo e critico francés André Coeuroy'’, publicada em 1930, na qual o autor
estabelecia uma diferenca entre o que ele nomeava de musica ‘“radiogénica” e musica
“radiofonica”. Segundo Cohen, por musica “radiogénica” Coeuroy entendia tratar-se daquela
que se definiu como suscetivel de melhor passar para o radio, ou para ele criada. “Nesse
sentido, nos anos 1930, se considerava que Mozart e Bach eram compositores radiogénicos”.
Ja as composigdes “radiofOnicas” seriam aquelas nas quais o meio ndo passava de um simples
suporte ou maquina para difusdo'®'. Embora mais tarde o conceito de “musica radiogénica”
tenha sido criticado pelo soci6logo francés Alphons Silbermann'*?, a obra de Coeuroy parece
ter sido uma das primeiras a considerar o rddio como um meio legitimo de produ¢ao musical e

a sistematizar uma metodologia para a execucao da musica no radio. O music6logo afirmava:

Nao cabe a mim escrever um “Tratado de harmonia e orquestracdo para
musicos radiofénicos”. Mas ndo duvido que este tratado deva ser escrito
um dia. E esse dia serd um marco para os verdadeiros amigos da musica
que depositam confianca no radio. Até 14, este pequeno decilogo pode
lhes servir:

1. Toda obra orquestral, cujas linhas melddicas nao sao claramente
diferenciadas, sdo desfiguradas pelo microfone.

2. Os acordes muito comprimidos e compactos tornam-se um ‘“chiclete”.
Disso resulta que os compositores que desejarem escrever musicas
radiogénicas sejam conduzidos a usar uma escrita nova e controlada.

148 KANIEFSKY, Leon. Radio. CP, 20.3.1937, p. 6. Radiolandia.

14 K ANIEFSKY, Leon. Radio. CP, 3.4.1937, p. 6. Radiolandia.

130 Além das proprias ideias apresentadas em seus ensaios, é possivel inferir que Kaniefsky tenha tido contato
com a obra de Coeuroy através da relacdo de livros de sua biblioteca pessoal, doada a biblioteca da Escola de
Comunicacdo e Artes da USP, na qual a obra encontra-se presente. Agradeco ao pesquisador Adriano de Castro
Meyer, responsavel pelo Acervo Leon Kaniefsky, por possibilitar o acesso a esse documento.

"> COHEN, Andréa, Les compositeurs et I’ Art radiophonique. Site du Groupe de Recherches et d'etudes Sur La
Radio [ http://www.grer.fr/ ], Janvier 2009, p. 3. Na nota introdutéria de Panorama de la radio, de Coeroy, a
definicdo mais precisa era a seguinte: “RADIOPHONIQUE, adj. Qui appartient a la radio [que pertence ao
radio]. (...) RADIOGENIQUE, adj. Qui trouve as raison d’étre et ses lois dans les caracteres spécifiques de la
radio [que encontra suas razdes de ser e suas leis no carater especifico do radio]”. COEUROQY, André.
Panorama de la Radio. Avec um exposé technique de Jean Mercier. Dixi¢me édition. Paris, Editions KRA,
1930, s/n. Tradugdo livre.

'32 SILBERMANN, Alphons. La muisica, la radio y el oyente. Traduzido para o espanhol por Alicia R. De
Lechner. Buenos Aires: Nueva Vision, 1957, p. 14.
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3. Os instrumentos de arco sdo respeitados pelo microfone no agudo e no
médio, mas o quarteto de cordas, no grave, ndo passam de horror e
putrefagao.

4. As madeiras sdo de uma claridade deleitante, mas o flautim, sobretudo
nos agudos, tira sem pudor toda a cobertura a elas; convém deixa-lo de
lado.

5. As trompas, que ji sdo o terror dos maestros, t€m o aspecto de
catastrofe. Pelo impiedoso microfone que amplifica todos os defeitos,
escutamos o trompista salivar.

6. O trompete é um “bom garoto”. E de ataque em todas as posi¢des,
mesmo com o tampdo da surdina.

7. A harpa desenvolve suas gracas mais no agudo que no grave.

8. A bateria é uma caixa de travessuras: a caixa grande mistura tudo; a
caixa clara é irreconhecivel; os pratos ignoram aquela irradiacdo que
lhes faz tdo sedutoras no fondgrafo.

9. Os timpanos sdo temperamentais. Pequenas batidas enxutas? Perfeito.
Rufar? Desastre.

10. O xilofone é o rei do microfone.'”

Nao por acaso, ao propor maneiras de minimizar os problemas decorrentes da
irradiacdo da musica orquestral, Kaniefsky utilizava uma expressao similar a de Coeuroy para
se referir ao microfone — ‘“esse ouvido que tudo percebe”, capaz de neutralizar certos

coloridos e ampliar os defeitos, captando nao sé “as vibracdes, mas também os residuos da

35154

geracdo do som que se acham fora da nossa sensibilidade auditiva” . Kaniefsky, no entanto,

tinha uma percepcao diferente com relacdo a afirmagdo do musicologo francés de que “as

59155

proprias vozes sdo submetidas as leis do microfone” ”°. Ao contrario disso, o maestro

afirmava que

O radio nd3o submette 4s suas leis despdticas, a voz humana, este
maravilhoso e malleavel instrumento: bem ao contrario; enriquece as suas
caracteristicas essenciaes de timbre, expressdo e rendimento harmonico,
attribuindo-lhe matizes especiaes de um certo avelludado que os
instrumentos ndo conseguem obter no microfone. Este ultimo, é um bom
alliado da voz: encarrega-se sempre de arredondar e polir as suas arestas
sonoras. Nao lhe perturba a cyclagem, e mesmo em caso de ruidos residuaes,
de alta ou baixa freqiiéncia, de unido com instrumentos os mais variados,
ndo lhe modifica o caracter. Assim, o radio ndo requer vozes especialmente
timbradas. Constitue a nova grande opportunidade para os cantores de
carreilrsa6 e a nova grande tentacdo para quem se suppde alguma qualidade
vocal ™.

Os problemas gerais detectados pelo maestro, contudo, em muito se assemelhavam

aqueles listados na obra do musicélogo francés. Dessa forma, uma de suas recomendacdes era

153 COEUROY, 1930, pp. 180-181. Grifos nossos. Traducao livre.
13 K ANIEFSKY. Radio. CP, 3.4.1937, p. 6.

13 COEUROY, op. cit., pp. 181-182.

1% K ANIEFSKY. Radio. CP, 1.5.1937, p. 6.
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a de que o regente soubesse “abandonar honestamente os methodos da pratica musical até

agora seguida e adaptar-se aos fundamentos da musicalidade radiofénica”. Um ponto em
N o~ 157 o A . ~ . .

comum as proposi¢des de Coeuroy ~' era a de que a dindmica da orquestra ndo poderia mais

ser sindnimo de crescendo dinAmico:

De boa regra seria ndo procurar os exaggerados pianissimos, assim como
evitar o fortissimo orchestral no radio. O melhor operador ndo pdéde evitar o
brusco levantamento de nivel num fortissimo “pedante” e “exhibicionista”!
As deformacgdes que soffre a obra de arte ndo sio menores que OS
inconvenientes soffridos no transmissor.'®

Com relagdo a composi¢do orquestral, o maestro observava que a preocupacdo de
fazer caber em um ndmero relativamente pequeno de instrumentistas os representantes de
todos os naipes limitava a quantidade de instrumentos de cordas e tornava a orquestra, por
melhor que fosse, “um conjunto de fraca qualidade”ng. Porém, ao contrario de Coeur0y160, ele
priorizava os instrumentos de corda, propondo que se respeitassem as proporcoes
instrumentais classicas, a fim de obter “a mais alta precisdo de execucdo technica” possivel.
Além disso, acreditava que “todos os instrumentos modernos de percussdo sdo
recomendaveis”, e aconselhava que se evitassem carregadas alteracdes e tonalidades
inadequadas aos transpositores, a fim de ganhar em limpeza e liberdade de execucdo. Tendo

em vista essas restrigdes, 0 maestro pensava que

As orchestras de pianos, os conjuntos de cordas com accrescimo de
instrumentos ndo usados na orchestra classica, os quartetos hecterogeneos, as
formacdes instrumentaes com o accrescimo de canto 4 bocca fechada e mil
outras serdo as combinacdes, que ndo obedecerdo a simples caprichos ou
fantasias, mas 4 selec¢do ponderada de instrumentos que o radio une, para o
maior partido possivel da efficiencia sonora. Esta transformacdo terd, por
assim dizer, a sua justificagdo ndo so nas exigencias do microphone, mas
também na interessante tendencia do modernismo symphonico, que nao
poupa meios e innovagdes para os effeitos sugestivos que recolhem em si

137 Segundo Coeuroy, uma orquestra tocando entre o pianissimo e o fortissimo emite volumes de som de 1 a
1.000.000. “Ora, a rela¢do limite para o radio é de 1 a 10.000, ou seja, um centésimo, que corresponde
aproximadamente aos limites do piano e do forte. Se passarmos esses limites, as passagens em forte
sobrecarregardo o transmissor e os pianissimi serdo perdidos, cobertos pelos ruidos de fundo, interferéncias etc.
E recorrente dizer que uma retransmissdo de concerto ou de 6pera é uma heresia radiofonica, pois 0 maestro que
dosa suas sonoridades diante de um auditério normal, nos limites do pianissimo ao fortissimo ndo pode dosa-los
ao mesmo tempo nos limites do simples piano e do simples forte para seu auditério invisivel. Se as
retransmissdes de grandes concertos sdo experimentadas por uma maioria dos radiotelegrafistas e sustentados
por alguns criticos, ¢ que nem um nem o outro tem ainda uma delicadeza adequada de ouvido. O maestro da
orquestra radiogénica que devera ter por eles, e desde ja ele se encontra colocado diante de uma infinidade de
problemas”. COEURQY, 1930, p. 183.

138 KANIEFSKY. CP, 3.4.1937, p. 6.

' Idem.

1% Segundo Coeuroy, “Em regra, a multiplicacio de fontes sonoras para as cordas provoca uma interferéncia
desagradavel”. COEUROQY, op. cit., p. 179. Traducio livre.



138

uma nitida significacdo representativa. (...) A velha technica do radio
admitia o archaico classicismo das formacdes instrumentaes; a nova
technica do radio quer um aproveitamento maior das possibilidades de
expressdo, de cor, de timbre dos instrumentos em uso ou nao e funda, sobre
novas bases, uma nova technica, que muito beneficiarA os musicos
estudiosos.'®

2

E curioso que ele se referisse a uma “velha technica do radio” — uma técnica, na
verdade, relativamente recente — em contraposicdo as novas possibilidades. O mais
interessante, entretanto, era o fato de que Kaniefsky apontava nio apenas para a reproducdo
do repertorio classico no radio, como acenava para a possibilidade de a propria técnica ser
incorporada a composi¢ao musical. Dialogando com os debates em torno da consolida¢do do
radio como esfera de produgdo artistica e técnica, 0 maestro constatava que ‘“0s novos
conjuntos ndo serdo ‘achados’ instrumentaes, mas formacgdes calculadas para o rendimento
radiophonico, com o aproveitamento de instrumentos ji cahidos no esquecimento”162. Em
consonancia com o espirito de sua época, Kaniefsky se atentava a necessidade, ja apontada
por Coeuroy, de que a radio criasse sua propria arte'®, ainda que sua prética cotidiana como
regente e diretor artistico, e, possivelmente, as condi¢des técnicas dos estidios — avaliadas em
paises diferentes e com um intervalo de sete anos entre uma obra e outra —, o levasse a

algumas solugdes distintas.

Em meio ao grande volume de escritos em torno da radiofonia publicados pelos
periodicos paulistanos — muito mais interessados na programacao, de modo geral, e na vida
particular de alguns artistas —, a série de ensaios de Kaniefsky se destacava por ser uma das
primeiras tentativas de ponderar a dimensao estética da musica veiculada pelo radio, diante de
certa relutancia que a tradi¢do ligada a critica da musica cléssica tinha com relacao aos meios
de comunicacio de massa. A partir desses fragmentos, é possivel reconstituir uma parte, ainda
que infima, do percurso pelo qual o rddio comegou a ser pensado ndo apenas como um meio
de reproducao, mas também de producdo musical. Seus escritos também chamam a atengao

pelo lugar social de onde emanam. Percebe-se que o maestro ndo desenvolve um estudo mais

1! K ANIEFSKY, 17.4.1937, p. 4. Grifo nosso.

12 1dem.

1% COEUROY, 1930, p. 175. O reconhecimento da necessidade de que o radio fosse um espaco de criacio foi
ponto em comum entre diferentes tedricos que se propuseram a analisa-lo no periodo. Pierre Schaeffer, em seu
estudo sobre as artes-relés, constatava que o radio s6 conseguiu se estabelecer como veiculo de comunicagdo e
ganhar a adesdo popular a partir do momento em que deixou de apenas “transmitir” e comecou a “criar”. No
mesmo sentido, Brecht, em 1932, afirmava que a musica irradiada deveria ser escrita exclusivamente para o
radio. Ver: SCHAEFFER, P. Ensaio sobre o rddio e o cinema: estética e técnica das artes-relé, 1941-1942. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2010; BRECHT, Bertold. Teoria de la radio. In: GODED, Jaime (compilador). Los
médios de La comunicacion colectiva. México: Universidad Auténoma de México, 1976 (Série Lecturas 1), p.
291.
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sistematico da musica no rddio, como Adorno por exemplo o faria, no bojo do Princeton
Radio Research Project, cerca de um ano depois, mas partia de suas proprias questdes
cotidianas, inerentes ao oficio, as quais lhe permitiu constatar que “Nao se transportam

impunemente as condi¢des geraes de uma sala de concertos para o radio, como esta

164
acontecendo” .

Sua anélise, entretanto, parecia se limitar a formacdo orquestral e ao repertério da
musica “classica”, muito provavelmente porque esta era a experiéncia que lhe era mais
familiar. Por outro lado, ndo deixa de chamar a aten¢do que a musica popular, onipresente, e
que seria essencialmente “radiogénica” — isto €, sujeita a “manipulacdo” de seus timbres,
instrumentos, alturas —, oferecendo elementos para corroborar sua argumentagdo, passasse

longe de seu escopo. Este siléncio, de certa forma, reforcava certa hierarquizacdo dos géneros

”165

musicais, contribuindo para a constru¢do de uma “escuta tabu” ", que teve como corolario o

lugar comum de que a musica popular seria sindbnimo de repeticao e mediocridade. Era o que
dava a entender a cronista radiofénica Lygia, num texto publicado na se¢do Radiolandia,

poucos meses ap0s a série de ensaios de Kaniefsky:

Os entendidos em musica julgaram, a principio, com severidade, as funcc¢des
dos radios. Feita para as massas a arte radiophonica deveria resentir-se,
eternamente, dessa mediocridade artistica, ao gosto das multiddes? De facto,
a principio, foi assim mesmo. O que se exigia de uma transmissora era o que
ella poderia offerecer de peor: a musica chula. Esse material sonoro
alimentava, com successo, os estdbmagos menos incapazes de digerir um
Schumann e, muito menos, um Wagner ou um Bach. Se em taes condicdes, o
radio ndo cumpria a sua func¢do educativa, contentava, pelo menos, a
maioria, como uma ligeira recreagdo. Pouco a pouco porém, a funccio
cultural das ondas hertzianas apparecem em um crescendo. A prépria massa
foi se desencantando com a monotonia da musica bohemia. A educacao se
operou desta forma, inconscientemente. (...) Hoje, ja se ouvem programmas
symphonicos, pecas seleccionadas, verdadeiros concertos. E ndo faltam
ouvintes para um quarto de hora verdadeiramente educativo no qual o radio,
afinal, se integra na sua verdadeira func¢@o. Taes programmas merecem
todos os elogios. O povo comega a travar relacdes cordiaes com Beethoven,
Wagner e até com Bach!'®

Talvez Kaniefsky s6 pudesse levar em conta a esfera da musica popular dez anos mais
tarde, quando se viu a frente da direcio do programa Momentos Musicais Ford, no qual

seriam apresentadas “melodias populares e mesmo cléssicas, desde que aceitas pelo gosto do

' KANIEFSKY. Radio. CP, 20.3.1937, p. 6. Radiolandia.
19 EABBRI, 2008.
' LYGIA. O inicio radiophonico. CP, 17.10.1937, p. 26.
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A 1i 9167 < . .
grande publico” 7 Ao longo dessa década, tanto a musica popular como a linguagem
radiofOnica passariam por sucessivas transformacdes, sujeitas a acomodagdo, tdo criticada

quanto recorrente, do enfoque comercial.

Acabaram de ouvir...

Por volta de 1940, quando contava seus 15 ou 16 anos, Paulo Machado de Carvalho
Filho iniciava, ao lado do pai, sua carreira na Radio Record. O primogénito de Paulo
Machado de Carvalho foi entdo designado chefe de correspondéncias, como informava sua
credencial na emissora, o que muito envaidecia o jovem funcionério. Seu trabalho era separar
as cartas dos ouvintes, que chegavam aos montes para os artistas. Em suas memdrias ele conta
que, com muito orgulho, as vezes ele as entregava pessoalmente, oportunidade de ter contato
direto com o cast da emissora, o que era o sonho de muitas pessoas. Ele também ficava de
plantdo aos sdbados, aguardando “possiveis alteragdes dos anunciantes, furtos de veiculos e
outras noticias de ultima hora, inclusive dos lotéricos”'%®. Entre suas atribui¢oes, Paulinho
ficava a cargo de receber pagamentos, redigir os textos dos anunciantes e também elaborar os

obituérios. Num desses plantdes, ele protagonizou o seguinte caso:

Certa vez, também num sabado, adentra os escritorios da radio um senhor
muito contristado, de origem &rabe e também cliente da Record. Era
proprietario de uma loja de sedas na Rua Direita e queria divulgar nota de
falecimento de um familiar. Expliquei a ele que o preco do texto a ser lido
era fixo, desde que contivesse até 25 palavras. O antincio iria ao ar naquela
mesma noite. Ao ler seu texto, percebi que continha somente vinte palavras.
Honestamente, disse-lhe:

— O senhor tem direito a mais cinco palavras. Com vinte ou 25 caracteres o
preco é o mesmo.

Numa rapidez impressionante, ele falou:

— Entdo, coloque ai no final: “E nio se esquecam: amanha grande liquidagao
Casas Salim”'®

A incongruéncia da situagdo somada ao carater estereotipico (o comerciante de origem

arabe) confere ao relato um tom anedético. Talvez aquela fosse mesmo uma grande blague do

167 Carta de Rui do Amaral ao maestro Leon Kaniefsky. 2f. S@o Paulo, 12.6.1947. Acervo Leon
Kaniefsky/Osusp, volume 18, Orquestra Brasileira de Camara — Concertos na Radio Difusora.

168 CARVALHO FILHO, Paulo Machado de. Historias... que a historia ndo contou. Organiza¢do de Carlos
Coratcci. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 2006, p. 44.

1% Ibidem, idem.



meio radiofdnico, poi

141

s, em 1943, Otavio Gabus Mendes relatava uma situacdo muito

semelhante, ocorrida com ele no inicio de sua carreira, uma década antes:

Eu estava no corredor, conversando com alguém, quando se aproximou de
mim um homem:

— Queria fazer um antncio de falecimento.

N3ao havia ninguém no setor comercial. O radio tinha o costume de cobrar 50
cruzeiros [sic] por noticia, porque, se a mesma fosse de graca, as radios s6
dariam noticias de morte.

— Mas € caro!

Discutiu o meu antagonista (em ideias). Expliquei a mecénica do preco:

— Bom. Hoje ndo ha jornais. Va la.

Puxou os cinquentdo e ditou a noticia: “Faleceu o fulano de tal, casado
com...” e deu uma lista enorme que eu copiei por formalidade. Depois
declinou sua qualidade de dono de uma firma comercial que estava
estudando anunciar no radio. Ai chegou o ponto nevralgico: “Bota ai. O
falecido € pai do senhor fulano de tal, dono da conhecida casa de lougas e
ferragens (deu o nome) que € mais barateira do bairro. Aguardem a
liquidacado da casa (deu o nome)”.

Eu olhei o homem de frente. Pensei que ele estivesse me gozando. Mas, nio.
Era “no duro”. O camarada queria aproveitar os cinquenta cruzeiros. Esse
fato, auténtico, prova a mentalidade do anunciante daqueles tempos quando
se contavam as palavras: 1, 2, 10, 15, 20. Se ndo tivesse 100 palavras e 10

. z . 170
vezes 0 nome da firma era um mau negocio .

Se por um lado essas narrativas demonstravam certa precariedade na construcdo de

uma linguagem radiof6nica, por outro revelavam o processo pelo qual os jargdes publicitarios

no radio foram assimi

ocorreu na imprensa €S

lados pela comunidade de ouvintes e de anunciantes. Assim como

crita, o radio viria a suprimir a intimidade dos primeiros andncios, de

modo que ndo seria mais o proprio interessado quem o redigia, mas firmas especializadas, que

. . . .. . 171 z_ . -
se tornariam os primeiros profissionais da propaganda *. Otavio Gabus Mendes, ainda no

mesmo texto, avaliava:

Ontem os proprios anunciantes redigiam seus textos (...). O antncio repetia
algumas vezes o seu nome. Tudo isso ja aconteceu. Hoje a mentalidade é
outra. Nao h4 mais programas de pedidos com aquele gosto provinciano
ridiculo de dedicar as maes, esposas, avds, namoradas, numa padronizagdo
de burrice que causava pavor a quem ouvia. O anunciante de hoje sabe que
deve confiar a estagdo sua propaganda, responsabilizando-a pelos resultados,
sem interferir na mesma com a prepoténcia de suas ideias. Ele acredita na
estacdo, confia no prefixo que anuncia seu produto. S6 gracas ao anunciante
podem existir uma boa estag@o, bons programas e bons ouvintes.' "

' MENDES, 1988, p. 88.
" SUSSEKIND, 2006, p. 6
' MENDES, op. cit., p. 89.

1.
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Nao obstante, salvo a hipétese de que Paulo Machado de Carvalho Filho tenha se
equivocado quanto a data de seu relato, o que fica sugerida € a coexisténcia de formas
arcaicas e modernas na linguagem do radio entre os anos 1930 e 1940. Conforme apontou

Suisman,

O estabelecimento da industria da cultura moderna sinalizou o surgimento de
uma nova matriz cultural predominante, mas a consolidacdo ndo foi
permanente nem estavel. Categorias culturais mais antigas e pré-comerciais
persistiram; formas mais novas, por vezes opostas, surgiram. A cultura
dominante permaneceu em negociagio continua com ambos.'”

A transformacdo para um modelo de radiodifusdo assumidamente comercial
certamente foi favorecida pela regulamentacdo da publicidade no rddio a partir de 1932.
Ainda que o Decreto 21.111 de 1° de marco de 1932 viesse apenas regimentar uma pratica
que j4 ocorria informalmente, uma de suas implicac¢des foi intensificar o uso do rddio como
espaco publicitario. Uma consequéncia disso, como aponta a historiadora Susan Smulyan ao
estudar a programacdo das emissoras dos Estados Unidos, é que, para acomodar os anincios
convenientemente, o formato dos programas tornou-se um tanto inflexivel, de modo que a
maioria dos programas apenas preenchia o tempo entre os comerciais'’*. Dessa forma, o
equilibrio entre uma programacao agradavel ao ouvinte e a insuportdvel interferéncia da
publicidade era bastante delicado. No caso da programac¢do das emissoras paulistanas, a op¢ao
pela via comercial parecia ser tao forte a ponto de incomodar os cronistas do rddio em meados

dos anos 1930:

Todos nés sabemos que as estacdes de radio s6 se mantém com o producto
dos annuncios que irradiam. Muita gente, tambem, sabe que hd uma lei
regulando o numero desses annuncios. Mas... Se ndo nos enganamos, essa lei
ainda ndo foi posta em pratica. (...) Tanto aqui em S. Paulo, como no Rio de
Janeiro, o numero de annuncios irradiados em cada intervallo, em quasi
todas as estagdes, de ambas as capitaes, é simplesmente irritante de grande,
simplesmente abusivo, mesmo. Sabemos que a nova lei concede, durante o
dia, 75 segundos, para leitura de annuncios, e 4 noite, 60 segundos. Ora, um
minuto de annuncios, para tres ou tres-e-meio de musica, canto ou
humorismo, estd uma coisa muito razoavel, mas tres minutos de annuncios
por tres de musica, como fazem, constitue, simplesmente, um abuso, e dos
grandes. Os proprios directores de estagdes devem compreender que ndo ha
ouvinte, por paciente que seja, que ature quinze, ou mesmo dez annuncios
em cada intervallo. Se, ndo, os annunciantes é que devem, nos proprios
interesses, por um paradeiro nesse abuso. De que lhes vale, afinal, um
annuncio barato, porém mettido no meio de outros oito ou nove, ou treze,
quatorze? O que nos interessa, porém, é que acabe esse abuso. Ou por

173 SUISMAN, David. Selling sounds: the commercial revolution in American music. Cambridge, Massachusetts,
London: Harvard University Press, 2009, pp. 271-272.
" SMULYAN, 1994, p. 9.
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exigencia do Governo, ou pela intelligencia dos annunciantes, ou pela visao
dos directores comtanto que acabe, pois precisamos ouvir radio para nos
distrahir, ou nos instruir, mas nunca para nos irritar."”

No mesmo sentido, Sérgio Milliet louvava, em uma critica acida e deliciosamente
sarcastica, a inven¢do do radio automatico, que tornou possivel a troca de estagdo apenas
acionando um botdo — “pequenina commodidade, & primeira vista, mas factor determinante de
grandes revolucdes na futura technica do locutor e da publicidade”. O escritor enumerava uma

série de dificuldades antes da inveng¢ao de tal aparato:

Até bem pouco tempo a mudanga de estacdo implicava em ponderavel
esforco physico e mental. O sujeito precisava levantar da cadeira, ir ao
apparelho, muitas vezes collocado longe delle, apurar o ouvido, praticar
emfim toda uma série de operacdes a um tempo tdo delicadas e aborrecidas
que ndo raro desistia, aguentando o intermindvel rosirio de annuncios.
Industria, commercio abusavam do pobre ouvinte sobre cuja inercia
assentavam a propaganda de seus productos. Mas agora tudo mudou.
Acabada a musica, aperta-se um botdo... Mata-se o locutor, guilhotina-se-lhe
a palavra, quantas vezes se faca necessario, para encontrar outra musica do
agrado da gente. E o homenzinho infeliz dos xaropes fica falando no vacuo,
para si proprio ou para o annunciante, unico ouvinte provavel de suas
melopéas.'”®

Milliet se declarava inimigo inveterado do radio por dois motivos: “mediocridade dos
programmas e abusos da publicidade imbecil”. Para ele, o radio de botdo mitigou a segunda
razdo e “augmentou de 50% a minha paciencia auditiva”. O escritor afirmava ndo ouvir

anuncios,

a ndo ser aquelles que, sorrateira e geitosamente, se insinuam dentro dos
proprios programmas, tio discretos, de resto, que ndo incommodam: “como
primeiro numero ouvirdo a valsa de Strauss, Danubio Azul, offerecida pela
Casa Bandeirante”. A gente engole sem se irritar. Mas se o locutor continua,
zaz! o botdo. E constroem-se, nesse exercicio, frases engracadissimas:
“Tosse, tem bronchite... (botdo) no atelier de mme. Julieta... (botdo) 4 prova
d’agua por 138$000... (botdo) tenha fé”... (botdo)... Positivamente diante de
resultados tdo inesperados a publicidade pelo radio tem de evoluir. Para
gaudio dos ouvintes e beneficio do annunciante, pois como esta sendo feito o
annuncio s6 attinge dois alvos: cansar o locutor e fazer esquecer a
mercadoria recommendada.'”’

Entretanto, essa questdo, longe de ser superada, foi arrastada até os tempos da
televisdo, que trouxe do radio ndo apenas seu formato inicial, como seus primeiros artistas e

técnicos. Em uma entrevista concedida ao suplemento “Pensamento e Arte” do Correio

'3 CP, 13.3.1937, p. 6.
7% MILLIET, Sérgio. O radio de botdo. OESP, 16.7.1939, p. 4-5.
7 Idem.
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Paulistano em 1952, o apresentador Aloisio Jatoba, que estreou na Radio Gazeta em 1948,

afirmava:

(...) Outro grande mal de que se ressente o Radio até os dias de hoje e que
fatalmente a Televisdo vird a sofrer € o da qualidade da materia de programa
que vai para o ar. O anunciante deverd compreender um dia que o sentido
educativo do Rédio e da Televisdo principalmente (um veiculo tdo novo) ndo
deve descer até o gosto da massa mas sim fazer que a massa suba até o nivel

elevado das coisas boas, dos programas de finalidade elevada, educativa!'™
O discurso desses sujeitos deixava transparecer alguns resquicios dos anseios
educativos que defendiam os primeiros entusiastas da radiodifusao no Brasil, que muitas
vezes entenderam a radiofonia como uma extensdo da cultura letrada. Porém, conforme
destacava o locutor Nicolau Tuma, “no jornal se pode ler varias vezes, deixar o sujeito longe
da acdo; no radio nao”. Lembrando o conselho de um companheiro de profissdo, Fernando
Getulio da Costa, ele dizia que os redatores deviam tomar o bonde no Centro, pelo qual
deviam passar de 200 a 300 pessoas, ir a Penha e voltar, sentado no banco “caradura”, de
costas ao motorneiro e frente ao publico: “Olhe bem, veja bem o estilo, e produza uma
linguagem escrita que, sendo falada, possa ser entendida por este povo. Use uma linguagem
simples, inteligivel, rapida e curta”'”’. Nesse sentido, Paulo Machado de Carvalho enaltecia a
qualidade dos speakers de sua emissora: “Eles ‘conversam’ com 0s nossos ouvintes como 0s

z

ouvintes desejam, isto €, sem formalismos, com toda a ‘camaradagem’, com intimidade,
2180

mesmo, sem fugir, entretanto, a uma linha de respeito e dignidade

A opcao pela exploragao comercial da radiodifusdo, voltada a uma vasta audiéncia,
nao obstante, demandava o desenvolvimento de uma programacdo mais atraente, tanto para o
publico como para os anunciantes, pois estes ndo estavam persuadidos, a principio, de que o

'8! Nicolau Tuma, que por muito tempo se

radio fosse um meio de divulgacdo apropriado
dividiu entre o trabalho de speaker e o de corretor de antincios, lembrava que convencer os

potenciais clientes a anunciar num meio novo, incerto e etéreo como o radio ndo era tarefa

'8 O sentido educativo ndo deve descer até o gosto da massa. Entrevistando Aloisio Jatoba. Correio Paulistano:
Pensamento e Arte (suplemento do CP), 9.11.1952, p. 13.

17 TUMA, Nicolau. Depoimento a Luiz Rezende Puech e Fausto Macedo. Sdo Paulo: MIS-SP, 28.2.1983.
Projeto Memoria do Radio.

180 FM, 18.11.1936, p. 8. Ondas e Antennas.

81 Conforme observou a historiadora Susan Smulyan, a expansio do radio comercial nos Estados Unidos
ocorreu devido a um esfor¢o de vendas sistemadtico, e ndo porque os anunciantes voluntariamente aderiram ao
novo ponto de venda. SMULYAN, 1994, p. 166.
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facil, pois era “uma onda que passava, e pouca gente podia imaginar que por tras daquilo

95182

havia muita despesa a ser coberta” °~. Em outra ocasido, ele afirmava que

O radio era uma mercadoria nova. N6s vendiamos alguma coisa que nao se
pegava na mao. Nao tinha peso especifico, nem um valor na bolsa. Era uma
palavra solta no espaco. (...) nés vendiamos essa mercadoria que ndo existia
e ndo tinhamos técnicos de propaganda nem de publicidade. Porque a
palavra falada era uma palavra de discurso, de comicio, antigamente da
politica, mas nunca serviu pra vender propaganda, a ndo ser de cameld em
viaduto, mas ndo era bem esse o estilo da propaganda de radio. N6s demos,
acredito, uma dimensdo nova a propaganda.'®

Aparentemente, como a recorréncia das criticas com relacdo a publicidade no radio
permite supor, os anunciantes aos poucos entenderam o potencial do radio para a veiculagdo
de suas marcas. Se por um lado o anincio nesse meio era “intangivel” — e logo as prOprias
emissoras criariam mecanismos de averiguacdo, a fim de conferir credibilidade — por outro,
ele se mostrava um aliado poderoso na venda de produtos supérfluos. Segundo Milliet, havia

duas espécies de propaganda, “a que visa informar sobre aquillo de que a gente carece e a que

tem por fim criar uma nova necessidade’:

A primeira pode ser comparada, em suas func¢des utilissimas, aos indices e
diccionarios. E a dos pequenos annuncios: criadas, pensdes, medicos,
apartamentos, dinheiro, etc. e precisa tdo somente ser bem ordenada,
simples, barata e vulgar. Nada de originalidade para offerecer uma casa de
moradia ou uma cozinheira. J4 a segunda categoria ¢ uma obra de fic¢ao.
Nella se exigem poetas, scenographos, habeis psychologos, que joguem com
a imaginacdo, saibam construir ambientes e discernir as preferencias do
momento.'**

Restava, portanto, convencer o ouvinte a se disponibilizar a escutar uma programacao
que os convidava insistentemente ao consumo. Nesse sentido, Milliet afirmava, de maneira
sardOnica, que o radio de botdo poderia “muito singelamente corrigir a complacencia da lei
que permitte a incrivel prolixidade do annuncio e, até certo ponto, a lamentavel incultura de
muitos directores artisticos”, que tornavam o “o prazer da musica um supplicio inexoravel .
Mas, para além dessa opg¢do, parece que os produtores estavam bastante sensiveis ndo apenas

ao conteudo veiculado como a sua forma. Octdvio Gabus Mendes afirmava que “é erro pensar

que o ouvinte de radio seja um cretino desprovido de miolos™'®. Sua principal referéncia era

182 TUMA, depoimento citado.

183 In: MACEDO, Fausto. Depoimento a Boris Kossoy, Geraldo Leite, Nicolau Tuma, Valvenio Martins
Almeida e Fausto José de Macedo. Sido Paulo: MIS-SP, 21.02.1983. Colecdo Memoria do Radio.

'8 MILLIET, 1939, p. 4.

185 Tdem.

'8 MENDES [1942], 1988, p. 78.
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o rddio dos Estados Unidos que, para ele “é o radio padrdo, porque é o unico que €

”187

inteligente” °’. Exemplo disso, em sua apreciagdo, eram os programas de auditério, que

visavam o ouvinte de casa, sua maior plateia:

Kay Kyser ¢ um exemplo. Nos programas dele, movimentadissimos, cheios
de imprevistos, a preocupagdo inicial é explicar ao auditério ausente, o
auditério de casa, tudo quanto acontece no seu programa: a minima risada, o
menor detalhe. Ai, entdo, mesmo que o auditério invisivel ndo enxergue,
sabe o porqué de varias gargalhadas e ri também com o que o animador
narrou. (...) Nao é sempre o que acontece com o radio brasileiro. J4 ouvi
programas de auditério onde se faz um radio ainda atrasado. O ouvinte fica
desorientado, sem saber o que aconteceu. E as préprias piadas tém desfechos
que, em casa, ninguém ouve. Sdo desfechos mudos. Nao € o cimulo? Ha
inimeros elementos de raddio que se caracterizam para trabalhar em um
auditério. Nao ha nisso nenhum mal. Ao contrario. Se o programa estiver
preparado para o ouvinte de casa, tudo bem. Ele ndo é prejudicado pelo
elemento de rosto pintado e vestido de Nero ou Luis XV. Mas, em muitos
casos, esses artistas, que botam o nariz posti¢o, pintam o rosto e se vestem
de qualquer coisa, nunca se lembram do microfone, porque ficam tdo
arrebatados, tdo enlevados pelas gargalhadas que provocam que acham que
nem precisam falar. Usam mimica em lugar da voz, ficam longe do
microfone, ficam fazendo de tudo, menos radio para o ouvinte de casa.'s®

No radioteatro, a linguagem desenvolvida pelo radio e pelo cinema estadunidense era

também fonte de inspiracdo para o produtor paulista:

Quando alguém diz: “Bem, vamos tomar o automével e vamos visitar seu
primo”, ouvem-se passos que se afastam, automével ruidos de rua e, em
seguida, o didlogo dentro do carro em movimento. Esti tudo tdo claro que
nenhum ouvinte deixard de entender. A musica, no radioteatro que eu faco,
tem sempre a fun¢io de sublinhar as cenas e as mudancas. E como a fusdo
no cinema. Faz o efeito de uma pontuagdo cinematografica. Clark Gable fez
uma apari¢do no Silver Stage, um famoso radioteatro americano que sempre
estrela um nome do cinema. Numa seqiiéncia, dentro de um automdével, ele
diz a moca: “Daqui vamos ao Juiz de Paz”. Cresce o volume do ruido do
automovel e liga com a voz do Juiz dizendo: “O senhor recebe Fulana como
sua legitima esposa?” Sera isso dificil de entender? Ndo € preciso fazer
coisas primitivas para ser entendido.'®

Mendes afirmava ter buscado no radio estadunidense, de autores como Al Goodwin,
Benny Taylor, Milton Gagek e Arch Oboler, os elementos para criar um espetaculo vivo,
rapido, sintético, vigoroso. Assim, ele pensava que “s6 um fanatico ficard colado a um radio

com atencao fixa por mais de 60 minutos. Ninguém passa 120 minutos calado ouvindo o que

8" MENDES, 1988, p. 81.
'8 MENDES, op. cit., pp. 81-82.
'8 MENDES [1942], op. cit., p. 78.
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os outros dizem” . Na mesma dire¢do, o roteirista Walter George Durst, recordava que, a

principio, existiam propostas diferentes na elaboracdo do radioteatro. Um modelo mais
tradicional, “e mais ligado a raizes talvez até mais brasileiras”, era empregado pelo
dramaturgo Oduvaldo Viana, o qual “ndo inovava na forma radiofonica”. Essa forma era

“boa, era mais acessivel; mas (...) o jeito de falar era o jeito do teatro antigo, uma forma que,

55191

naturalmente, veio dos primeiros teatros portugueses” . Durst preferia outra linguagem, mais

coloquial, utilizada por Octavio Gabus Mendes e da qual ele se considerava um continuador:

(...) usando um tom cinematografico que, quando o didlogo era simples,
ficava muito verdadeiro. (...) do ponto de vista do microfone, a gente
conseguia resultados muito melhores, pelo menos do meu ponto de vista. Os
atores aprendiam a falar baixinho assim, o microfone pegava e ficava bonito.

Entdo, de repente, se viesse o caso de uma alteracdo ou de ter que usar uma

explosio, a gama de variacdes era muito maior”."">

A “importagao” de padrdes radiofonicos dos Estados Unidos, como evidenciavam as

N

criticas frequentes a “‘americanizacao”, se estendia a programag¢ao musical, “carreando para os
nossos ouvidos musicas e idéas made in USA, sem adaptacdo dessas idéas nem coisa alguma,

199193

que represente trabalho de elaboracdo menta . Para alguns criticos, como Luis Olivar,

esses programas, apesar de ter seus admiradores, ndo eram a maioria, COmo provava o Sucesso

7z

de Hora da Saudade, ‘“um pequeno tributo ao que é nosso em meio a tanta coisa

importada”194

. Propondo que se aproveitasse a proximidade das festas de Sao Jodo, o critico
sugeria a veiculacdo da musica regional, desafios de viola e nimeros de declaracdo com base
no folclore e nas tradicdes. E curioso, no entanto, que ele indagava “Por que ndo organizar
um ‘sketch’ dedicado a essa festa?”, demonstrando a referéncia a um modelo que vinha no

radio estadunidense.

De qualquer forma, sua observagao dizia respeito também a necessidade de superar o

formato “Vamos ouvir agora (musica), Acabaram de ouvir (amincios)”195

que marcou o inicio
da radiofonia, tornando a veiculacdo de musicas um produto com acabamento mais refinado e
cativante para os ouvintes. Esta impressdo era refor¢cada pelos comentérios elogiosos que
outro cronista da Radiolandia, Flavio Fox, tecia com relagdo ao programa Breve e Leve,

transmitido pela Radio Difusora e apresentado por Itd Ferraz, “que muito se tem destacado

' MENDES [1941], 1988, p. 79.

191 DURST, depoimento citado, p. 31.

2 Ibidem, p. 32.

193 OLIVAR, Luis de. Radio-commentarios. CP, 19.6.1937, p. 6.
1% Idem. Grifo nosso.

19 MENDES, op. cit., p. 45.
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pelo seu genero exclusivamente popular”, no qual eram encadeadas musicas de filmes
nacionais e internacionais aos comentarios e criticas “procedentes de Hollywood, acerca dos
filmes mais recentes”. Segundo o cronista, “seus trechos mais palpitantes por musicas
estrangeiras e nacionaes, ndo sahirfio jamais da nossa meméria”'*®. Ao lado de arranjos e
repertorios originais, eram valorizados programas que se dispusessem a apresentar as musicas
com maior coeréncia e agregassem informagdes, como ocorria com o Chd no Ar, organizado
por Theo de Vasconcellos, e que imprimia ‘“aquelle mesmo aspecto dynamico e
eminentemente informativo que caracterizou o seu ‘Rythmo do Século’ na Cosmos™'"’.
Assim, diante das incertezas que acompanharam sua elaboracdo ao longo dos anos
1930, a linguagem radiofdnica vinculada ao radio comercial parece ter se estabelecido de
maneira exitosa no cotidiano da cidade, ao se relacionar com um novo tipo de escuta,
associado ao entretenimento, capaz a integrar quadros musicais a narrativas dindmicas e
arrojadaslgg, que tornassem as interferéncias publicitarias mais palataveis. Paradoxalmente,
essa transi¢do se completaria, nos anos 1940, com uma interferéncia ainda mais direta da
publicidade, contando com a atuacdo de agéncias publicitarias na concep¢do de programas

que envolvessem grandes clientes.

Nesta linha, as Emissoras Associadas Radio Tupi de Sao Paulo e Radio Difusora, em
ondas curtas e longas (49.22 m-6.095 kcs. e 25.50 m-11.765 kcs.) levaria ao ar, em 2 de julho
de 1947, o programa Momentos Musicais Ford, irradiado todas as quartas-feiras, das 21h30 as

22 horas. O programa era uma oferta dos revendedores Ford, Mercury e Lincoln, e trazia

Uma sucessdo de melodias favoritas... inesqueciveis... em modernas
estilizagcdes do insigne Maestro Kaniefsky. A audicdo constara de:
PAVANA, de William Bird. Antiga dansa espanhola, pomposa e grave, que
inaugurava os aparatosos bailes da Corte.

OLD BLACK JOE, de Stephen Foster. Um canto mistico, obstinado, do
“préto velho” americano que ouve o doce chamado das vozes angelicais que
vém do céu.

TARANTELLA, de Alfonso Castaldi, dansa tipica napolitana, que obriga a
vivos e dgeis meneios, através do colorido de alegres notas musicais.

1% FOX, Flavio. “Breve e Leve”. CP, 26.9.1937, p. 22.

7P, 20.11.1937, p. 6.

"% Na década de 1940, por exemplo, num programa intitulado Curiosidades Bandeirante, produzido por José
Medina, a emissora veiculou uma “fantasia radiof6nica” que tinha como personagens notas musicais: um piano
cai do quinto andar, as teclas se soltam. As notas comegcam a procurar por suas companheiras e, reunindo-se
novamente falam de consagrados compositores que a usaram para criar suas obras, como Beethoven, Liszt,
Chopin, Tchaikovsky, Saint-Saéns, Paderewsky. MEDINA, José. Programa Curiosidades Bandeirante. Fantasia
radiofonica “Notas Musicaes”. Producio e narracdo: José Medina. Radiatores: Rosélia Ferraro, Walter Forster,
Daisy Fonseca, Aramis de la Torre, Santiago Netto, Maristela de Barros, J. Silvestre. Contrarregra: Bruno de
Lucca. Déc. 1940. 1 roteiro radiofoénico. CCSP-AMM, DT2922.
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E MAIS... HUMORESKE, de Dvorak, PRELUDIO N° 8, de Bach,
PIZZICATO, do bailado SYLVIA de Delibes.'”

Os entendimentos entre o patrocinador e o diretor artistico da emissora, Leon
Kaniefsky, foram feitos por intermédio do Departamento de Radio da J. Walter Thompson
Company do Brasil®™, representante publicitiria da Ford no Brasil, que possuia dois
escritérios, um no Rio de Janeiro e outro em Sdo Paulo, situado no Viaduto Boa Vista, n° 67,
6° andar. A carta contratual de 12 de junho de 1947, assinada por Rui do Amaral, ratificava o
acordo verbal acerca da série. Nela se acertou que o maestro se encarregaria de apresentar a
Orquestra Brasileira de Cﬁmarazm, sob sua direcdo, fornecendo orquestracdes especiais €
exclusivas para o programa Momentos Musicais Ford. O contrato teria a duracdo de trés
meses, de julho a setembro de 1947, sendo renovado por mais trés meses nas mesmas
condig¢des, com o valor fixo de Cr$6.000,00 por audicdio de meia hora. Ficou estabelecido

também

que a Orquestra de Camara do Departamento de Cultura atuard sob o nome
de Orquestra Ford, apresentando melodias populares e mesmo cldssicas,
desde que aceitas pelo gosto do grande piiblico, revestidas sempre de
orquestragdes modernas, polifonicas, e, principalmente, de elevado teor
artistico.””

Rui do Amaral selava o acordo, com a “espectativa de, através da colaboracdo dessa
brilhante Orquestra, atingirmos os nossos comuns e altos objetivos publicitdrios e artisticos”,
congratulando o maestro “pelo feliz término a que chegaram as nossas negociacoes”.
Kaniefsky parecia niao apresentar objecdes as condi¢des postas pela J. Walter Thompson, pois

em resposta, no dia 16 de junho de 1947, colocava-se de acordo com as clausulas do contrato,

9 OESP, 2.7.1947, p. 9.

200 Assim como foi para o radio, a década de 30 demarcou para a publicidade o periodo de expansio, o que se
deve em grande parte ao ingresso de agéncias norte-americanas no Brasil, as quais iniciaram a organizacio
institucional da publicidade e também a profissionalizacdo da atividade publicitaria. A entrada da J. W.
Thompson no mercado brasileiro, em 1929, marcou também a mudanca da linguagem publicitaria. Cf.:
GENARO, Thiago de Mello. Prdticas publicitdrias: linguagem, circuito e memoria na produgdo de antincios
impressos no Brasil (1951-1965). 2012. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) — Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da USP, Sao Paulo, 2013, p. 81.

! Segundo Meyer, a “Orquestra Brasileira de CAmara iniciou atividades em 1943, propondo equilibrio entre
financiamento publico e privado. Ela realizou séries de apresentacdes com apoio do Departamento de Cultura da
Prefeitura de Sdo Paulo, bem como transmissdes radiofOnicas, estas patrocinadas por ‘firmas comerciais
paulistanas’. Foram 126 concertos em 4 anos, encerrando as atividades no ano de 1947”. MEYER, Adriano. A
Orquestra Universitiria de Concertos da Universidade de Sdo Paulo. XXVII Congresso da Associagdo Nacional
de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Miusica, Campinas, 2017, p. 2.

22 Carta de Rui do Amaral ao maestro Leon Kaniefsky. 2f. S@o Paulo, 12.6.1947. Acervo Leon
Kaniefsky/Osusp, volume 18, Orquestra Brasileira de Camara — Concertos na Radio Difusora.
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L. - . [ . ~ 20
apés “votacdo em Assembleia Geral da Orquestra Brasileira [sic] de Camara” 3. O maestro
entdo ndo via problemas em reger a “Orquestra de Camara do Departamento de Cultura” sob
o nome de “Orquestra Ford”, revelando certa permissividade entre o mecenato artistico

publico e privado.

Da mesma forma, Kaniefsky ndo se opunha as exigéncias quanto ao repertdrio, que
transitaria entre trechos de sinfonias de Bach, Tchaikovsky e Mozart, pecas do folclore cigano
europeu, € mesmo compositores aclamados da musica popular brasileira, como Ary Barroso,
Jodo de Barro e Alberto Ribeiro, passando pelo territrio indeterminado entre o erudito e o

204 . . . ~
h2%4, Assim, a can¢do “Touradas em Madrid”, de Jodo de Barro e

popular de Ernesto Nazaret
Alberto Ribeiro, era apresentada no programa de 30 de julho de 1947, com “novos elementos
instrumentais (...) que lhe emprestam um brilho e um encanto todo especial” **. Muito
provavelmente, a J. Walter Thompson gostaria de associar a marca Ford a um programa com
orquestracdes ‘“modernas”, aos moldes do que havia feito o maestro Radamés Gnattali em
programas veiculados pela Radio Nacional do Rio de Janeiro, como Um Milhdo de Melodias
(1943), Aquarelas do Brasil (1945), Aquarelas das Américas e Aquarelas do Mundo (1946-
1947)*°. Percorrendo os roteiros da série, fica evidente que o intuito era proporcionar aos

. . . . . 207
ouvintes “um novo desfile de melodias que a preferéncia de todo mundo consagrou”"".

Desse modo, Momentos Musicais Ford privilegiaria um repertdrio ligado a musica
classica e a musica popular disseminada via Rio de Janeiro. Poucos compositores paulistas
estavam representados e, mais raramente ainda, os ligados a can¢do popular. Uma das poucas
apari¢des de compositores paulistas foi na audicdo de 6 de agosto, cujo programa trazia o
“Preludio N° 27, de Sofia Helena Veiga Oliveira, “uma pagina rica de inspiracdo melddica,
suavissima... primorosa em sua constru¢do e em seu desenvolvimento técnico...”**. J4 no

programa do dia 27 de agosto, a composi¢do de Chagas Junior, “Bate-pé” — que apresentava

“uma sucessdo de acordes dissonantes que condizem bem com o espirito moderno em que

% Carta do maestro Leon Kaniefsky a Rui do Amaral. Sdo Paulo, 16.6.1947. Acervo Leon Kaniefsky/Osusp,
volume 18, Orquestra Brasileira de Camara — Concertos na Radio Difusora.

294 Roteiros da série Momentos Musicais Ford, n°1, 2.7.1947; n°6, 6.8.1947; n°7, 13.8.1947; n°8, 20.8.1947; n°
10, 3. 9.1947; n° 4, 23.7.1947. Acervo Leon Kaniefsky/Osusp, volume 18, Orquestra Brasileira de Camara —
Concertos na Radio Difusora.

25 Momentos Musicais Ford, n°5,30.7.1947.

2% Sobre estes programas, Ver: PINTO, Theophilo Augusto. Gente que brilha quando os maestros se
encontram: misica e misicos da “Era de Ouro” do rddio brasileiro (1945-1957). Sdo Paulo: Alameda, 2014;
LIMA, Giuliana Souza de. Almirante, a mais alta patente do rddio, e a construgdo da historia da misica
popular brasileira (1938-1958). Sdo Paulo: Alameda, 2015.

27 Momentos Musicais Ford, n° 5, 30.7.1947.

28 Momentos Musicais Ford, n° 6, 6.8.1947.
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foram vasados os encantadores ritmos dessa dansa rudstica brasileira’ substituia

“Passacaglia”, de Frescobaldi, aparentemente sugestao inicial do maestro.

Era possivel constatar, portanto, a ingeréncia direta das agéncias publicitarias — que
aquela altura ji possuiam seus proprios departamentos de radio — no formato da programacao.
Os roteiros envolvendo grandes clientes muitas vezes saiam da alcada dos produtores da
emissora, ainda que fossem levadas em conta suas consideragdes, e chegavam aos produtores
e artistas ja prontos do escritério de publicidade, como indicava uma carta timbrada da J. W.
Thompson, assinada por Geraldo Santos, anexa ao roteiro do programa que iria ao ar no dia

20 de agosto de 1947:

Procuraremos fazer com que os ‘scripts’ futuros cheguem as suas maos com
alguma antecedéncia sobre a data de irradiacdo, e, quaisquer comentarios

N

feitos por V.S., no tocante a ordem da execucdo, as legendas para os
nimeros musicais, € demais pormenores do ‘script’, serdo aceitos com a
nossa maxima consideracdo.”'’

Apesar de ndo ser absoluta novidade, uma vez que programas com nomes de seus
patrocinadores ja eram comuns nos anos 1930, parece que essa € uma tendéncia que se
intensificou sobretudo a partir do estreitamento da “politica da boa vizinhanga”, cujo exemplo
mais emblemaético € a transmissdo do Reporter Esso pela Radio Nacional do Rio de Janeiro, a
partir de 1941. Uma explicag@o possivel para isso € que, até o comec¢o da Segunda Guerra, as
emissoras americanas nao estavam preocupadas com os paises da América Latina, pois nao
possibilitavam lucros expressivos. Enquanto que, as emissoras europeias, especialmente as do
Eixo, ja transmitiam uma programacdo bastante variada, com concertos e noticiarios politicos
e econdmicos, voltadas ao publico latino americano, inclusive com programas em portugueés.

Segundo Tota, isto se devia ao fato de que

no totalitarismo, os meios de comunicacdo estavam sob a autoridade do
governo, que os usava com fins politicos, enquanto nos Estados Unidos as
emissoras se enquadravam no regime de livre iniciativa, eram independentes,
com objetivos comerciais. Obter um consenso era tarefa mais dificil.*"'

29 Momentos Musicais Ford, n° 8, 27.8.1947.

219 Carta de Geraldo Santos a Leon Kaniefsky, 20.8.1947. Acervo Leon Kaniefsky/Osusp, volume 18, Orquestra
Brasileira de Camara — Concertos na Radio Difusora.

2" TOTA, Antonio Pedro. O imperialismo sedutor: americanizagdo do Brasil na época da Segunda Guerra. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2000, p. 74.
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Assim, a “americaniza¢do do Brasil foi obra de um Estados Unidos mais interessado
em manter o continente como parte de seu mercado”*'2. Somente com seu ingresso na
Segunda Guerra que haveria um esfor¢o de cooperacdo entre as duas grandes cadeias de
emissoras norte-americanas NBC e CBS para produzir uma programacgao voltada a América
do Sul, que em Sao Paulo contou com a colaboracdo das rddios Record, Cruzeiro do Sul,
Cosmos, Cultura e Tupi213 . Ao passo que alguns programas enfatizavam as potencialidades
dos “americanos de resistirem, material ¢ moralmente, ao avanco do Eixo”, outros se
“encarregavam de difundir entre nés o modo de vida americano, amparando-se, quase sempre,

nas miusicas e nos filmes”>'

. Nesse sentido, a sonoridade das big bands seria bastante
apreciada e incorporada as orquestragdes das emissoras brasileiras do periodo, como sindnimo
de modernidade — a qual era associada aos proprios produtos divulgados, como os automoéveis

da marca Ford. Desse modo,

O ritmo do swing e da big band de Glenn Miller atraia muito mais do que as
musicas marciais das bandas militares alemas, a marcar o passo de ganso das
SS. Tudo, enfim, era ditado pelo ritmo do capital gerador do dinheiro.
Irresistivel. Eliminadas as dificuldades da vida no mundo moderno, estariam
também removidas as fontes de insatisfacio social. Paz social alcangada pela
generalizagdo do consumo. Algumas palavras adquiriram um significado
mitico na ideologia do americanismo: progresso, ciéncia, tecnologia,
abundancia, racionalidade, eficiéncia, gerenciamento cientifico e padrdo

americano de vida.>"
Se o interesse dos Estados Unidos na programacao radiofonica, através da politica de
boa vizinhanga, se intensificou apenas nesse momento, da parte dos produtores paulistas a
reciproca nao era verdadeira, jA4 que desde os anos 1930 eles vinham usando o radio
estadunidense como modelo. Isso de certa forma justifica por que a adesdao a
“americanizacdo”, pelo menos na radiofonia, ndo foi tio dificil de digerir. A transformacao no
cendrio radiofonico, exemplificada pela série Momentos Musicais Ford, talvez ndo fosse
possivel se as proprias emissoras de Sdo Paulo ndo estivessem afinadas com o uso publicitario

do radio.

12 TOTA, 2000, p. 35. Segundo Tota, essa “americanizacio” foi bastante paradoxal, pois se deu em meio ao
Estado nao liberal de Vargas, contrariando alguns dos elementos bésicos por ela defendidos, como o Estado
liberal, a democracia, a liberdade, associada a direitos individuais e de independéncia. Por outro lado, ela estava
de acordo com o componente ideolégico mais importante, o progressivismo (progressivism), associado ao
racionalismo, a ideia de um mundo de abundancia e a capacidade criativa do homem americano. Ver: TOTA, op.
cit., pp. 16-19.

13 Esses programas chegavam ao Brasil por diferentes vias, seja por transmissoes diretas, retransmissdes por
estacdes locais filiadas a rede da CBS ou da NBC, ou ainda o envio de roteiros e produgdo no Brasil de
programas, supervisionados pelo Office of the Coordinator of Inter American Affairs. TOTA, op. cit., p. 76-77.
24 Ibidem, p. 77.

215 Idem, p. 20.



153

Dessa forma, ao mesmo tempo em que permitiria explorar multiplas possibilidades em
suas narrativas e estivesse preocupada com o cardter gregario da programacao, a radiodifusao
comercial ndo deixava de reproduzir algumas das contradicdes e dos imperativos da
organizacio do mercado que ela movimentava’'®. Assim, ela também refletiria alguns
aspectos da sociedade de consumo e das desigualdades sociais que atravessavam em sua
estruturacdo, a qual se consolidou através da ascendente divisdo e especializacdo do trabalho

dentro das emissoras, como sera visto adiante.

*1% Segundo o jornalista e critico musical Arnaldo CAmara Leitdo, muitos produtores do radio de Sdo Paulo
estavam preocupados com os problemas sociais, porém eles “ndo poderiam se manifestar conforme desejariam,
porque a censura, ndo apenas a censura da emissora, mas a propria censura publicitiria também. Os programas
em geral vinham das agéncias entdo o produtor se limitava a fixar o pensamento das agéncias. Havia alguns
produtores interessados em elevar o nivel cultural e eu poderia citar o Durst, o Osvaldo Molles, o Thalma de
Oliveira mas que eram limitados por esse tipo de censura; a censura profissional e a censura nacional. Faziam o
que podiam, né? Mas a eficcia era reduzida”. LEITAO, Arnaldo CAmara. Depoimento a Elysabeth Carmona
Leite e Valvénio Martins. Transcricdo: Vera Licia Rocha. Sdo Paulo: CCSP-AMM, Divisdo de Pesquisas,
14.06.1984, p. 15. A Produc¢ao Radiofonica Paulista nas décadas de 40 e 50.






CAPIiTULO 3.

DA “CAPITAL ARTISTICA” AO CAPITAL ARTISTICO: A
PROFISSIONALIZACAO DO BROADCASTING PAULISTANO

No inicio da década de 1930, quando era colaborador da revista Cinearte, Octavio
Gabus Mendes' mudou-se para o Rio de Janeiro, deixando a seguranga do cargo ptblico na
Reparticio de Aguas do Estado de Sdo Paulo, para trabalhar na recém-inaugurada Cinédia, a
convite do produtor Adhemar Gonzaga. Instalada no bairro de Sao Cristévao, a produtora
dava um passo importante para a industrializa¢do do cinema brasileiro, ao introduzir o sistema
Vitaphone, que sincronizava a pelicula ao disco gravado, marcando a transi¢cdo do filme
silencioso para o sonoro. O jovem critico de cinema iniciava entdo sua breve carreira na
sétima arte, assinando a direcdo do longa-metragem Mulherz, langado em outubro de 1931.
Suportando o calor escaldante da Baia da Guanabara — o que lhe era particularmente penoso —
, permaneceu na Cinédia até 1933, quando escreveu o argumento de Ganga Bruta®, mas, no
mesmo ano, se despedia do estidio: pai de quatro filhos e ganhando muito pouco como

cineasta, decidiu voltar a Sdo Paulo em busca de outro trabalho.

Foi assim que, naquele ano, Octavio Gabus Mendes procurou Paulo Lacerda, colega

dos tempos de funcionalismo publico, pedindo uma indicagdo para retornar ao seu antigo

' Octévio Gabus Mendes (Ribeirao Bonito, SP, 4.2.1906 — Sao Paulo, SP, 13.9.1946). Seu nome aparece grafado
também como Otdvio na documentacdo consultada. Filho de Carolina Gabus — cujo pai, imigrante suico,
trabalhou na construcio de estradas de ferro no interior de Sdo Paulo — e Cassiano Mendes, capataz de uma das
fazendas da familia, formou-se no Colégio do Carmo, depois de ter passado alguns anos no Internato do Colégio
Diocesano. Diplomou-se em Ciéncias e Letras, e falava cinco idiomas. Contrariando as expectativas da mae, que
desejava vé-lo formado em Medicina, se interessava por cinema e pediu emprego como articulista na revista
Paratodos, dirigida por Ademar Gonzaga. Depois trabalhou no armazém de ferragens de um de seus familiares,
mas as escondidas continuava escrevendo para a Cinearte, nova revista de Gonzaga. Nesta época conheceu a
futura esposa, Esther, que vinha de uma familia aristocratica, porém sem posses, pois o pai perdera sua fortuna
em jogos. Para que pudesse se casar com Esther, Octavio arranjou emprego na Casa Pratt e depois na Reparticio
de Aguas do Estado de Sdo Paulo, onde ele trabalhava paralelamente a atividade de articulista. MENDES, Edith
Gabus. Octdvio Gabus Mendes. Do Rddio a televisdo. Sdo Paulo: Lua Nova, 1988.

? Mulher foi o primeiro longa-metragem brasileiro a usar o sistema Vitaphone, embora ndo tenha sido idealizado
para ser um filme “falado”, mas para ter apenas a musica sincronizada em disco. MIRANDA, Suzana Reck. Que
coisas nossas sfo estas? Musica popular, disco e o inicio do cinema sonoro no Brasil. Revista Significagcdo, v. 42,
n°® 44, 2015, p. 31, nota de rodapé.

3 Segundo Edith Gabus Mendes, Otévio nio chegou a dirigir a pelicula porque se encontrava doente, mas deixou
indicagdes precisas no roteiro, até mesmo dos movimentos de cAmeras MENDES, op. cit., p. 27.
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posto. O amigo, porém, achou que Mendes nido se adaptaria novamente ao trabalho
burocratico, e lhe perguntou se ndo poderia exercer outro oficio. Conforme narrou em suas
memorias, compiladas por sua filha e bidgrafa, a jornalista Edith Gabus Mendes, ele “nao era
contador nem mecénico nem marceneiro. Infelizmente ndo conhecia outra profissdo™.
Lacerda entdao sugeriu o radio, onde poderia indicd-lo, pois mantinha contato com Lahyr de
Castro Cotti, na época diretor da Radio Cruzeiro do Sul. Até ali, Mendes s6 havia estado uma
vez no ar, convidado para fazer uma conferéncia sobre cinema brasileiro na Radio Sociedade
do Rio de Janeiro, em 1932, ocasido em que se sentiu muito nervoso diante do microfone’. Ao
que tudo indica, a experiéncia ndo chegou a traumatiza-lo, pois aceitou sem titubear a oferta

para o cargo de speaker:

Eu estava por conta de qualquer coisa. Topei a parada. Fui apresentado.

— Seu metal de voz € bom.

Ouvi calado. A prontiddo, naquele tempo, era tdo grande que fiquei com
pena de ndo poder botar o “bom metal” no prego.

— Venha hoje a noite. Procure o Celso Guimaraes. Ele estard no Estidio
principal. Faca uma prova com ele.

Sai. Voltei a noite. E entrei pro estidio despreocupado. Ficava no mais alto
do Edificio do Byington, no Largo da Misericérdia, em Sao Paulo. Depois de
um labirinto de corredores e luzes de siléncio, encontrei a porta. Abri.
Estavam no estidio umas 30 pessoas: musicos, artistas, speakers. Era um dia
de programa muito movimentado. Encontrei o Celso Guimardes que foi
dizendo:

— Ja sei. O Dr. Lahyr falou comigo. Aqui estd a tdbua. O programa ¢é este.
Assim que eu fizer sinal entre e leia aqui. Daqui pra diante até o aqui.

Eu fiquei, a principio, respondendo que sim, mas sem saber ao certo o que
estava para acontecer. Nisto o Celso fez um sinal. Eu me vi diante do
microfone com a tdbua da salvacdo, o programa na mio, esperando a vez pra
poder falar. Era uma rasteira radiofénica que um veterano pregava num
calouro. Falei. Falei como foi possivel. Dia seguinte: toc-toc-toc. Bati na sala
do diretor. Ele mandou que eu entrasse.

— Vocé serve. 300 mil réis por més pra comegcar. Estd bem?

NaquelaGOCasiﬁo servia qualquer coisa. Aceitei. E foi assim que eu comecei a
ser feliz.

Apesar do aparente amadorismo da pratica, pode-se afirmar que os speakers foram os
primeiros artistas-técnicos de radio em Sao Paulo a obter algum reconhecimento profissional
e social, muito provavelmente em virtude da projecao que conquistaram a partir da Revolucao
de 1932. O cargo foi ambicionado durante os anos 1930 e 1940 por jovens estudantes de

diferentes origens sociais, que ali vislumbravam “uma promissora alternativa profissional,

* MENDES, 1988, p. 44.
> Ibidem, pp. 40-42.
% Ibidem, idem.



157

. . .. e L .
capaz de proporcionar-lhes notoriedade e ganhos materiais”’. Nas palavras de Octavio Gabus
Mendes, num tempo em que ainda ndo se dava o devido crédito aos redatores, programadores
e demais profissionais, “havia gente que preferia ouvir o César Ladeira lendo dez minutos de

andncios do que um ndmero de mdsica™

. Apesar de tamanho prestigio, Gabus Mendes — que
posteriormente seria considerado um dos maiores produtores do radio paulistano no periodo —
, rapidamente ficaria entediado com o posto que lhe fora confiado, encontrando uma nova
motivac¢do como redator de programas. Em pouco tempo, e devido a uma embaragosa situacao
na emissora, foi algado ao posto de gerente de estidio, cuja unica competéncia exigida, em
sua mordaz avaliacdo, era “sempre dizer amém. Mexer a cabeca sempre em vertical. Nunca
em horizontal. Mas tive um aumento de saldrio. Passei a 500 mil réis mensais’. S$6 isso quanto

ndo valia?”!°.

A despeito de ironizar a situacdo, Mendes se destacaria no meio radiofonico mais pela
criatividade que pela obediéncia, tendo atuado em diversas fungdes: contrarregra,
apresentador, ensaiador, ator, diretor, redator, descobridor de talentos''. Embora nunca tenha
renunciado por completo as suas veleidades cinematograficas — continuou atuando como
critico em jornais e revistas até o final da vida —, foi o rddio que lhe proporcionou alguma
perspectiva de estabilidade financeira. Mais que isso, foi ai que ele encontrou condi¢des para
realizar sua verve criativa, concebendo programas bastante inovadores em seu tempo, muitos
dos quais dialogando com o cinema'”. Seu relato, dessa forma, corrobora a constatacio de que
o rddio comecava, na primeira metade da década de 1930, a se apresentar como uma

possibilidade concreta de atuagdo profissional na cidade de S@o Paulo, ainda que,

" MATTOS, David José Lessa. O espetdculo da cultura paulista: teatro e televisdo em Sdo Paulo (décadas de
1940 e 1950). Sao Paulo: Cédex, 2002, p. 164.

¥ MENDES, 1988, p. 48-49.

? Pode-se supor que este valor era bem razoavel para um produtor em inicio de carreira. José Medina, por
exemplo, que ingressou no radio anos mais tarde, em 1939, recebia 0 mesmo valor, ocupando cargo similar, de
redator programador. Ver Anexo 1, quadro elaborado a partir do Almanaque do Rddio de 1951. Compilado e
editado por Thyrso Pires. Sdo Paulo, janeiro de 1951, Ano 1. CCSP, Arquivo Multimeios, P885/CM LI 189.

' 0 incidente em questio ocorreu durante a visita do ator Raul Roulien ao Brasil. O astro brasileiro, que estava
no auge do seu sucesso em Hollywood, faria uma participacdo especial na programacao da emissora, para a qual
Celso Guimardes se preparou o dia todo, diligentemente. “Ai chegou a hora. Faltariam dois segundos para o
programa comecar quando o Celso foi substituido. O préprio diretor apresentou o programa. Ele era o Lahyr de
Castro Cotti. Celso ficou humilhado. Deixou a estacdo no mesmo dia. E eu fui guiando a posi¢do do Celso.
Fiquei mal colocado como gerente de estidio um lugar que convém muito pouco”. MENDES, op. cit., p. 45-46.
" Ibidem, p. 56.

'2 “Minha mania pelo cinema ndo me largava. Era uma boa ideia usar o microfone da Record para falar de
cinema. O [programa] Movietone fez escola. Era muito ouvido. O publico gosou [sic] e digo, sem falsa
modéstia, que ia ver os filmes pelo meu critério de selecdo. Foi um dos bons programas que fiz na década de
trinta”. MENDES, 1988, p. 54.
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inicialmente, marcado por certa precariedade e amadorismo, sobretudo no que diz respeito a

contratagdo e remuneracao de artistas.

De acordo com o antropélogo Jodo Batista Borges Pereira, as emissoras de radio se
constituiram como verdadeiras empresas capitalistas, adotando uma estrutura altamente
sofisticada e hierarquizada. Assim, apesar de criar um mercado de trabalho até entdo
inexistente, este também seria atravessado por diversas gradag¢des, conforme a escolaridade e
origem social, interpondo obstidculos na mobilidade de um funciondrio a medida que se
chegava as esferas de mando'®. Estas geralmente eram exercidas por membros da familia
proprietaria ou por ela designados, que formavam a cipula das empresas. Suas agdes eram
mediadas “principalmente, mas ndo de maneira exclusiva, pelo setor administrativo””, ao

qual competia também a fun¢do de recursos humanos, gerindo questdes ligadas as proprias

condicdes de trabalho na emissora.

Além destes, foram criados os setores comercial — que, ao lado das atribuicdes
financeiras contdbeis da empresa, quase sempre se encarregava também dos contatos com
agéncias e anunciantes, € dos mecanismos de promog¢do da emissora —; técnico — responsavel
por manter a emissora em condi¢des de funcionamento e propiciar que operasse de acordo
com os programas irradiados —; e programatico, que reunia as atividades-fim da empresa, cuja
tarefa principal, segundo o autor, era “criar e enviar aos ouvintes a série de programas através
do qual o rddio cumpre sua triplice fun¢do: divertir, informar e vender”". Este setor era
formado pelo que se pode chamar de “capital artistico” das emissoras, isto €, seus produtores,

speakers, radiatores e musicos.

O nivel de especializacdo profissional exigido variava de acordo com a complexidade
das atividades executadas, o que envolvia conhecimentos técnicos, administrativos ou mesmo
habilidades artisticas. Dentre os profissionais propriamente ligados a atividade-fim, os mais
escolarizados eram os produtores e redatores, cuja fungdo era a de planejar, criar e escrever
programas, além de lidar com textos de diferentes naturezas, inclusive comerciais e

. . 16 . L . . R N
informativos ~. Setor mais préximo aos anunciantes e as agéncias de propaganda, ele era

" PEREIRA, Jodo Baptista Borges. Cor, profissdo e mobilidade: O Negro e o Radio de Sdo Paulo. 2°. Edigdo.
Sao Paulo: Edusp, 2001, p. 93.

' PEREIRA, op. cit., p. 74.

"% Ibidem, p. 76.

'® De acordo com Pereira (op. cit., p. 77), dado as atividades criativas que desempenha, este setor é marcado por
uma indefinicdo, de modo que nele “o burocrdtico se torna sindnimo depreciativo de anti-artistico ou
anticriador”. Exemplo disso aparece em uma carta do produtor Thalma de Oliveira enderecada a McCann
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integrado, segundo Pereira, por “profissionais que provaram haver assimilado toda a prdxis
radiofbnica, através principal, mas ndo exclusivamente, de sua experi€éncia na vida de
radio”!”. Nesta esfera, houve um trinsito intenso entre homens do radio e da propaganda: o
campo publicitario, com melhores condicdes de retribuicao financeira, exerceu forte atracao
sobre os produtores radiofonicos. Por outro lado, pode-se dizer que o transito inverso também
ocorreu, ja que a possibilidade de desenvolver um trabalho de criacdo atraiu sujeitos que

flertavam com a literatura e originalmente atuavam na publicidade e no jornalismo'®.

Com relacdo aos radiatores, o nivel de escolarizacdo era critério imprescindivel, pois
eles precisavam ler bem para interpretar os papeis, além de possuir outros predicados,
vagamente chamados de “bossa” ou “talento”. Estas exigéncias se estendiam aos speakers,
que, preferencialmente, deviam também dominar outros idiomas. Segundo o radialista Randal
Juliano", o processo seletivo para locutor era bastante rigoroso, requisitando leitura de
francés, italiano, espanhol e inglés. Reprovado em todas suas tentativas entre 1942 e 1944, ele
ingressou na Radio Panamericana, em 1945, passando por um exame que constou de leitura
de texto em portugués e um improviso de cinco minutos marcado no crondmetro, a respeito

de um assunto proposto na hora por Oduvaldo Vianna®.

Erickson Publicidade S.A., provavelmente do final dos anos 40, na qual ele elencava as razdes pelas quais houve
uma queda de qualidade geral nas radionovelas, atribuidas ao cansaco da equipe em virtude da repeticdo. Cf.:
Como realizar (bem) uma novela de radio. 6 p. Consideracdes e sugestdes de Thalma de Oliveira para a
producdo de uma ridio novela para Kolynos. CCSP/Arquivo Multimeios, DT 2913, p. 3.

" PEREIRA, 2001, p. 88.

'8 Exemplo disso é a trajetéria de Osvaldo Moles (Santos, SP 14.3.1913 — Sio Paulo, 13.5.1967). Aos quinze
anos, quando era ainda aluno da Escola de Commercio D. Pedro II, trabalhava como auxiliar de escritdrio na
Ecléctica — Leunroth & Cosi Ltda., agéncia de publicidade e assinaturas de jornais e revistas. Pela sua habilidade
com as comunicag¢des, logo cavou uma vaga de jornalista no Didrio Nacional. Apés uma passagem pelo jornal O
Estado da Bahia, em Salvador, integrou a redacdo do Correio Paulistano, onde também comegou sua atividade
publicitaria. O sucesso da estratégia por ele elaborada, aliando a venda de exemplares do jornal a um concurso
na Rédio Difusora, intitulado “Mundo dos Brinquedos”, logo despertou o interesse de Assis Chateaubriand,
proprietario das Emissoras e Diarios Associados, que o contratou para a Radio Tupi em 1937. Em 1941, Moles
foi para a Record, onde criou alguns dos programas mais marcantes do radio paulistano e inaugurou a frutifera
parceria com Adoniran Barbosa, que dava vida a seus personagens. Paralelamente ao radio, escrevia cronicas —
sendo muitas vezes considerado um sucessor de Alcantara Machado — e, nos anos 1960, teve sua prdpria
agéncia, a Morumbi Publicidade. Aos 54 anos sua brilhante carreira foi bruscamente interrompida pelo seu
suicidio, a época silenciado pela imprensa. Para maiores informagdes sobre Moles, Ver: MOLES, Osvaldo.
Recado de uma garoa usada. Flagrantes de Sdo Paulo e cronicas sem itinerdrio. Organizagdo e perfil biogréafico
por Celso Campos Jr. Sdo Paulo: Garoa Livros, 2014; MICHELETTI, Bruno Domingues. Osvaldo Moles: O
legado do radialista. 2015. 247 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo) — Sao Paulo, Universidade Paulista,
2015.

19 Randal Juliano Matosinho (Barra Bonita, SP, 20.4.1925 — Séao Paulo, SP, 10.6.2006).

20 JULIANO, Randal. Depoimento a Elysabeth Carmona Leite e Valvénio Martins. Transcricdo de Vera Liicia
Rocha. Sao Paulo: Divisdo de Pesquisas/CCSP, 21.5.1984, p. 8. A Producdo Radiofonica Paulista nas décadas de
40 e 50.
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Aparentemente, o territorio com maiores contrastes com relacdo a formacao e origem
social era o da programacdo musical, que envolvia instrumentistas, maestros, arranjadores,
cantores de musica erudita e popular. Alguns musicos se dedicavam a instrumentos cuja
execucdo exigia aprendizado metédico e longo, o que era dispensado por outros®'. No caso de
cantores de formacao lirica, alids, o reconhecimento publico da figura do “cantor de radio”
como profissdo, significou para muitos “uma real possibilidade de ganhar a vida com a voz,

fora dos teatros”*%.

Do ponto de vista da estabilidade, os cantores populares e os radiatores estavam, de
certa forma, numa posi¢do bastante vulneravel, ficando a mercé de cair ou nio nas gracas do
publico. Com uma oferta tdo grande de artistas, tornar-se um ‘“cartaz” dependia de “‘uma série
de fatores alheios a seus recursos pessoais, como o da promocdo sistemética™, o que era
decisivo para demarcar sua posicdo frente ao publico e, logo, ampliar sua possibilidade de
negociacdo com as emissoras. Para tentar a sorte, muitos artistas comecavam com cacheés
muito baixos ou mesmo inexistentes. Esse fator era, de certa forma, o mote do riso em uma
charge publicada pelo magazine A Cigarra, cuja legenda dizia: “Contractei um cantor
desempregado. As valvulas de rddio andam tao caras!”**. Se por um lado ela afirmava que o

preco das pecas para a manutencdo de um aparelho receptor era elevado, por outro, dava a

entender que os cantores eram “artigos’” abundantes e baratos na praca.

2 PEREIRA, 2001, p. 79.

22 COLI, Juliana. Vissi D’Arte por amor a uma profissdo: um estudo sobre a profissdo do cantor no teatro lirico.
Sao Paulo: Annablume, 2006, p. 147, nota de rodapé.

» PEREIRA, op. cit., p. 79.

* A Cigarra, Anno XXIII, n° 35, fev.1937, p. 33.
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Imagem 13: “Contractei um cantor desempregado"

O cantor, ligado ao aparelho receptor pelo microfone, parece bastante a vontade ao “sair” do ridio e adentrar o ambiente
doméstico, numa proximidade privada, intima e arrebatadora. Fonte: A Cigarra, Anno XXIII, niim. 35, fev.1937, p. 33.

Observando o quadro a seguir, elaborado a partir do Almanaque do Rddio de 1951,
percebe-se que, dos profissionais que declararam ter iniciado como amadores, apenas cinco
ndo eram cantores ou radiatores no inicio da carreira. Comparando-se com a profissdao
exercida fora do radio, é possivel supor que eles se dedicavam a atividade por gosto,
provavelmente nao dependendo dos ganhos que daquilo resultasse para viver: Ciro Bassini,
que iniciou como redator, era advogado; J6ta Domingues, locutor, era funciondrio publico;
Lahyr de Castro Cotti, que iniciou como cronista e, a época da publicacdo do Almanaque,
responsavel pelo Departamento Politico da Radio Record, era engenheiro agronomo do
Estado. Alvaro de Albuquerque, que comecou como ‘“tocador de violdo”, afirmava fazé-lo
apenas a titulo de colaboracdo — fora do radio, era escrevente da For¢a Publica. O unico a
destoar da lista era Esmeraldino Sales®, musico e professor de cavaquinho que,

possivelmente, projetasse no rddio uma oportunidade de atuagdo profissional. Ainda com

* Embora sua biografia seja pouco conhecida, Esmeraldino Sales (Sdo Paulo, SP 1916 — 1979) é nome bastante
cultuado nas rodas de choro. Foi compositor, cavaquinhista, contrabaixista e lider de regional. DINIZ, André.
Almanaque do choro: a historia do chorinho, o que ouvir, o que ler, onde curtir. 2* ed. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2003, p. 39.
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relacdo aos declarados amadores, apenas trés dos que eram cantores ou radiatores em inicio de
. . . ~ . 2 .

carreira depois migraram para outras fungdes: Castro Barbosa, Tulio de Lemos ® ¢ Cassiano

Gabus Mendes, que aos nove anos ja acompanhava seu pai na Radio Record, aprendendo com

ele “todos os macetes da profissdo”™’.

Quadro 7: Artistas e radialistas que iniciaram como amadores

Nome artistico

Profissdo
mais

modesta

Profissio fora
do radio

(0717:0)
inicial no
radio

Atividade em 1951

que exerceu

Adoniran Barbosa Entregador - Cantor 1933  Radiator comico
de marmita
Aldaisa de Oliveira Ferroviaria - Radiattiz - Radiattiz
Alvaro de Barbeiro Escrevente Tocador de 1949  Radiator
Albuquerque Violdo
Amélia Rocha - Radiatriz 1940  Radiatriz
Cassiano Gabus Datilégrafo - Radiator 1939  Produtor, redator,
Mendes radiator, locutor
esportivo, ensaiador
Castro Barbosa - - Cantor 1930  Humorista-produtor
Ciro Bassini - Advocacia Redator 1944 -
Elsa Laranjeira Magistério Lady crooner Cantora 1935 Cantora
Erlon Chaves - Nenhuma Cantor 1935  Cantor e radiator
Esmeraldino Sales Pintor de Professor de Musico 1938  Musico
parede cavaquinho etc.
Garotos vocalistas - - Vocal- 1944  Cantores
instrumenta
1
Ilka Ferreira - - Cantora - Radiatriz
Jota Domingues Tipografo Funciondrio Locutor 1944 Redator e locutor
Publico
Municipal
Lahyr de Castro Cotti ~ — Engenheiro do Cronista 1927  Depto. Politico da Radio
Estado Record
(agronomo)
Lia Valiere - Estudante Radiatriz e 1948  Radiatriz
datilografa
Luigi Balducci Somente - Cantor 1939  Cantor
radio
Norah Fontes Prendas Teatro e cinema  Cantora e 1928  Radiatriz
domésticas radiatriz
Osmano Cardoso Cantador de Funcionario Cantor - Radiator
prémios da Pablico
Loteria de
Sio Paulo
Pereira da Silva Praticante de  Alto funcionirio  Radiator 1939  Radiator
escritério da T.S.P.T. Light
and Power
Triana Romero - - Cantora 1935  Cantora

2 Sobre a trajetoria de Tulio de Lemos, Ver: GUERRINI JUNIOR, Irineu. Tilio de Lemos e seus admirdveis
roteiros: rddio, arte e politica. Sdo Paulo: Terceira Margem, 2009.

* MENDES, 1988, p. 56.
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Tulio de Lemos Comerciario  Jornalista e Cantor 1928  Produtor, cantor etc.
teatro lirico

Vida Alves - - Cantora 1938  Radiatriz

Wilma Bentivegna - - Cantora 1938  Cantora e radiatriz

Evidentemente, o nivel de especializacio bem como a melhoria das condi¢des de
trabalho variou de acordo com a situacdo de cada emissora, “pagando valores (salarios,
cachés, etc.) diferenciados, estabelecidos de modo informal, de acordo com a posi¢do e
prestigio do artista e do ambiente, pois ndo havia qualquer regra trabalhista nessa drea””.
Nesse aspecto, a Rddio Educadora, que atravessou sucessivas crises nos anos 1930 — até que o
prefixo fosse finalmente adquirido por Césper Libero, em 1943 —, parecia oferecer o cenario
mais instivel para seu cast — ainda que, por volta de 1933, seu regional, liderado por Garoto,
fosse 0 melhor remunerado do radio paulistan029. Exemplo disso é que, em 1935, a cantora
Ivani Ribeiro™ — mais tarde, importante novelista de radio e televisdo — aceitou o trabalho de
secretaria de Jerdonimo Rangel Moreira na Federa¢dao Paulista das Sociedades de Radio para
complementar sua renda, pois a emissora, apesar de estar mais “rica, estética, elegante”“, lhe
devia trés meses de saldrio e havia diminuido seu nimero de horas na programacio’. Dois
anos depois, a Educadora passava por uma remodela¢cdo, de modo que “todos os seus artistas,
como j4 é do dominio publico, foram dispensados, até segunda ordem™”. A situacdo s6 se
normalizaria em novembro de 1937, quando “apés temporada de irradiacdes que quase
somente de discos, a emissora volta[va] com seu antigo cast e artistas ainda inéditos™**.
Porém, como informava a coluna Radiolandia, uma das atragcdes da reestreia, o conjunto Os
Cadetes da Melodia, era formado por “jovens estudantes que se interessam vivamente para
que as suas audigdes na PRA-6 sejam sempre cada vez melhor, pois ndo tém nenhum

. . : . o 35
interesse financeiro nessas irradiacoes” .

 MORAES, José Geraldo Vinci de. Metrépole em sinfonia: histéria, cultura e miisica popular na Sdo Paulo
dos anos 30. Séo Paulo: Estacdo Liberdade, 2000, p. 96.

¥ Conforme noticiou a coluna de radio do Didrio de S. Paulo, “A Educadora é a estagio que melhor paga o seu
regional. Basta dizer que o ‘Garoto do banjo’ recebe 450$ mensaes e o menos pago 300$000. Em outras esta¢des
quem mais ganha ndo vae além de 350$000”. Dos estidios... Didrio de S. Paulo, 6.9.1933, p. 4. Informacdes
levantadas por MELLO, Jorge. Gente humilde: vida e miusica de Garoto. Sdo Paulo: Edi¢oes Sesc SP, 2012, p.
32.

39 Nome artistico adotado por Cleide Freitas Alves Ferreira (Sdo Vicente, SP 20.2.1922 — Sao Paulo, 17.7.1995).

3 RODRIGUES, Carolline. Ivani Ribeiro: A dama das emocées. Barueri, SP: Novo Século Editora, 2018, p. 88.

32 Ibidem, p. 89.

B CP, 13.3.1937, p. 6.

* CP, 20.11.1937, p. 6.

¥ CP, 20.11.1937, p. 6. Grifo nosso.
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Ao passo que a estruturagdo do seu campo de atuacdo encontrava entraves, a propria
articulacao dos artistas de radio por melhores condi¢des de trabalho também se achava muito
incipiente. Em 17 de agosto de 1933, o Correio de S. Paulo noticiava que corria pelas
estacdes a ideia de se organizar “uma forte associacdo de classe que lhes possa ser a garantia
do seu trabalho”, defendida por “artistas, musicos, cantores, etc.”. A expectativa era de que
acabassem “de uma vez por todas as exploracdes dos nossos artistas, que no dizer de Cesar
Ladeira, sdo miseravelmente pagos...” *°. Nesse sentido, os artistas que apoiavam a criacio da
associacdo também reagiam contra os que “apparecem ante o microphone ‘gentilmente’’. A
iniciativa — que partiu de Edgard Cardoso, cantor carioca radicado em Sao Paulo, e visava a

“defesa dos interesses da classe e a unido de seus componentes”38

—, tomou fdlego, e, no dia
24 de agosto foi empossada a diretoria provisoria da Associacdo dos Artistas de Radio, em
assembleia realizada no Theatro Cassino Antarctica. Porém, passados quase 60 dias, a
comissdo aclamada por assembleia, composta por Danilo Perrone, Nicolau Tuma, Mario
Ferraz Sampaio e presidida por Aristides de Bastide, ainda ndo havia apresentado os estatutos
da associacdo, o que estava causando “a mais desagraddvel impressdo entre os artistas™. E,
provavelmente, jamais o fariam, pois em dezembro de 1936, o editorial da Radiolandia

criticava o fato de os artistas de rddio ndo possuirem uma associagdo ou sindicato para

. 40
defender seus interesses .

Conforme observou José Geraldo Vinci de Moares, a legislagdao do trabalho dava seus
passos iniciais no Brasil dos anos 1930, tornando-se “impossivel estabelecer regras
trabalhistas claras e oficiais em setores de atividades emergentes e desconhecidas, como as da
radiofonia (...)”, de modo que os radialistas “s6 seriam incluidos na lei da Previdéncia Social
em outubro de 1960*'. Além das questdes trabalhistas, contudo, a classe artistica paulistana
parecia bastante desarticulada em termos de sociabilidade, como declarava a cantora

Agripina, quando questionada pela revista Carioca o que pensava sobre o radio paulista [sic]:

% Qs artistas de radio vdo reunir-se em associacio de classe para ndo serem “miseravelmente pagos” — uma
campanha contra os que cantam “gentilmente”. CSP, 17.8.1933, p. 3. Um dos artistas, que ndo se identificou,
afirmava que a declaracdo de Ladeira — a época ji pertencente ao broadcast carioca — era uma triste realidade,
porém ele teria sido um dos que contribuiram para aquela exploracdo, pois “tomei parte innumeras vezes na
‘Hora X’, e Ladeira pagou-me sempre a metade do que me correspondia. E tive conformar-me, sob pena de nao
cantar mais sob sua ordem e perder assim o meu ganha pao”.

7CSP, 17.8.1933, p. 3.

* CSP, 29.8.1933, p. 3.

€SP, 11.10.1933, p. 2.

40 Hoje é com vocés, artistas! CP, 12.12.1936, p. 6.

* MORAES, 2000, p. 96-97.
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42 Em fevereiro

“Esta bastante desenvolvido. Infelizmente, o pessoal € um pouco desunido...
de 1937, a secdo Radiolandia retomava o tema, chamando a atencdo para a necessidade de

criar alguma associagdo entre a classe artistica:

Porque, vamos e venhamos, nio é bonito uma classe grande, e de gente bem
educada, como a de vocés, ndo ter um ponto onde se reunir para trocar idéas,
jogar dama, xadrez, “ping-pong”, bilhar, etc. N@o fica bem, absolutamente,
alguns artistas se reunirem, d tarde, ds portas das casas de misica e, d
noite, pelas calcadas da av. Sdo Jodo. Mesmo porque, ¢ bem de ver, a
grande maioria dos artistas ndo quer (no que faz muito bem) frequentar esses
lugares e, disso, nascer um afastamento dos collegas, afastamento esse que
s6 pode dar maus resultados.”

Interessante notar que a publicacio deixava um testemunho involuntirio dos
ambientes frequentados pela classe artistica do radio naquele periodo, bem como sublinhava
sua heterogeneidade, ao pontuar que havia nela muitos médicos e advogados, que poderiam
auxiliar a cuidar dos interesses da categoria®’. Na semana seguinte, a mesma coluna trazia
uma resposta favoravel a criacdo do Clube dos Artistas de Radio, sinalizada por artistas
através de cartas e telegramas45 e, cerca de trés meses depois, comemorava sua concretizagao,
cujas primeiras despesas seriam cobertas por um festival, lancado por varios elementos do
radio, com entrada franca — o espectador pagaria na saida, de acordo com sua apreciagao

Loy 4
sobre o espetaculo 6,

Apesar das incertezas da profissdo, o broadcast nao deixava de atrair cada vez mais
aspirantes, de diferentes origens sociais. Nao por acaso, este momento coincidia com o
aumento do espaco dedicado a sua cobertura nos periddicos em circulacdo na capital e dos
programas de auditorio, sobretudo os de calouros. De certa forma, estes dois fatores ajudaram
a moldar um imaginario socialmente compartilhado de uma espécie de glamour em torno do
radio. Assim, embora o autodidatismo e a invencao cotidiana dentro dos estidios tenham sido
as principais vias de formacao de técnicos e artistas de radio*’, ndo tardou para que um novo
fildo fosse explorado. Em meados dos anos 1930, escolas voltadas as artes do microfone

fervilharam na capital paulista.

2 Carioca, 4.1.1936, p. 42.

43 Clube dos artistas de radio de Sdo Paulo. CP, 20.02.1937, p. 6. Grifo nosso.
“ Idem.

* O Clube dos Artistas de Radio de Sdo Paulo. CP, 27.02.1937, p. 6.

% Clube dos artistas de radio de Sdo Paulo. CP, 15.05.1937, p. 6.

" PEREIRA, 2001, p. 88.
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Da “radio-escola” a escola de radio

Ao divulgar a estreia da jovem pianista Gilda Gusso na programacdo da Radio
Educadora, em agosto de 1934, o Correio Paulistano afirmava que a emissora vinha sendo
uma ‘“‘verdadeira escola de cantores e de pianistas”, na qual grandes nomes do meio
radiofénico fizeram sua aprendizagem®. Alguns anos mais tarde, num misto de pesar e
orgulho, certa cronista da Radiolandia — que assinava apenas o primeiro nome, Lygia —,

afirmava:

Parece que é destino de Sdo Paulo preparar os artistas para as grandes
carreiras: depois de optimas offertas deixam a Paulicéa e partem para longe,
para a Guanabara, para Porto Alegre ou Bello Horizonte. O constante éxodo
dos artistas e outros elementos dos estidios paulistanos, nos leva a pensar na
situacdo em que fica esta cidade, chamada, outréra, “Capital Artistica”. Os
ouvintes bandeirantes t€ém sido tolerantes para com oS principiantes, 0s
novos, sendo que devemos reconhecer existe uma pleiade de valores que
desabrocham, que se esforca para galgar os pincaros da gloria. Tambem uma
coisa nos conforta: é sabermos que embora de muito longe, num ambiente
talvez differente, os que aqui comecgaram, concorrem para O Progresso
artistico e cultural do paiz, elevando, cada vez mais, o nome de Sao Paulo.®

De certa forma, essas observagdes indicam que, ao longo dos anos 1930, o radio
tornou-se uma possibilidade para muitos musicos em inicio de carreira, tendéncia que
perdurou até os anos 1960, quando a programacgdo ao vivo desapareceu definitivamente das
estagdes. Segundo Coli, que analisou o impacto deste meio de comunicacdo no mercado de
trabalho do espeticulo lirico, mais que um emprego, o rddio — em especial a sucessora da
Educadora, a R4ddio Gazeta — era “uma ‘escola’ de canto que preparava cantores de alto nivel

profissional para uma possibilidade muito segura de atuacio nas temporadas liricas do Teatro

Municipal de Sdo Paulo™’.

Os relatos nos apontam a Radio Gazeta como uma verdadeira instituicao
privada que criou ndo somente uma “escola de canto”, jA que os italianos
contratados pela rddio puderam ajudar na preparacdo vocal dos brasileiros,
mas também um mercado de cantores especializados e prontos para atuar. Os
cantores da radio eram contratados e tinham a disposicio os maestros
preparadores dos cantores, pianistas ensaiadores e uma orquestra efetiva com
50 integrantes. Todo esse feliz contexto proporcionou aos cantores uma certa
‘seguran¢a’ em um espaco que apresentava as condigdes ideais para o seu

* Gilda Gusso, uma pianista que surge na P. R. A.-6. CP, 22.8.1934, p. 7.
*“ LYGIA. De uma observadora radiophonica. CP, 11.9.1937, p. 6.
%0 COLL 2006, p. 150.
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crescimento vocal, artistico e profissional, voltado especificamente para o
teatro lirico.”!

Para além desta situagdo, em que musicos formais se apresentavam nas emissoras,
contribuindo para seu aperfeicoamento dentro e fora do radio, outro cenério se constituia na
década de 1930: o do ensino preparatdrio para atuacdo no radio, abrangendo pessoas que ndo
tinham, necessariamente, formacgao musical. Em abril de 1937, o maestro Breno Rossi, diretor
artistico da Radio Sao Paulo, fundou a Escola Moderna de Radio, que dava aulas de canto e,
sob a orientacdo de Armando Bertoni, preparava os candidatos a speaker’®. Situada a Rua
Bardo de Itapetininga, n° 37 — proximo ao endereco de sua loja de partituras, discos,
equipamentos fonogréficos e receptores™ — a Escola Moderna de Radio dispunha de amplas
acomodacdes e estidio proprio, o que era, segundo o maestro, uma velha aspira¢do, com a
qual ele ja se preocupava havia trés anos. Fazendo jus ao lema escolhido para o

. . . 4
empreendimento — “Adeantamos a hora do seu exito™

— 0 maestro anunciava que, na
segunda quinzena de maio, seria apresentado um programa com os alunos classificados em
sua escola. Na mesma entrevista, ele comemorava, ainda, o ndmero de inscritos em seus

Cursos:

Felizmente a nossa iniciativa logrou um exito immediato. A quantidade
consideravel de estreantes e pretendentes 4 carreira radiophonica permittiu
que o nosso ‘“‘studio” logo se visse repleto. Assim, para 0s cursos que
mantémos, de canto, qualquer género, “speaker” e sapateado, vae bem longe
a cifra de matriculas. Espero poder, dentro de algum tempo, proporcionar ao
nosso “broadcasting” uma boa collec¢do de valores experimentados,
contribuindo, assim, para renovar 0 nosso meio artistico.”

Os alunos da Escola Moderna de Radio também participaram naquele ano nas
programacdes da Radio Educadora Paulista, as tercas e quintas, em dois programas de quinze

minutos de duracdo™, e do Salada de Graga na Radio Record, programa diario, humoristico e

1 COLL 2006, p. 150-151.

2 MATTOS, 2002, p. 166.

> Na década de 1920, Brenno Rossi abriu sua propria loja, especializada no comércio de partituras importadas e
raras, que se estabeleceu na Rua Marconi. Mais tarde, com a popularizacdo dos discos, equipamentos de
reproducdo sonora e do ridio, o estabelecimento passou a comercializar também esses artigos. Com sua morte, a
Casa Brenno Rossi passou a ser administrada por seu irmdo Waldomiro Rossi. Transferida depois para a Rua 24
de Maio e ganhando filiais, a loja funcionou por mais de quarenta anos. NUNES, Geraldo. Sdo Paulo de Todos
os Tempos, o programa que ensinou o sentido de respeito a cidade. Estaddo, Sao Paulo, 18.10.2014. Madrugadas
& Memoérias [meio de divulgacdo digital]. Disponivel em: https://sao-paulo.estadao.com.br/blogs/geraldo-
nunes/sao-paulo-de-todos-os-tempos-o-programa-que-ensinou-o-sentido-de-respeito-a-cidade/.  Acesso  em
20.8.2018.

4 FM, 14.4.1937, p. 10. Ondas e Antennas.

33 FM, 12.5.1937, p. 10. Ondas e Antennas.

% CP, 10.10.1937, p. 26.
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musical, com roteiro variado, apresentado por Octivio Gabus Mendes, com selecdo musical

de Geraldo Mendonga57.

A poucos metros da Escola Moderna de Radio, o cantor paulista Arnaldo Pescuma
inaugurava a Primeira Escola Brasileira de Artistas Radiofonicos (PEBAR) — que, apesar do
nome, surgiu apenas alguns dias depois da escola de Breno Rossi. Instalada a Rua Direita, n°
23, a PEBAR era uma “organizacdo absolutamente idéntica a P.AADL” 8, de Buenos Aires,
de onde Pescuma acabava de retornar de uma turné. Na escola eram ministradas as disciplinas
de ritmo, interpretacdo e segredos microfonicos, tendo como professores o proprio Arnaldo
Pescuma (canto popular), Paulo Ansaldi (canto lirico) e Nicolau Tuma (dic¢do para speaker).
Contava ainda em seu escol com outras figuras de destaque do radio, como Gabriel Migliori
(direcao musical), os pianistas Ruy Bussioni, Enzo Soli e Noemia Siqueira Campos — a

professora Naja —, o professor de solfejo Demetrio Checon e o chefe de controle Schiavino.

Para dar inicio as atividades, Pescuma custeou um estidio “perfeita e technicamente
montado, com um modernissimo apparelho de controle para as vibragdes da voz, etc., sendo o
seu technico o sr. Sylvio Cruxen, abalisado profissional”’. Em junho de 1937, apenas dois
meses apoOs sua fundacdo, a Radio Cultura promovia a Hora PEBAR, programa que trazia os
alunos da “novel e jd victoriosa escola” de Arnaldo Pescuma®. No més seguinte, a
Radiolandia anunciava a estreia, na Radio Difusora, da “novel e jd brilhante cantora Iris
Carnicelli”, que, contratada pela emissora, deixava “de ser uma promessa, para ser uma
excellente realidade, de que pode orgulhar Arnaldo Pescuma, director da P.E.B.A.R., onde
Iris fez seu rapido e bello curso”. Um dia depois da estreia de Iris Carnicelli, era a vez de
Orlando de Alencar, também diplomado na escola de Pescuma e “que também jd pode — sem

|
favor — ser chamado de artista™".

Pode-se supor que o nimero de interessados em tornar-se “artista de radio” vinha
aumentando no periodo, pois alguns professores de canto utilizavam como estratégia de
marketing de seus cursos o preparo vocal para o radio. Era o caso do anincio de uma

professora cuja escola se encontrava na Rua do Carmo: “Lecciona-se violdo, canto fino e

37 PASQUALINI, Maria Elisa Peretti. Arranjos: repertorio da Rddio Record de Sdo Paulo (1928-1965).
Dissertacdo (Mestrado em Musica) — Instituto de Artes, Unesp, Sdo Paulo, 1998, p. 18.
% PE.B.AR.: Pescuma funda, em S. Paulo, uma organizacdo identica & P.A.A.D.I. de Buenos Aires. CP,
5294.4.1937, p. 6. Nao foi possivel encontrar informacdes sobre o estabelecimento portenho.

Idem.
% Hora PEBAR. CP, 19.06.1937, p. 6. Grifo nosso.
o1 CP, 17.7.1937, p. 6. Grifos nossos.
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regional, theoria musical a 203000 mensaes. Professora Lydia Maffei, diplomada sob registo

. . . . 2
do governo. Curso infantil e superior. Prepara-se alumnos para cantar no Radio™®.

Além de iniciativas particulares, as proprias emissoras comegaram a ter suas
“escolas”. A Radio Clube de Ribeirdo Preto — “lider do interior” e cidade que foi um celeiro
de artistas para a capital —, por exemplo, criou uma “Radio Escola” em seus estudios, a fim de
conseguir elementos novos para o seu cast. Em outubro de 1937, a Radiolandia anunciava que
os alunos daquela emissora “ja estdo sendo selecionados e dentro em breve serdo lancados ao
microphone as duas melhores revelacdes™®. Poucos meses depois, na Radio Tupi, era
instituido um Curso de Preparacdo de Artistas para Radio voltado “a seus ouvintes”, com a
direcdo de “Miguel Izzo, ja conhecido como eximio organizador de coros”®. Este é um dado
bastante relevante, ainda mais considerando a incipiéncia da educagao formal em Musica em
Sdo Paulo até os anos 1950%, podendo-se supor que este quadro fosse ainda mais dramético
no caso da cancdo popular, campo ainda em constru¢do, sobretudo no que concerne a

formacao e pratica didatica.

Claro que, ao falar em “radio escola”, provavelmente os entusiastas dessas emissoras
ndo estavam pensando algo nos moldes da “radio-escola” do Departamento de Cultura de Sao
Paulo — divisdo acrescentada ao anteprojeto do DC por Fernando Azevedo, um de seus
pareceristas®® —, que ndo chegou a vingar, ndo s6 pelo alto custo de implantacdo, mas também
pela dificuldade de compreensdo, por parte dos intelectuais ligados ao 6rgdo municipal, “da
linguagem e do potencial associado aos novos meios de comunicacio”®’. Tamanho era o
alheamento desses intelectuais que, em julho de 1937, quando foi realizado no Teatro
Municipal o Congresso da Lingua Nacional Cantada®, coube ao maestro Francisco Gorga, a
época diretor do jazz da Radio Difusora e solista de piano, levantar a questdo do canto no

radio, aparentemente desprezada pelos demais congressistas, como evidencia sua declaracao:

%2 CP, 24.10.1937, p. 22. Grifo nosso.

% CP, 31.10.1937, p. 26.

8 Através dos Nossos Estudios. FM, 17.02.1938, p. 8. Grifo nosso.

% BESSA, 2012, p. 144

% RAFFAINI, Patricia Tavares. Esculpindo a cultura na forma Brasil: o Departamento de Cultura de Sio Paulo
(1935-1938). Sao Paulo: Humanitas : FFLCH/USP, 2001, p. 38.

7 RAFFAINI, 2001, p. 76.

% Segundo Raffaini, o congresso “tinha como objetivo escolher uma prontncia tnica da lingua portuguesa para
ser seguida como o padrio no teatro, musica, Operas, declamacdes e outras dreas artisticas que se utilizavam da
lingua falada”. No final, foi escolhida como padrdo a prontincia carioca “por ser, segundo os estudiosos, a mais
apropriada para o fim artistico”. RAFFAINI, op. cit., p. 94.
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Nenhum dos senhores congressistas ignora que as transmissoras brasileiras
sdo um elemento poderosissimo para educar o povo. Por isso as nossas
attencdes deverdo se voltar para as escolas que se abrem, tendo, ao que
parece, o objectivo unico de lancar o maior numero de pessoas que se dizem
cantores. Esta opinido creio ndo ser somente a minha. Aqui neste plenario
vozes bem mais autorizadas pensardo da mesma forma. Mas, sr. presidente,
outros ha que, ao que parece, esquecem-se desta ordem de coisas, e — ao se
querer tocar no assumpto — deixam transparecer, num leve sorriso, a ironia
e, mesmo, o sarcasmo que tenta humilhar. Nao estou neste Congresso como
summidade em matéria de canto: nio estou aqui para dizer ao sr. prof.
Antenor Nascentes que o B tem que ser fricativo ou oclusivo bilabial. Estou
aqui para discutir a emissao do som phonetico cantado. E, para isso, elaborei
as normas do canto artistico que, na opinido de alguém, ndo ha tempo para
serem apresentadas. Se ndo ha tempo para isso, embora quem m’o dissesse o
fizesse em caracter particular, eu ndo compreendo quaes sejam 0S NOSSOS
direitos de congressistas, pois a qualquer um de nds, aqui, deverd ser
conceggido 0 tempo necessario para apresentar seus trabalhos referentes ao
canto’ .

Inserido no ambiente radiofonico, o maestro parecia atento a proliferacdao dessas
escolas de artistas de radio e a qualidade do que era nelas ensinado. N@o por acaso, muitos
desses nomes divulgados pela imprensa como talentos inequivocos logo cairam novamente no
anonimato. Considerando que o ensino profissionalizante era o mais acessivel para o grosso
da populag?lo70 e a atracdo exercida pelo meio radiofdnico — com suas promessas de
enriquecimento rapido e fama metedrica, num momento em que também comecava a se
consolidar uma cultura de massa —, o caminho proposto por essas escolas era, ao que tudo
indica, investir num treinamento para criar artistas “habeis” para trabalhar ao microfone, de
modo a oferecer mdo de obra qualificada e abundante para um mercado de trabalho em
ascensdo’'. Assim, as emissoras seriam ao mesmo tempo uma escola de artistas e espécie de
agéncia de “caca-talentos”, cuja busca ji comegava nos programas voltados ao publico

infantil.

% Congresso da Lingua Nacional Cantada. CP, 17.07.1937, p. 6. Grifos nossos.

" Curiosamente, na mesma época em que as escolas de artistas radiofénicos surgiram, o ensino
profissionalizante era regulamentado no Brasil, através da Constitui¢do de 10 de novembro de 1937, outorgada
no mesmo dia em que Getilio Vargas instaurava o Estado Novo. Entre outras coisas, o Artigo 129 estabelecia:
“(...) O ensino prevocacional profissional destinado s classes menos favorecidas €, em materia de educagdo, o
primeiro dever de Estado. Cumpre-lhe dar execu¢do a esse dever, fundando institutos de ensino profissional e
subsidiando os de iniciativa dos Estados, dos Municipios e dos individuos ou associa¢des particulares e
profissionaes. (...)". DIARIO OFICIAL DA UNIAO, Secdo 1, 10.11.1937, p. 22359.

"I Pode-se fazer um paralelo com a popularizagio do futebol nos anos 1930 que, assim como o radio, concretizou
sua faceta profissional, sendo o jogador de futebol incluido no rol de profissdes regulamentadas pela legislacdo
trabalhista a partir de 1931. FRANCO JUNIOR, Hilario. A danca dos deuses: futebol, cultura, sociedade. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 76.
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. ~ . 72 . .
“Diversoes apropriadas”’“: as horas infantis

O leitor que percorresse as paginas da edicdo de outubro de 1932 do magazine A
Cigarra se depararia com o anuncio das atra¢des de um programa voltado ao publico infantil,
veiculado pela Radio Record aos domingos, das 11 horas da manhad ao meio dia. A Hora
Infantil trazia, “além das licdes que tanto interesse t€m despertado”, as “peraltices do Mastd e
do Bonzo, (...) com suas incriveis aventuras no Reino das Cousas Velhas e no Paraiso dos
Brinquedos” e “as anedotas do velho amigo das creancgas, Sebastido de Arruda” [sic]. Entre os
“ensinamentos uteis”, trazia “aulas de instruc¢dao moral e civica, geographica, ‘tests’, historia,
botanica, charadas, concursos”. Contava também com numeros musicais executados por
artistas mirins, com idade até 14 anos, definidos como “precocidades compenetradas do sério
papel que lhes cabe na tarefa de proporcionar (...) uma hora de agradavel passatempo”. Tudo

isso com vistas a ‘“avivar na creanca as suas faculdades intellectuaes e mentaes, tornal-a

desembaragada, socializal-a, a0 mesmo tempo que desperta o espirito de pesquiza ).

O anudncio de pagina inteira, veiculado em uma das principais revistas de variedades
em circulacdo em Sao Paulo, chamava a aten¢do pela dissonancia entre dois tons adotados ao
longo de sua exposi¢do. O primeiro, descrevendo as atragdes do programa, tentava se
aproximar do publico infantil, dirigindo-se a ele de maneira afavel. O segundo, mais
combativo, parecia voltado ao publico adulto, e se prestava a defender o papel do radio como

instrumento a servigo da “civilizacdo”:

Num paiz de incultos, de analphabetos, como o nosso, estd assignalado &
radiotelephonia um papel de enorme preponderancia, como factor educativo
e confraternizador, capaz de, partindo dum centro adiantado como Sao
Paulo, realizar obra benemerita e duradoura que o ensino escolar official,
com o seu machinismo entravado pelo desinteresse com que tem sido
tratado, ndo poderd levar avante tdo cedo. A Radio Sociedade Record,
creando a Hora Infantil, percebeu, desde logo, o importante papel que esta
reservado 4 radiotelephonia, no Brasil, para a diffusdo de ensinamentos
utilissimos 4 infancia, e empenha-se, no momento, em realizar algo que se
caracterize, sobretudo, por obra de patriotismo desinteressado. A Seccdo
Infantil, entdo, como complemento indispensavel da Hora Infantil, estard
reservada uma func¢do altamente distincta de selec¢do de valores precoces,
de ensino objectivo e profundamente nacionalizador. Despertando na
creancga, livre ainda de estrangeirismos e ndo contaminada por gostos que
nada dizem com nossas cousas, amor e interesse pelos motivos amerindios
de decoracdo para tecidos e ceramica [,] o conhecimento das lendas e
costumes, folklore e tradi¢des dum brasileirismo puro, fildo riquissimo e

2 A festa das bonecas. CP, 12.6.1937, p. 6.
> A PRAR das Criancgas (Pagina da Radio Sociedade Record). A Cigarra, Anno XIX, num. 429, 1932, p. 27.
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ainda inexplorado por musicos e escriptores, principalmente em trabalhos
para a creanca brasileira.”

O mais curioso € que a “obra de patriotismo desinteressado” era patrocinada pela
Mappin Stores, loja de departamentos britanica especializada em artigos de luxo, cuja filial foi
instalada em S@o Paulo em 1911 e que, desde 1913, estava autorizada a atuar em ‘“qualquer
tipo de transac¢do comercial”, além da confeccao de roupas, chapéus, moéveis, artigos de couro

etc.”.

De certa forma, o anuncio evidenciava as ambiguidades que marcaram o
desenvolvimento da radiodifusdo paulistana, e brasileira como um todo, na qual era licito
conciliar, as vezes de maneira paradoxal, propoésitos educativos e civicos com a inser¢ao de

criangas e adultos numa sociedade de consumo.

Ao longo dos anos 1930 ndo foram raras as intervencdes da imprensa jornalistica
reivindicando por mais programas radiofOnicos destinados ao publico infanto-juvenil, as
quais, aparentemente, reverberaram na programac¢do das emissoras. Em 1934, por exemplo, a
também intitulada Hora Infantil, na Radio Educadora, promoveu diversos concursos —
restritos as criangas que frequentassem os estidios aos domingos76 — entre os quais de canto
regional’’ e de piano, este tendo como peca de confronto a “Invencdo N° 17, de Bach’. Na
mesma ocasido, foi anunciado pelo Correio Paulistano “um concurso entre 0S NOSSOS
compositores”, lancado pela Radio Educadora, a fim de “dar 4s criancas, musicas ao alcance

. ., . . 47
dos seus recursos vocaes e com letras que lhes sejam uteis 4 intelligencia™”

, Cujo requisito
para participar era ser brasileiro nato e que, além da edi¢cdo dos trabalhos, distribuia prémios
em dinheiro aos trés primeiros classificados. “O 4lbum deve conter doze composicdes
apropriadas a vozes infantis sobre themas tratados por poetas paulistas. Estes poetas sdo:
Vicente de Carvalho, Amadeu Amaral, Baptista Cepellos e A. Lalina Rolim de Toledo™™.
Trés anos mais tarde, a emissora, convocava “meninas paulistas que saibam cantar coisas
nossas, tocar violao, cavaquinho cuica, pandeiro, etc.” a fim de formar um conjunto regional

feminino para interpretar repertério ‘“‘exclusivamente de musicas paulistas, coisa assas

" A PRAR das Criancas (Pagina da Radio Sociedade Record). A Cigarra, Anno XIX, num. 429, 1932, p. 27.

> DAECTO, Marisa Midori. Comércio e vida urbana na cidade de Sio Paulo (1889-1930). Sdo Paulo: Senac,
2002, p. 107.

6 CP, 14.9.1934, p. 9.

7CP,12.8.1934, p. 11.

" CP,31.7.1934, p. 4.

" CP,31.7.1934, p. 4.

% A P.R.A.-6 offerece um premio aos compositores brasileiros. CP, 1.8.1934, p. 6.
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louvével, visto que sempre desprezamos o que 6 0 nosso, s6 dando valor ao que nos vem de
’981

fora™"".

Enquanto isso, no programa Pequendpolis, conduzido por Mary Buarque “no palco do
elegante theatro da pragca Marechal Deodoro” da Radio Cruzeiro do Sul, era promovida a
“festa das bonecas”, que trazia “as mais lindas ‘bonequinhas de carne e osso’, representando
as bonecas de varios typos e nagdes, cantando, declamando e bailando ndmeros
caracteristicos”. Todos os nimeros de declamagdo da “festa das bonecas” foram escritos por
Mary Buarque, e os bailados ‘“estiveram a cargo de Aurelle Scholl, professora do curso
artistico infantil de ‘Pequenopolis’”. O programa se voltava as “familias que procuram, para
seus filhinhos, diversdes apropriadas, num ambiente distincto e confortavel, sob a direccado de
competentes organizadores”gz. Mary Buarque também organizava a festa carnavalesca para os
seus ouvintes mirins, em uma “vesperal dancante no Clube Portuguez”83 .

Essas iniciativas pareciam tentar dar uma resposta as frequentes alegagdes da critica
especializada em torno da auséncia de programas radiofonicos voltados ao publico infantil.
Em dezembro de 1936, endossando a opinido de Yaya Alegria, da Folha da Tarde e da Radio

Sociedade Gatdcha, um cronista da Radiolandia asseverava:

Cada estacao de Sdo Paulo deve ter uma hora infantil, ndo semanal, como
tém as duas emissoras que ainda se dedicam a petizada, a Cosmos € a
Cultura, mas sim didria, ou — no minimo — tri-semanal, como fazem quasi
todas as estacdes do Rio. Em Sdo Paulo vivem milhares de criancas
interessantissimas, que estamos certos — bem guiadas se revelariam como,
por exemplo, essa prodigiosa Zelinha Amaral, que com apenas seis annos de
edade gravou um disco notavel como ‘Presente de Natal’, arrebatou o
publico do Rio de Janeiro, e estd cumprindo um bello contracto em Buenos
Aires. Muitas Zelinhas poderd fazer surgir o radio bandeirante si quizer
encarar seriamente essa missio, que — alids — é a principal do radio: educar.®

7z

A afirmacdo acima € bastante sintomditica: ao mesmo tempo em que defendia que a
principal missao do radio é “educar”, fomentava a descoberta de talentos precoces que, se
bem orientados, poderiam gravar discos e mesmo fechar contratos internacionais®. No

mesmo sentido, a cronista Lygia constatava que, “Antigamente descobrir a genialidade de um

8! Conjunto Regional Feminino. CP, 10.7.1937, p. 6.

82 A festa das bonecas. CP, 12.6.1937, p. 6.

8 Através dos Nossos Estudios. FM, 17.2.1938, p. 8.

84 Programmas infantis. CP, 19.12.1936, p. 6.

% De certa forma, essa conduta ji estava presente no universo da musica erudita, no qual a precocidade era
considerada a marca comum entre os concertistas consagrados. Ver: CARVALHO, Dalila Vasconcellos de. O
género da miisica: a construgdo social da vocagdo. Sao Paulo: Alameda, 2012, p. 71.
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garoto (...) era um verdadeiro milagre. Precisava, que algum principe sahisse, anonymamente
pelas ruas (...) e, no meio das multiddes, distinguisse o pequeno eleito para beneficial-o com
suas dadivas”. O radio havia permitido, segundo a cronista, “descobr[ir] talentos, revela-[1]os
e proclama-[l]os, tornando-os, instantaneamente, populares”86. O lado cruel, entretanto, era
que isso poderia alimentar a vaidade, sendo necessdrio o ‘“cuidado para ndo se ferir a
sensibilidade da crianca, criando nella um recalcamento que pdde influir, decisivamente, no
seu destino”, e nao permitir que uma crianga fosse humilhada publicamente. Lygia salientava

ainda a necessidade de selecionar o repertério, de modo a adequa-lo a faixa etaria:

E mistér uma rigorosa revisio dos programas, impedindo-se que as criancas
innocentes se ponham a cantar modinhas improprias para a sua edade ou a
recitar coisas que sdo absurdas nesses labios ingenuos e puros. Nao pouca
vezes, ouvimos, com a alma constrangida, petizes que mal articulam as
palavras, dizer com ingenuidade barbaridades incriveis..."’

A percepcao da cronista parece ser confirmada pelo que relatou décadas mais tarde
Inezita Barroso. A cantora conta que, aos quatro anos de idade, cantava musicas “improprias”
para criangas, como tangos cujas letras falavam de paixdes avassaladoras, o que levou seus
pais a inscrevé-la no curso de Mary Buarque, “mog¢a que dirigia criancas”, formada nos

Estados Unidos. Segundo Inezita, o curso consistia em declamagdo, violdo e “boas maneiras”,

. L. . . o . . .88
utilizando musicas proprias para crian¢as ou parddias com letras infantis™ .

De qualquer forma, € notério que, a0 mesmo tempo em que as criangas eram
excessivamente infantilizadas, consideradas “verdadeiros crystaes delicados, almas ainda em

formacao, e que necessitam de estimulo”®

, parece ter havido um incentivo a inseri-las numa
l6gica do estrelato, ao se dar maior énfase as performances individuais que as narrativas
coletivas®. Esse aspecto era observado, contraditoriamente, pelo proprio editorial da secao
Radiolandia, ao destacar os programas infantis recém-criados na Radio Cruzeiro do Sul e da

Radio Difusora, cuja virtude era visarem de fato o publico infantil, com o intuito de “instruir,

“ LYGIA. A Hora Infantil. CP, 20.11.1937, p. 6.

¥ Idem.

88 BARROSO, Inezita. Depoimento a Zuza Homem de Mello, Dalva Cordeiro Rosa, Daniel Rend e Ana Luiza
Pinheiro. Sdo Paulo: MIS-SP, 23.7.1992. Colecdo Memdria Viva — Cantoras do Radio.

> LYGIA. A Hora Infantil. CP, 20.11.1937, p. 6.

% Uma das poucas referéncias a programas com esse perfil na documentagio consultada foi Fantasia Sonora,
levado ao ar pela Record em 1941, realizado por Octavio Gabus Mendes, que trazia “contos populares para
criancas, irradiados de forma nova”. MENDES, 1988, p. 58. Nesse sentido, um trabalho muito interessante foi o
desenvolvido por Walter Benjamin entre 1929 e 1932 na radio alema. Embora renegado pelo autor, demonstra a
possibilidade de dirigir-se ao publico infantil despido de um tratamento ingénuo. Ver: BENJAMIN, Walter. A
hora das criangas: narrativas radiofonicas de Walter Benjamin. Trad. Aldo Medeiros. Rio de Janeiro: Nau Ed.,
2015.



175

distrahindo”, muito diferente de outras iniciativas, que consistiam em ‘“‘concurso de criangas,

. . . 1
mas de pouquissimo interesse para ellas mesmas, como ouvintes™".

Assim, apesar de haver existido programas infantis de outros géneros, como as
historias ficcionais de aventura, eles figuravam de maneira menos frequente na critica
radiofOonica que a promoc¢do de talentos singulares: Arnaldo Carrdra era “sensacional
revelacdo da ‘Hora Infantil’, que ja se fixou como “‘excellente interprete da musica argentina”;
“Archimedes Barretti, com 8 annos apenas e que tem excellente voz de tenor”gz; e Ruth
Carvalho Lopes”™, era a “Shirley Temple nacional™. A crénica radiofonica, desse modo,
dava mais destaque a outro aspecto, o do artista mirim como astro, incluindo a crianca na
perspectiva do culto as estrelas. Embora imbuidos de ideais educativos, nos programas

infantis a 16gica do star system ja capturava os pequenos ouvintes desde a mais tenra idade.

A 95 ~ P, .
“A procura de astros’ ": formacao do star system no radio paulistano

Em 23 de dezembro de 1935, estreava na tela do Cine Sdo Bento o filme Fazendo
Fita, comédia musical escrita, dirigida e produzida pelo cineasta Vittorio Capellaro. Comum a
peliculas do género, o enredo se passava nos bastidores da producdo de um filme ficticio, que
nada mais era que um pretexto para a introdu¢do de nimeros musicais e comicos: apds falhar
sucessivamente em suas tentativas de realizar o projeto, os empresarios, diretor e produtor
enlouqueciam, acabando no hospicio do Juqueri%. Unico filme inteiramente “falado”
produzido por Capellaro, Fazendo Fita trazia em seu elenco artistas do radio paulistano,
apostando tanto em ‘“‘veteranos”, como o cantor, compositor € violonista Paraguassu97, como

em novos talentos revelados naquela década.

1 CP,29.5.1937, p. 7.

%2 Através dos Nossos Estudios. FM, 17.02.1938, p. 8.

> Segundo a jornalista Thais Matarazzo, Ruth Carvalho Lopes foi uma espécie de crianga prodigio, que
comecou a carreira em 1932, aos sete anos, atuando em todas as emissoras, com repertorio eclético. As vezes se
apresentava com o irmdo, Rubens Lopes, que tocava violdo e preferia musica caipira. A atuacdo dos Irmaos
Lopes é mencionada pela imprensa até 1942. Ver: CANTERO, Thais Matarazzo. A muisica popular no rddio
paulista (1928-1960). 2° ed. Sdo Paulo: Editora Matarazzo, 2015, p. 42.

% CP, 12.06.1937, p. 6.

% CP,31.10.1937, p. 3.

% CAPELLARO, Jorge J. V. & CAPELLARO, Victorio G. J. Vitério Capellaro: italiano pioneiro de cinema
brasileiro. 2* edi¢do. Rio de Janeiro : edi¢do dos autores, 1997, apud Base Filmografia Brasileira (Cinemateca
Brasileira). Disponivel em: http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/. Acesso em 7.8.2018.

o7 Roque Ricciardi (Sdo Paulo, SP, 1894 — idem, 1976).
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Era o caso de Vassourinha e Agripina, ambos langados como cantores mirins na Radio
Record e que, por razdes diferentes, tiveram suas carreiras interrompidas quando estavam no
auge. Essa efemeridade redundou em que, ndo s a carreira, como a propria memoria publica
desses sujeitos passasse por um processo simbolico de apagamento, o que dificulta até mesmo
as tentativas de reconstituir suas trajetérias, embora, no passado, eles tenham povoado o
imaginario popular de uma geracdo. Assim, como observou Barros, “a historia de seu
esquecimento posterior €, ao mesmo tempo, uma incOgnita € um rico caminho de

possibilidades para a leitura da consolidacdo da cultura de massas do Brasil”*®.

De Vassourinha nem mesmo o nome de batismo (ora dado como Mario Almeida
Ramos, ora Mario Ramos de Oliveira), as circunstancias de contratacdo, ou a data de dbito
~ . . 99 . . . .
sdo exatos em sua biografia” . Do pouco que se sabe sobre o jovem cantor, cuja carreira foi
abruptamente encerrada pela morte prematura, em decorréncia de tuberculose dssea aos 19
anos, tinha apenas 12 quando foi registrado como continuo na Record, em 1935, “por artes da
legislacdo trabalhista da época, que nio permitia a profissionalizacdo de garotos no mundo do

entretenimento” '™

, mas, aparentemente, atuou como cantor desde o inicio. Influenciado por
sambistas cariocas, como Luiz Barbosa e Wilson Batista, alcancou o sucesso muito cedo,
dividindo o palco com as irmds Carmen e Aurora Miranda, Orlando Silva e Francisco Alves.
Alguns previam a interrup¢ao de sua carreira devido a transi¢do de voz na puberdade, porém,
como comentava a coluna Radiolandia, o cantor “continua[va] firme, apenas com a sua voz
mais adulta. Agora, havera menos perigo de ser confundido com Haydée Marcondes™'?".
Entre 1941 e 1942 — ano de sua morte —, gravou 12 musicas, isto €, seis discos de 78 rpm, que

provavelmente registram uma parte muito inferior ao que deveria ser seu repertério de fato'*.

O mais curioso € que, se por um lado ha muitas lacunas em sua trajetdria, por outro, a
quantidade de mencdes a seu respeito na imprensa da época € superabundante, como explorou
o cineasta e pesquisador Carlos Adriano no curta-metragem A voz e o vazio: a vez de
Vassourinha'”®. O préprio cantor colecionou informacdes de si em albuns de recortes de

jornais que noticiavam sua performance ao lado de outros astros da época, registrando essa

%8 BARROS, Rubem Rabello Maciel de. A (Re)Construcdo do Passado: Musica, Cinema, Historia. 2011. 208 f.
Dissertagdo (Mestrado em Meios e Processos Audiovisuais) — Escola de Comunicagdo e Artes da USP, Sao
Paulo, 2011, p. 23.

% BARROS, op. cit., pp. 36-38.

10 HELENA JR., Alberto. Curta revive Vassourinha. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 21 ago. 1998. Ilustrada, p.
13.

1! Noticias da PRB-9 Radio Sociedade Record. CP, 10.10.1937, p. 26.

192 BARROS, 2011, p. 69.

103 ROSA, Carlos Adriano Jerénimo. A voz e o vazio: a vez de Vassourinha. 15 min., 1998, 35mm.
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c e . . »104 ..
trajetéria “mais cometa do que estrela, de breve e luminosa passagem %O radialista Fausto
Macedo, que acompanhou Vassourinha em seu inicio de carreira, afirmou em seu depoimento

ao MIS que o cantor “tinha esse gosto de recortar as coisas dele” '

, uma espécie de vaidade
por suas conquistas. O que ndo era sem motivo: Vassourinha foi um dos poucos cantores
negros a conquistar o lugar de “cartaz” no radio paulistano no periodol%. Somado a outros
fragmentos que atestam sua passagem pelo mundo, o volume de informagdes contrasta com a
pequena quantidade de discos gravados ou as paginas — ou melhor, linhas — dedicadas ao
sambista paulista nas enciclopédias de musica brasileira, muitas das quais cheias de

2, 107
€quivoCcos 0 .

Imagem 14: Vassourinha na capa da revista Carioca

A imagem de Vassonrinha dando nma piscadela traduzia e reforcava a imagem do garoto alegre e travesso, cujo sucesso foi
precoce, vertiginoso e efémero. “Vassourinha, revelagio do ‘broadeasting’ paulista, no qual se tem apresentado como cantor de

sambas e marchas. Artista precoce, menino ainda, ji tem prestigio e popularidade entre os fans’ do radio”. Fonte: Carioca,
N7, 7-28 de dezembro de 1935.

' HELENA JR., 1998.

105 MACEDO, Fausto. Depoimento a Boris Kossoy, Luiz de Rezende Puech, Nicolau Tuma, Geraldo Leite,
Manoel Leite, Valvenio Martins Almeida. Sdo Paulo: MIS-SP, 21.2.1983. Memoria do Radio.

1% Conforme observou Moraes, a entrada de misicos negros no radio paulistano foi dificultada no periodo,
inclusive através do desestimulo ao patrocinio de programas cujo cast fosse integrado por negros. “A brutal
discriminacdo comegava com as dificuldades na participa¢do dos programas de calouros e de auditdrio e crescia
na limitacdo a eventuais possibilidades de ingressar no universo artistico”. Geralmente, os miisicos negros eram
contratados apenas como percussionistas, reforcando o esteredtipo do “negro batuqueiro”. Ver: MORAES, 2000,
p. 93-94.

107 ROSA, Carlos Adriano Jer6nimo. Entrevista concedida a Rubem Rabello Maciel de Barros. Sdo Paulo,
7.4.2009. Apud BARROS, 2011, p. 176.
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Semelhante destino teve a cantora Agripinalog, cuja existéncia publica, pode-se dizer,
foi sepultada em vida. Nascida em Dois Corregos, interior de Sdo Paulo, Agripina Duarte da
Fonseca'” mudou-se para a capital paulista ainda crianca. Assim como Vassourinha, muitas
informacodes acerca de sua biografia e atuacdo no radio sdo fragmentarias ou desconhecidas. A
revista Carioca, que em 1938 trazia um cliché da cantora, lembrando fotos de atrizes
hollywoodianas, afirmava que, descoberta por Paraguassu, ela havia iniciado a carreira em
1930, na Radio Cruzeiro do Sul. Em entrevista a Radiolandia, porém, a cantora afirmava ter
comecado na Hora Infantil da Record, depois atuou na Radio Cruzeiro do Sul, onde
permaneceu por cerca de um ano, retornando 2 PRB-9 em fins de 1932''°. Desde entio, ela
integrou permanentemente o cast da emissora, como intérprete de marchas e sambas. Em
agosto de 1934, a secdo de radiodifusao do Correio Paulistano apresentava ao publico “a

menina que canta como gente grande’:

Assim mesmo o nome della: Agrippina. A gente ouve e pensa logo numa
“cavalheira” alta, magra, mais ou menos nariguda, com um vestido
“afogado” e um velludinho preto no pescoco... D. Agrippina. Mas, qual o
que, leitores amigos: Agrippina é uma menina assim, deste tamanhinho, tem,
parece que seus 15 ou 16 annos. E bonitinha, graciosa e canta marchinhas e
sambas na P.R.B.-9, a Voz de Sdo Paulo. Diz ella que é “uma moca”. Mas
toda a gente a trata como uma menina; toda a gente brinca com ella e gosta
della. Vocés, com certeza, ja ouviram Agrippina cantar. Tem um fiosinho de
voz, muito agradavel, e tem, principalmente, o que os cariocas, mestres do
samba e da marchinha, chamam de “bossa”. E isso mesmo. Tem um
“geitinho” [sic] especial. Tem um “it”. Inda hoje, Agrippina vai cantar na
Record, da qual ¢ artista exclusiva. Oucam-na e vejam se nio temos razio.

Contrariando a imagem infantilizada que a imprensa insistia em lhe atribuir, em
fevereiro de 1935, Agripina ja havia sido eleita, com menos de 20 anos, Rainha do Radio de
Sao Paulo, num concurso realizado pela revista Syntonia, com 5.446 votos. Para que se tenha
ideia de sua popularidade, o segundo lugar, Alzirinha Camargo, recebeu 1.609 votos''2. A
cantora se apresentava na Radio Record as 20 horas, considerado o horario nobre, que recebia
patrocinios de empresas de grande porte, como a fabricante de perfumes internacional

Atkinsons, conforme se observa no anuncio abaixo:

1% Muitas vezes a imprensa registrava seu nome grafado “Agrippina”, porém a cantora assinava Agripina, como
€ possivel ver num autégrafo a revista Carioca, n° 47, 12.9.1936, p. 44.

19" Agripina Duarte da Fonseca (Dois Corregos, SP, 7.11.1918 — Sdo Paulo, SP, 13.8.1979). Segundo o
Dicionario Cravo Albin e o Calendario da Musica Brasileira, do Arquivo Nirez, a cantora faleceu em Sdo Paulo,
a 13.8.1979. A jornalista Thais Matarazzo Cantero (2015, p. 41) afirma que Agripina morreu em 1968.

"% Esta informagdo era confirmada pela cantora em outra entrevista, concedida a Jorge Maia, para a revista
Carioca, 4.1.1936, p. 42.

"' Agrippina, a menina que canta “como gente grande”. CP, terca-feira, 21.08.1934, p. 9.

2 CANTERO, 2015, p. 32.
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Imagem 15: Destaque a participaciao de Agrippina na PRB-9 Radio Record

Ouca hoje a noite
a irradiacdo da
PR B - 9 — RADIO RECORD
(A VOZ DE SAOQ PAULO)

Programma de musica brasileira offere-
cido pelos Perfumistas ATKINSONS.

Das 20 is 20.15 horas

FOR

AGRIPINA ¢ CORO REGIONAL
PALPITE INFELIZ Scmba
NA HORA M. Morcha
CARA BEM BOA. Marcha
FRA DIAVOLO NO CARNAVAL, Marcho

ATKINSONS
Fornecedores da Casa
Real Brianniez

LONDRES RIO |

Fonte: CP,10.1.1936, p. 9

A época do lancamento de Fazendo Fita, a fama de Agripina comecava a ultrapassar
os limites da Pauliceia, atraindo o interesse da imprensa do Rio de Janeiro, considerada a
“Meca” da radiofonia brasileira. Em janeiro de 1936, a coluna de cinema do jornal A Noite,

afirmava que

o melhor do film é Agrippina, garota cheia de vivacidade, que canta a
“Cancio do Jornaleiro”, de Heitor dos Prazeres e “A Bohemia da Lua™'®,
Personalidade de inconfundivel relevo, é de admirar que Agrippina ainda
ndo tenha sido recrutada pelo ‘broadcasting’ carioca, onde o publico tolera,
indulgentemente, tantas estrelas de brilho falso ou duvidoso™'"*

No mesmo més, sua foto estampava a capa de uma das edi¢des da revista Carioca. O
semandrio ja havia dedicado, pouco tempo antes, uma entrevista de pigina inteira com a
cantora, concedida ao colunista Jorge Maia, correspondente em Sao Paulo. Nela, Agripina se
dizia, “uma das ‘veteranas’ aqui em S. Paulo”, com trés anos de atividade. O colunista, por

sua vez, afirmava que ela conseguiu em Sdo Paulo “o que talvez nenhuma outra cantora de

radio até hoje tenha obtido: ser considerada ‘hors-concours’.” Sondada pelo entrevistador a

'3 Na ficha catalografica disponivel da base Filmografia da Brasileira, consta que a musica interpretada por
Agripina na pelicula foi “A lua também quer brincar”, de Silvino Neto, marcha gravada em dezembro de 1935
por Sonia Carvalho (Victor, 34022-A). E possivel que o critico d’A Noite tenha se confundido, pois a marcha “A
Bohemia da Lua” foi langada quase & mesma época, em janeiro de 1936, pelas Irmas Pagas (Odeon, 11325-A).
""* A Noite, Rio de Janeiro, 20.1.1936, p. 30.
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respeito de possiveis trabalhos no Rio de Janeiro, a cantora afirmava que lhe faltara
oportunidade, mas que sempre foi seu ideal. Porém, ressaltava que “o Rio seria apenas um
passeio. Nao pretendo abandonar definitivamente S. Paulo. Seria quasi uma ingratiddo...”. Da
mesma forma, comentando sua estreia no cinema, Agripina dizia ter gostado da experiéncia e
pretendia, se fosse do agrado do publico, participar de outros filmes. “Nao abandonarei,

porém, em hypothese alguma, o radio, pelo qual possuo verdadeira adoracdo”.'”

Tal promessa, entretanto, ndo viria a se cumprir: em junho de 1939 a cantora se casou

11 Z1: . .
com Raul Duarte''®, produtor da Radio Record, encerrando sua carreira logo em seguida,
discretamente e sem declaracdes publicas sobre o enlace. Ainda em 1939, segundo a Carioca,

¢'!"" e no “Grito de Carnaval” da Radio Record,

Agripina atuou no Chu4, boate na Praca da S
ao lado de Vassourinha, Isaura Garcia, Déo e Conjunto Tocantins, que dias depois recebeu os
astros Carmen e Aurora Miranda, Silvio Caldas, Almirante, Bando da Lua e Jaime Brito''%.
Apesar de a publicacdo ainda trazer uma foto da cantora estampada numa edicao de 1938, até
julho de 1937, as referéncias a seu nome na programacdo radiofénica viriam a desaparecer

definitivamente.

Imagem 16: “Para o album do radio-fan” — Agripina

Recorrendo a iconografia do cinema hollywoodiano, o retrato de Agripina para a segao “Para o dalbum do radio-
Sfan”, dava indicios do intuito de se construir um star system radiofonico. Carioca, n° 143, 16.7.1938, p. 39.

"5 MAIA, Jorge. Agrippina, cantora “hors concours”. Carioca, 4.1.1936, p. 42.

116 CANTERO, 2015, p. 41. Data estimada a partir das informag¢des In: Chronica religiosa. CP, 17.6.1939, p. 9.
" Carioca, n° 181, 8.4.1939, p. 38.

"8 Carioca, n° 168, 7.1.1939, p. 40.
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O destino de Agripina foi o de muitas artistas mulheres de sua época. Relatando sua
experiéncia pessoal, a cantora Inezita Barroso afirmou que sua participacdo em programas de
radio foi consentida pelos pais somente até seus nove anos. Depois disso “ficou meio
perigoso, porque ser artista profissional, quando eu tinha uns nove anos, uns oito anos, era
feio, né? Dizer ‘artista de radio, que horror!’, né? Entdo era s6 no programinha infantil”'"’.
Curiosamente, ela s6 voltaria aos estidios na década de 1950, depois de casada, porque o
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marido “vinha de outra cultura e apoiou sua carreira'?'. Observando a trajetéria de outra

cantora, Dircinha Batista, que comegou nas radios aos seis anos, realizando sua primeira

'22 e permaneceu na ativa depois de adulta, talvez tenha influenciado o fato

gravacgao aos oito
de seu pai ser também artista, o cantor, comediante, compositor e ventriloquo Batista Junior.
A novelista Ivani Ribeiro, por sua vez, segredava ao seu diario que um pretendente exigia-lhe,
numa carta “cheia de amor e stplicas” que ela atirasse “para um canto o violao... Quer que eu
me esqueca de tudo — Radio, etc.”, ao que ela respondeu negativamente: “Nunca mais
namorarei. E tio bom a gente ser livre™'%.

Ainda que recaisse sobre o ambiente radiofonico, de maneira geral, uma fama
duvidosa, para as mulheres a questdo era ainda mais delicada. Ao se fazer notar em publico
nos auditdrios, muitas vezes “artistas mulheres eram assobiadas com o maior desrespeito do
mundo”, sendo preciso “apelar para a policia e a policia teve, ndo raro, que apelar para o
casse-téte para aplacar o cafajestismo imperante”'**. O assédio parecia ser frequente nas
relacOes dentro das proprias emissoras, como constatava o radialista Henrique Lobo, a partir
de um comentario de seu tio, Marcelo Tupinamba (Fernando Lobo) sobre sua mae, a pianista
e professora de canto Menininha Lobo: “ela tinha todas as qualidades pra ser artista, mas

faltava uma, ela ndo era ‘arteira’. A conotacdo, na época, ¢ que ela ndao se permitia

determinados favores, muito conhecidos nos meios artisticos”. Assim, o radialista reconhecia

19 BARROSO, depoimento citado, 1992.

20 1dem.

12! Nascida Ignez Magdalena Aranha de Lima (Sao Paulo, SP, 1925 — idem, 2015), Inezita inclusive adotou
artisticamente o sobrenome do marido, o0 médico cearense Adolfo Cabral Barroso, do qual viria a se desquitar
anos depois. Segundo a cantora, ao contririo de sua tradicional familia paulistana de origem, seu ex-marido
pertencia a uma cultura mais “aberta”, que nfo tinha preconceitos com relacdo a mulheres seguirem vida
artistica. In: BARROSO, Inezita. Inezita Barroso: bisavd do Michel Tel6? Entrevista a Pedro Alexandre
Sanches. Farofafad, 5.1.2012. [Meio de divulgacdo digital]. Disponivel em:
http://farofafa.cartacapital.com.br/2012/01/05/inezita-barroso-bisavo-do-michel-telo/. Acesso em: 20.8.2018.

22 BATISTA JR.; BATISTA, Dircinha. Borboleta Azul. Columbia, 5.247-B, jul.1930.

123 RODRIGUES, 2018, p. 87. Mais tarde Ivani Ribeiro viria a se casar, mas com alguém do meio radiofonico, o
speaker e escritor Darcio Moreira Alves Ferreira.

' MENDES, 1988, p. 51.
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que a carreira de sua mae foi cerceada porque “nem o meu avd ia permitir, [nem] meu pai,
» 125

talvez, aceitasse”.

Tudo indica que o radio, nesse sentido, continuou sendo um ambiente hostil para as
mulheres ainda nas décadas seguintes126. Contudo, tal aspecto diz respeito mais a sociedade
na qual elas viviam que a atuacdo profissional no broadcast em si. Assim como ocorria nas
criticas as concertistas de piano nas décadas anteriores, os comentarios as artistas de radio
expressavam, nao raro, um ‘“‘julgamento que extrapola[va] as qualidades técnicas e artisticas e
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remet[ia] a certa moralidade do corpo feminino” “'. Dessa forma, Agripina ndo era apenas

uma intérprete de sambas talentosa, mas era a “graciosa ‘namoradinha’ da Record... e de S.

Paulo inteiro”"*.

Um dos raros momentos em que a imprensa conseguiu ater-se ao reconhecimento dos

atributos artisticos de Agripina ocorreu em 1937, quando entdo ela ji era uma cantora

aclamada:

A palavra “bossa” parecia privilegio da Guanabara, como o morro, o Pdo de
Assucar e a barca de Nictheroy... Agripina foi um desafio 4 exclusividade.
Paulista, num microphone paulista, vindos da raiz de nossa sensibilidade.
Modelou sua personalidade com suas proprias maos e livrou-se deste
ridiculo mimetismo de carioca — epidemia ainda grassa em estudios

12 LOBO, Henrique. Depoimento a Elisabeth Carmona Leite. Transcricdo de Nanci Valenca Hernandes. Sdo
Paulo: CCSP/Divisdo de Pesquisas, 9.12.1983, p. 2. Emissoras Paulistas — Década de 40 a 50.

126 Na ficcdo, esse aspecto ficou registrado no romance A Rainha do Rddio, de Isa Silveira Leal (Santos, SP
20.2.1910 — 5.4.1988 Sao Paulo, SP), o qual sugere que o tanto o assédio como a pratica de ceder a ele como
estratégia de ascensd@o na carreira eram fatos recorrentes e notdrios no meio radiofonico. Primeiro livro da autora
voltado ao publico adolescente, A Rainha do Rddio fazia parte da Colecdo Rosa da Edi¢do Saraiva, dedicada as
“mocas do Brasil”. Publicada em 1956, a histdria provavelmente se iniciava no ano de 1954 — eram mencionadas
as comemoracdes do IV Centendrio de Sdo Paulo — e se desenrolava nos anos seguintes, nos quais a
protagonista, lara, passava de uma simples vendedora de perfumes ao topo da dinastia radiofonica. Ao contrario
de Lisete, sua irma mais nova, fa e conhecedora dos bastidores do radio, lara parecia completamente alheia e
mesmo indiferente, até ver-se a ele enredada. O propdsito realmente perseguido por ela era superar o mal fadado
passado e, quem sabe, encontrar um novo amor. Se por um lado a trama de Isa Leal, escrita com a intengdo de
“incutir nas mocinhas responsabilidade, solidariedade, ajustamento”, parecia bastante inverossimil, pois era
muito pouco provavel que, aquela altura, alguém chegasse ao estrelato sem querer e sem uma boa estratégia, por
outro, sua obra permitia observar situacdes muito factiveis do processo pelo qual intérpretes eram alcados de
ilustres desconhecidos a posi¢ao do “cartaz”, descrevendo como ocorriam praticas como a “caitituagem”. Filha
do escritor Valdomiro Silveira e irma do teatr6logo Miroel Silveira, Isa era tradutora, quando ingressou na Rédio
Tupi de Sao Paulo, assumindo a redagdo dos programas de seu finado marido, Alberto Leal, em 1948. Iniciou na
radio recebendo Cr$3.000.00 (trés mil cruzeiros) por més — um dos maiores saldrios recebidos por uma mulher
em inicio de carreira no broadcast paulistano no periodo —, além do fato de ter sido uma das poucas mulheres
nos anos 1940 a exercer o cargo de produtora. Atuou também por mais de vinte anos na Folha de S. Paulo, onde
assinou, nos anos 1950, a coluna “Pelas Emissoras”, que se encontrava ao lado da coluna de critica de artes do
irmdo. Cf. HELENA, Regina. “Escritora quer adolescentes com os pés no chdo”. Correio da Manha, Rio de
Janeiro, 21 e 22.6.1970, p. 3; SANTOS, Jacqueline Pithan dos. Miroel Silveira, um homem de teatro no espirito
de seu tempo. 208 £. 2010. Dissertacdo (Mestrado em Comunica¢ido) — ECA, USP, 2010, p. 38-39.

2T CARVALHO, 2012, p. 115.

128 Agrippina. CP, 28.11.1936, p. 6. Grifo nosso.
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paulistas. (...) Quando se escrever a historia do radio paulista, dir-se-4,
apenas, de Agripina: foi a criadora da “bdssa” paulista. E até as antenas
concordario..."”

Embora o afastamento de mulheres do rddio ao se tornarem adultas e contrair
matrimonio fosse fato corriqueiro, ndo deixa de causar estranhamento que, aparentemente, a
cantora de maior popularidade no broadcast paulistano em meados dos anos 1930,
reconhecida como a “criadora da ‘bossa’ paulista” segundo a critica da época, tenha encerrado
sua carreira sem deixar um vestigio sequer de sua voz. Muito provavelmente, os Unicos

registros de sua performance foram as interpretacdes na pelicula Fazendo Fita.

Imagens 17 e 18: Agripina, “garota bem século XX”

A imprensa buscou reiteradamente associar Agripina a imagem de atrizes hollywoodianas, construindo uma erotizacao
ambigua, entre o sensual ¢ o infantil. Nas fotografias se buscava reforcar também os aspectos modernos e joviais atribuidos a
cantora, “garota bem ‘seculo XX, [que] odeia tudo que ndo se relacione com ‘records’ de velocidade...” (Carioca, n°11,
4.1.1936, p. 42). A esquerda, fotografia publicada em Carioca, n° 47, 12.9.1936, p. 44, a direita, Carioca, n° 13,
18.1.193¢.

De certa forma, o esquecimento posterior de figuras como Vassourinha e Agripina nas
histérias da musica popular brasileira deve-se, em parte, a construcdo de certa narrativa
hegemonica, a qual elegeu alguns marcos temporais e privilegiou géneros musicais € artistas

ligados ao broadcasting carioca'®. Mas esse apagamento ¢, também, uma manifestacio da

12 Agripina... CP, 29.5.1937, p. 7.

30 Sobre essa questdo, Ver: MORAES, José Geraldo Vinci de. “Entre a meméria e a histéria da misica popular”.
In: MORAES; SALIBA (orgs.). Historia e miisica no Brasil. Sdo Paulo: Alameda, 2010, pp. 217-265; LIMA,
Giuliana Souza de. Almirante, a mais alta patente do rddio, e a constru¢do da histéria da miisica popular
brasileira (1938-1958). Sao Paulo: Alameda, 2015; PINTO, Theophilo Augusto. Gente que brilha quando os
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propria natureza fugaz do meio no qual eles exerceram suas carreiras. Fruto da sociedade de
consumo — assentado numa légica de incessante novidade e na produ¢do ndo apenas de bens,
mas também de desejos'®' —, o radio comercial e a musica por ele veiculada ndo ficariam

isentos dessas tensoes.

Como apontou Pereira, o que definia a programacdo de uma emissora era “o jogo
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complexo de influéncias reciprocas entre ouvinte, publicitirio e anunciante” . Assim,

embora se reconheca o surgimento de uma “cultura popular de massa” no Brasil,

propriamente, apenas a partir de meados da década de 1940'*

, € bastante significativo que no
final dos anos 1930 ja existisse um modelo de radio comercial estabelecido, momento no qual
a propria publicidade se institucionalizava como campo profissional no pais'**. Uma das
exigéncias implicitas desse formato era oferecer constantemente atracdes para saciar a ansia
por novidades que, catalisada em grande parte pela imprensa jornalistica, desembocou, no
final da década de 1930, no culto a personalidade, ao artista singular — até que outro “artista

singular” tomasse seu posto, obedecendo a légica intrépida do star system.

Conforme apontou Suisman, a expressdo star system geralmente € associada ao
cinema. No entanto, por volta de 1910, os estidios ainda ndo destacavam o nome dos artistas.
Em lugar disso, preferiam promover o nome da companhia, a fim de evitar dar a seus atores
um reconhecimento publico que pudesse aumentar seu poder de barganha'*. Esse principio
era seguido por Thomas Edson, que atuava tanto na industria do cinema como do disco.
Numa carta escrita em 1932, ele afirmava: “Nao nos importamos com a reputacao dos artistas,
cantores ou instrumentistas. Tudo que queremos € que a voz esteja mais perfeita possivel”.
Partindo desse pressuposto, por muitos anos os catdlogos de sua empresa sequer listavam o

. z , . 1 P . . . .
intérprete, mas apenas o titulo ou compositor 3 J4 Victor, rival de Edson, inspirado pelos

maestros se encontram: musica e miisicos da “Era de Ouro” do rddio brasileiro (1945-1957). Sdo Paulo:
Alameda, 2014.

131 SUISMAN, David. Selling sounds: the commercial revolution in American music. Cambridge, Massachusetts,
London: Harvard University Press, 2009, p. 10.

12 PEREIRA, 2001, p. 86.

¥ ORTIZ, Renato. A moderna tradigéo brasileira. Cultura brasileira e indiistria cultural. 5* reimpressdo. Sdo
Paulo: Brasiliense, 2006, p. 38.

13 Isto fica claro com o surgimento de entidades de classe como a Associacio Brasileira de Propaganda (ABP) e
Associacdo Paulista de Propaganda (APP), ambas em 1937. A respeito da trajetéria da profissionaliza¢do da
atividade publicitaria, Ver: GENARO, Thiago de Mello. Prdticas publicitdrias: linguagem, circuito e memdoria
na produgdo de aniincios impressos no Brasil (1951-1965). 2012. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, Sao Paulo, 2013.

133 SUISMAN, 2009, p. 128.

13 “We care nothing for the reputation of the artists, singers, or instrumentalists... All that we desire is that the
voice shall be as perfect as possible. (...)”. Apud SUISMAN, op. cit., p. 128. Tradugao livre.
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jornalistas Joseph Pulitzer e William Randolph Hearst, seguiu a estratégia de que “nomes
fazem noticia”, optando por transformar o tenor Caruso num simbolo da prépria tecnologia do
som gravado. Dessa forma, contribuiu para a criacdo de uma nova cultura musical, na qual

celebridades teriam um papel central.

Como Caruso mostrou, essa proeminéncia seria baseada em dois elementos
complementares, como particulas carregadas de forma oposta em um 4atomo:
o star-system e o carisma. O primeiro elemento criava ou expandia o
interesse de um intérprete por meio de estratégias deliberadas e sistematicas,
enquanto o outro funcionava de maneira idiossincritica, em um nivel sub-
racional. Em contraste com o aparato promocional sofisticado da inddstria
fonogréfica, o carisma operava fora das estruturas e valores da vida cotidiana
e, na verdade, desafiava-os. Ndo estava ligado a formas racionais ou
tradicionais de autoridade e por isso oferecia uma liberacdo deles. O carisma
tracou seu préprio curso, sem respeito a lei ou ao costume. Nao prestou
atencio as responsabilidades mundanas, como trabalho e familia, e foi capaz
de provocar efeitos intensos, até extaticos. No caso de Caruso, esses efeitos
podem ter sido ainda mais agudos por serem experimentados principalmente
através do ouvido, depois ressoando através do corpo e deixando muito mais
para a imaginacio do ouvinte'”’.

Embora o magnetismo de um cantor ndo fosse suficiente para assegurar por si s6 0
fato artistico, que se estruturava de maneira mais complexa — envolvendo voz, palavra, sons
orquestrais, siléncios, recursos actsticos, climas'*® — a criacdo de idolos passava por questdes
que ndo diziam respeito somente a sua performance, a qual era, inclusive, muitas vezes
secundaria. Assim, ndo o cantor, simplesmente, mas o astro resultava da combinacio entre
estratégias sistematicas de promog¢ao com a no¢ao de “personalidade” — entendida como uma
identidade distinta, individual e confiante, externamente perceptivel, no comportamento, no
vestir-se, e na elocucdo'”. Entretanto, este fendmeno ndo ocorreu simplesmente por uma

pressdo dos meios de comunicagdo. Antes de qualquer coisa, o artista estd sempre afinado

37 No original, “The new musical culture was one in which celebrity would have a starring role. As Caruso
showed, this prominence would be based on two complementary elements, like oppositely charged particles in
na atom: the star system and charisma. The first elemento created or expanded interest in a performer through
deliberate, systematic strategies, while the other functioned idiosyncratically, on a subrational level. In contrast
to the music industry’s sophisticated promotional apparatus, charisma operated outside the structures and values
of everyday life and indeed defied them. It was not tied to rational or traditional forms of authority and for the
reason offered a release from them. Charisma charted its own course, without respect to law or custom. It paid
no heed to worldly responsabilities like work and Family and was capable of eliciting intense, even ecstatic,
effects. In the case of Caruso, these effects may have been all the more acute for being experienced principally
through the ear, then resonating trhough the body and leaving much else to the imagination of the listener”.
SUISMAN, 2009, p. 129. Tradugdo livre.

138 LENHARO, Alcir. Fascinio e Soliddo: As Cantoras do Radio nas Ondas Sonoras do seu Tempo. Luso-
Brazilian Review. Wisconsin, Vol. 30, No. 1, “Changing Images of the Brazilian Woman: Studies of Female
Sexuality in Literature, Mass Media, and Criminal Trials, 1884-1992”, (Summer, 1993), p.76.

13 SUISMAN, 2009, p. 142.
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. . . . 14
com a sonoridade de seu tempo, capturando o desejo que subjaz na sociedade %, Conforme

observou o historiador Alcir Lenharo,

Nao ¢é ficil demarcar a fronteira que vai das qualidades pessoais de um
artista, compositor, musico, cantor, das qualidades socialmente requeridas.
H4 sem ddvida um momento misterioso em que o artista acontece porque a
sociedade desejou esse acontecer. Com certeza, esse artista traz consigo
tracos e marcas eloquentes do coletivo, nem sempre claramente
configuradas, no mais das vezes latentes e fragmentarias.'"’

Dessa forma, os idolos ndo surgem apenas como uma mercadoria de consumo, mas
também porque a sociedade preparou o terreno para sua existéncia, através de seus desejos e
necessidades psicolégicas'*?. Num cendrio de intensificacio da experiéncia da vida numa

. ~ . . 143 A
metropole, na qual as relagdes se tornaram cada vez mais impessoais ~, a emergéncia dos
idolos parecia tentar suprir a falta de referéncias coletivas duradouras. Dai pode-se
compreender, por exemplo, a profusdo dos programas de calouros em meados dos anos 1930,
cuja paternidade foi, por muito tempo, disputada entre diferentes produtores de Sao Paulo e
do Rio de Janeiro. Segundo o maestro Gad, a Hora dos Calouros foi criada por ele em 1932,

quando era diretor artistico da Radio Cruzeiro do Sul, a fim de manter certa qualidade na

programacao:

Porque eu era diretor artistico e tinha certa responsabilidade. E o Byington
mandava bilhete assim, “maestro Gad, ponha essa menina pra cantar no
programa”. Eu ia ouvir a menina e era um desastre. O que eu posso fazer,
ndo posso desobedecer as ordens do Byington, e a responsabilidade [era]
minha, depois diz “como que o diretor colocou uma menina desafinada
dessas pra cantar?!”. (...) Entdo eu inventei a Hora dos Calouros. Quem
nunca cantou em radio vai cantar pela primeira vez e nés vamos ver quem
fica. Quem for bom mesmo fica."*

De acordo com o maestro, “a versdo certa e juramentada” € que, nessa época, a
emissora ainda ndo dispunha de auditério e ele contava com o auxilio de Paraguassu para
organizar as audi¢des. “A inscri¢do era uma coisa fabulosa, tinha fila tremenda, era aos

sabados. Sabados as duas horas da tarde estava aquele corredor...”'*. Ga6 afirmava ainda que

o compositor e radialista Ary Barroso, um dos que mais tarde reivindicou a autoria da ideia,

' LENHARO, 1993, p. 76.

I LENHARO, op. cit., p. 75-76.

142 MORIN, Edgar, apud Lenharo, op. cit., p. 76.

13 SIMMEL, Georg. “A metrépole e a vida mental”. In: VELHO, Otavio Guilherme (org). O fenémeno urbano.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1967, p. 19.

144 GURGEL, Odmar Amaral (Gaé). Depoimento a Zuza Homem de Mello, Jodo Luis Ferreti, José Ramos
Tinhordo. Sdo Paulo: MIS-SP, 3.2.1987. Memoria do Piano Brasileiro.

145 GURGEL, depoimento citado.
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entrou como animador do programa em sua passagem por Sdo Paulo, em 1935, quando ja
existia a Radio Cosmos, cujo auditorio foi instalado na Praca Marechal Deodoro, dando-lhe o
crédito apenas pela adocdo de uma campainha que soava para indicar a desclassificagao de
um candidato. Na verdade, segundo o jornalista Sérgio Cabral, a campainha ja era utilizada
por outros apresentadores. O que Ary Barroso fez foi trocé-la por um gongo, acionado por um
porteiro da emissora, apelidado Makalé. Isso teria ocorrido quando Ary “substituiu Paulo
Roberto e Edmundo Maia, no primeiro programa de calouros do rddio brasileiro, Calouros
em desfile, no ar desde 1935”, na Radio Cruzeiro do Sul do Rio de Janeiro. Cabral afirma que
outra providéncia do compositor quando esteve a frente do programa “foi trazer Martinez
Grau de Sao Paulo, para comandar a parte musical do programa, que, rapidamente, passou a
ser um dos mais populares da cidade”'*’. E possivel, ainda, que o maestro Gaé tenha se
equivocado quanto ao nome do programa ou a data de langamento, pois um rapido
levantamento da programacao didria das emissoras nos jornais do periodo aponta a existéncia
de um programa com este nome apenas em 1936. Antes dele, houve o Calouros do Rddio,
cujo titulo, de acordo com Adami, foi sugerido pelo Capitao Furtado, e estreou no dia 8 de
abril de 1934'"". Segundo Campos Jr., o programa foi invencio do produtor Celso Guimaries,

na Radio Cruzeiro do Sul de Sdo Paulo'*.

A parte das controvérsias acerca do reconhecimento da autoria dos programas de
calouros — o que, alids, € bastante revelador do éxito que eles tiveram — € certo que os mesmos
atraiam um grande nimero de ouvintes, que também imaginavam a possibilidade de se tornar
integrante daquele mundo magico da radiofonia. Talvez, fosse precisamente este o fascinio
despertado por esses programas: eles tinham como protagonistas pessoas comuns, ouvintes da
cidade, que buscavam experimentar, ainda que por um breve instante, seu momento de gldria.

Nao por acaso, um anuncio para um concurso de talentos promovido pela Rede Verde-

146 CABRAL, Sérgio. No tempo de Ari Barroso. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, s/d, p. 160. Grifo nosso.

147 ADAMI, Antonio. O Rddio com Sotaque Paulista. Pauliceia Radiofonica. Sao Paulo: Editora Mérito, 2014,
pp- 63-65.

¥ CAMPOS JR., Celso. Adoniran: uma biografia. 2* ed., 1* reimpressdo. Sdo Paulo: Globo, 2010, p. 23. Alias,
o maestro Gad, ao comentar as “revelacdes” do seu programa, afirmava: “Adoniran Barbosa saiu da minha hora
de calouros. Ele passou na fila como todo mundo. Mas como ele tinha um jeitinho de cantar sambas, eu tirei ele
[para a] programacdo, ganhando 25 mil reis por hora o caché”. Ao contrario disso, como relatou Campos Jr., as
primeiras tentativas de Adoniran em programas de calouro, em 1934, foram frustradas, necessitando uma boa
dose de insisténcia do cantor novato para conquistar seu espag¢o na programacdo. Cf. CAMPOS JR., 2010, pp.
21-33. A historiadora Maria Izilda Matos, por sua vez, afirma que Adoniran conseguiu seu primeiro contrato
como cantor e depois como locutor em 1933, apds ter tentado sem muito sucesso em programas de calouros. Ele
teria ainda, por sugestdo de Antonio Rago, atuado na Radio Fontoura [sic], “na qual passou a cantar com
Laurindo de Almeida, Jodo do Banjo e Aragdo do Pandeiro”. MATOS, Maria Izilda Santos de. A cidade que
mais cresce no mundo. Sao Paulo territério de Adoniran Barbosa. Sdo Paulo em Perspectiva. Sdo Paulo, n° 15
(3), 2001, p. 52.
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Amarela em outubro de 1937, destacava, abaixo do enunciado “A procura de astros”, a frase
“ao alcance de todos”. Com eliminatdrias por bairro, o certame oferecia prémios em dinheiro,
possibilidade de contratos para o radio e gravacdo de disco aos vencedores, o que, pode-se

supor, era bastante atrativo para seus candidatos.

Imagem 19: Aniincio de concurso de talentos da Rede Verde-Amarela

A" procura de astros

CONCURSO DA

“REDE VERDE-AMARELLA"

AO ALCANCE DE TODOS

ELIMINATORIAS em CADA BAIRRO...

PREMIOS EM DINHEIRO E CONTRACTOS
PARA RADIO!.

DISCOS E FILMS AO VENCEDOR E A
VENCEDORAL.

SABE CANTAR?

Ouca a Radio Cruzeiro do Sul
e a Radio Cosmos

1.200 e 1400 KILOCYCLOS

Fonte: CP, 31.10.1937, p. 3.

A percepc¢ao da Hora dos Calouros como um programa acessivel a todos era reforcada
por uma cronica, assinada por Adriano Genovesi, publicada na se¢do Radiolandia, em 17 de

julho de 1937:

J4 agora, constitue um habito ir, aos sabbados, entre 13 e 15 horas, no
Theatro Cosmos, e ouvir os 120 minutos, que a Cruzeiro do Sul offerece
aquelles que, tendo boa voz, ainda nd3o tiveram opportunidade de
experimental-a deante de um microphone. Nao existe ali o preconceito da
cor. Nem o da condig¢do social do individuo. Todos cantam. Todos tém
ingresso no theatro apinhado de gente. E é gente por todos os lados. Nas
frisas. Nos balces. Na platéa. Atras das frisas. No corredor. Entupido o
theatro. Gente que so acotovela, que se aperta, para ver melhor. Ao lado do
jaquetdo grave de um cidaddo rolico brilha um chapéo minusculo e um
vestido leve de cores berrantes. Ao lado de calgas surradas, a suavidade de
um vestido vaporoso. E, no palco, como uma estatua de classica antigiiidade,
sem approvar, sem reprovar, sem rir, Paraguassu, sentado numa cadeira de
vime, fica a ouvir vozes novas, de novas esperangas. Jorge Amaral, o
“speaker”, com corpo de athleta, voz suave, vae lendo, a sorrir, 0s nomes
daquelles que tiveram a audécia de cantar deante de um publico exigente,
deante de um microphone, que levard a experiéncia daquella voz nova a
todas as partes. A “Hora dos Calouros” constitue um verdadeiro espectaculo
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e, muitas vezes, num egoismo profundo, fico a desejar que se ndo espalhe

muito a suavidade desses espectaculos, para que os que ja se habituaram a 14

ir, ter, ndo fiquem sem seus lugares predilectos'*.

(13

Assim, o cronista arrematava sua apreciacdo sobre o programa: “a ‘Hora dos
Calouros’ é, em resumo, apenas isto: Um grande estimulo a quem tem boa voz”'™. Este
desfecho € bastante revelador de um aspecto em especial: a supremacia atribuida aos cantores
e cantoras na concep¢ao da musica radiofonica. Ao povoar o imaginario da populacdo, o culto
as estrelas muitas vezes ocultava, por tras de seu brilho, que havia uma equipe muito maior, a
qual permitia a programac¢do musical ao vivo acontecer, formada tanto por renomados

maestros e arranjadores como por musicos praticamente andnimos.

Os “homens célebres” do radio paulistano

Em 19 de junho de 1937, a Radiolandia noticiava com grande entusiasmo que, a
convite do Departamento de Cultura, a época sob a direcdo de Mario de Andrade, o maestro
Gad regeria a orquestra sinfonica do Theatro Municipal, no dia 26 daquele més. Pode-se
imaginar a magnitude da ocasido para o maestro, que, aos quinze anos, deixou a cidade de
Salto, no interior do estado, a fim de estudar no Conservatério Dramatico Musical de Sao
Paulo, onde se formou, com louvor, pianista e concertista, em 1927. Enaltecendo as
qualidades artisticas do maestro, que conduziria naquela noite um programa de pecas de
autores brasileiros, a coluna afirmava que ‘“desautorada ficou uma pequenina parcella de
desautorizados criticos, que insistia maldosamente em vél-o como um simples director de

95151

orchestra de dansa, e, quando muito, como pianista”~ — assercdo que ja demonstrava certo

desprestigio do musico voltado ao universo do entretenimento popular ainda nessa época. Por

tras do evento apotedtico, porém, havia um detalhe peculiar:

Gad terminou o concerto no Municipal, foi ao camarim do Teatro, trocou a
casaca pelo palet6 smoking, atravessou a rua que d4 nos fundos do Teatro
indo para o famoso Hotel Esplanada onde atuava como regente e pianista da
orquestra por ele organizada, a Orquestra Columbia, que acabou chamando
Gaé e Sua Orquestra.'””

149 GENOVESI, Adriano. A hora dos calouros. CP, 17.7.1937, p. 6.

150 [dem. Grifo nosso.

1 CP, 19.6.1936, p. 6.

152 CAMORIM, Botyra. Sonata em quatro movimentos (vida artistica do maestro Gad). Mogi das Cruzes, SP:
edi¢cdo da autora, 1985, p. 35.
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Este acontecimento € bastante simbolico do lugar incerto que maestros e arranjadores
de radio viriam a ocupar dentro da cultura e, mais precisamente, no terreno movedico das
relagdes entre o erudito e popular. Tal como o personagem Pestana do conto de Machado de
Assis (Um homem célebre, 1896), “musico popular que busca atingir a sublimidade da obra-
prima cléssica (...) e, quando da por si, € autor de mais uma inelutavel e saltitante polcal”153 , 0S
maestros das emissoras de radio constantemente se viam num dilema, transitando entre seus
mais elevados ideais artisticos e as preméncias cotidianas de seu trabalho. Estas, por sua vez,
passavam por um novo equilibrio entre o que era atraente ao ouvinte radiofénico e aquilo que
era possivel e necessiario fazer neste novo meio de comunicagdo, sujeitando-se
simultaneamente aos modismos e a escassez de tempo de produgﬁolS4.

Assim, Gad chegaria, anos mais tarde, a uma interessante elucubracdo acerca da

dificuldade de se recorrer as categorias “‘erudito” e “popular”’, concluindo que nenhum dos

termos era aconselhavel:

Por isso € que eu digo, que musico ndo deve ficar sé na musica popular, tem
a outra parte, da musica erudita. Porque ele nao sabe aonde vai parar. Porque
o destino do musico € feito do material que ele traz consigo (...). Agora, ndo
s6 ficar na musica popular, porque a musica popular tem limite. Ela chega
até 14, depois ndo tem o que fazer (...) Eu tenho a impressio de que o miisico
deve se tornar erudito, em toda a extensdo da palavra. A misica erudita é a
musica estudada. Ela € feita debaixo de um estudo profundo. Essa é a musica
que eles chamam de classica, mas nem tudo é cldssico. Uma segunda
rapsddia de Liszt ndo é popular? Quer coisa mais popular que a segunda
rapsodia de Liszt? Ao passo que uma ‘Casinha Pequenina’ é uma musica
classica do repertdrio brasileiro. Por isso que eu digo, hd muita confusio
com esse negdcio de popular e classico. Eu ndo adoto nenhum dos
[termos] 155,

No mesmo depoimento, porém, ele confessava que ‘“sempre quis ser um pianista
cldssico. E dai o meu pseudénimo. Porque eu ndo queria misturar Gaé com [Odmar| Amaral
Gurgel. O pianista Amaral Gurgel vai tocar concerto. Agora, o pianista Gad vai tocar um
sambinha por ai”1>®, De certa forma, ele atribuia o “fracasso” desse desejo intimo a sua

origem social: “Eu queria ser um pianista legitimo, cldssico, de concerto. Nao consegui nada

153 WISNIK, José Miguel. Machado Maxixe: o Caso Pestana. Sdo Paulo: Publifolha, 2008, p. 7.
13 PASQUALINI, 1998, p. 67.

155 GURGEL, depoimento citado.

1 Ibidem. Grifo nosso.
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do governo, me ajudar com uma bolsa. Meu pai nao podia me mandar estudar na Franca, em

. ~ 157
lugar nenhum! Quando muito, em Sdo Paulo” ~'.

Filho de professores primarios que também eram musicos, Gad cresceu num ambiente
intensamente musical, de modo que o estudo de piano era obrigatdrio em sua casa: “[a mae
colocava] uma vara de marmelo de cada lado e dizia: ‘as professoras estdo ai’. E quem ndo
estudasse uma hora de piano ou uma hora de violino em casa, ndo tinha direito a nada”. O que
era a principio uma obrigacdo acabou se tornando um gosto e, aos onze anos, Gad ja
substituia seu pai na func¢do de chefe da orquestra no cinema de Salto, além de fazer suas
primeiras composi¢oes. Em 1924, quando chegou a Siao Paulo para estudar no Conservatorio
Dramatico Musical — onde teve como professores Mario de Andrade, Savino de Benedictis,
Samuel Arcanjo dos Santos e Carlos Pagliuchi —, empregou-se como demonstrador de
partituras na Casa Di Franco, na Rua Sao Bento. Foi neste estabelecimento onde surgiu o

pseuddnimo Gad, sigla de seu nome invertida, que era como ele assinava os arranjos.

Através do trabalho na Casa Di Franco, Gaé foi ouvido pelo maestro Torquato Amore,
que o levou depois para tocar na Ridio Educadora Paulista, dirigindo um quarteto de cordas
que reunia Torquato Amore, Alberto Marino, Mascherpa e Armando Belardi'®®. Antes de se
formar, portanto, Gad ja fazia da musica seu meio de sobrevivéncia, tendo atuado no Jazz
Band Manon, dirigido pelo maestro Zani, e em trios e quartetos com Torquato Amore € 0
violoncelista Pasqual Forsati, que fazia apresentacdes nos saldes do Automédvel Clube e
Sociedade Hipica Paulista, os mais frequentados pela elite paulistana. Mais tarde, fechou

contrato como artista exclusivo da Columbia, gravando como solista e regente de orquestra, €

157 GURGEL, depoimento citado. Grifo nosso.

158 Armando Belardi (S@o Paulo, SP 1898 — idem, 1989) também teria intensa atuacdo no radio, se destacando,
entretanto, mais pela sua atuacfio na musica “séria”. Em sua autobiografia, o maestro relata ter participado das
primeiras experiéncias da radiodifusdo em Sdo Paulo, quando a Radio Educadora ainda funcionava numa das
torres do antigo Paldcio das Industrias, como violoncelista de um conjunto formado por ele com Alberto Marino
(violino), Artidoro Pigatti (piano), Paschoal Ciccone (flauta) e outros. Em 1929, a convite do maestro José
Torres, passou a atuar na Rddio Record. Teve que deixar a emissora, porém, no final de 1932, quando ela passou
por uma reestruturacdo e dissolveu alguns de seus conjuntos, especialmente os mais dispendiosos, como a
orquestra. Depois de um periodo dedicando-se a outras atividades profissionais — lecionando e participando de
orquestras sinfénicas e em temporadas teatrais em geral —, retornou ao broadcasting, ingressando na Radio
Gazeta em 1943, como regente e solista de violoncelo, cujo diretor artistico, desde os tempos em que o prefixo
ainda correspondia a Radio Educadora, era o maestro Souza Lima. Também fazia parte do cast o maestro
Edoardo de Guarnieri, que juntamente com Souza Lima se revezava na regéncia dos programas Cortina Lirica,
Soirée de Gala e outros. Em 1947, Belardi encerra seu contrato com a Gazeta e passa a atuar na Cultura e depois
na Cruzeiro do Sul. Retorna, porém, em 1948, a Radio Gazeta, onde assume a dire¢@o artistica, permanecendo na
emissora até 1969. BELARDI, Armando. Vocagdo e arte: memorias de uma vida para a misica. Sdo Paulo:
Edi¢dao Manon, 1986.
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formou seu primeiro quarteto de jazzng. Apesar de profissionalmente bem-sucedido, Gad
ainda almejava a carreira de concertista e pensava que a aprovacdo por distingdo no
Conservatério, com direito a medalha de ouro, o ajudaria a ir para a Europa160. Porém, o
maximo que logrou, a época, foi reger um concerto sinfénico, em 1928, e receber o convite

para ser lente do instituto.

A fala do maestro indicava certa precariedade do circuito da musica de concerto no
Brasil — em contraste com a onipresenca da musica popular'®' —, apontando para o fato de
que, para ser reconhecido, o musico necessariamente tinha que completar sua formagdo na
Europa162. Sem duvida, este era um resquicio da adesdo compulsoria, impulsionada pelas
elites, aos padrdes cosmopolitas na transi¢do do século XIX para o XX, que trouxe a reboque
a negacdo do passado colonial, sobretudo da heranca negra. Na musica urbana, este processo
conflituoso tornou mais rigidas “as fronteiras entre ‘a musica ligeira’ e a ‘musica séria’,
progressivamente denominada ‘musica erudita’ e ‘musica popular’,” de tal forma que,
“elementos associados a ‘musica popular’ revestem-se de uma pecha que pde em divida ndo
somente a qualidade da obra musical como também a reputacdo do musico”'®. Isso era
bastante perceptivel quando Gadé comentava que a Orquestra Columbia, fundada por ele em
1936, na Radio Cruzeiro do Sul, surgiu porque, “[n]aquele tempo as orquestras (...) tinham
muita gente de cor, e os gra-finos ndo gostavam disso. Entdo eles punham palmeiras na frente

59164

da orquestra pra esconder Dessa forma, ao montar a Orquestra Columbia, ele

deliberadamente escolheu como integrantes “so brancos. Estudante. Gente jovem, muito bem

. 16 .
vestida . , ,
tida” '®. Ele relatava, em seguida, que

Uma noite nés fomos com essa orquestra tocar na casa do Matarazzo, no
casamento da filha dele. E chegando 14 eu vejo os musicos, todos na porta,
porque eu sempre chegava mais tarde de casaca, de carro, € 0 meu secretario
ja montava toda a orquestra, microfone e tudo. E era s6 chegar e comegar.
Cheguei 14 e eles na porta. “Nao querem deixar a gente entrar por aqui. Nos
temos que entrar pelo fundo, no quintal da garagem”. Que que € isso? Entdo

1% CAMORIM, 1985, p. 15-16.

"% Tbidem.

1 WISNIK, 2008, p. 7.

192 A trajetéria de Gad é bastante interessante nesse sentido: ao contrario de seus colegas de profissdo, que
fizeram sua formacdo na Europa e depois seguiram carreira artistica e profissional em Sdo Paulo — como
Armando Belardi, que estudou na Itilia, e Souza Lima, que estudou na Franca, com fomento do Pensionato
Artistico de Sdo Paulo —, Gaé realizou sua formacdo em Sdo Paulo, e depois atuou no Rio de Janeiro e nos
Estados Unidos. O maestro também esteve muito mais envolvido com os circuitos de producdo e divulgacdo de
musica popular que a musica de concerto, dentro ou fora do radio.

1 CARVALHO, 2012, p. 53.

164 GURGEL, depoimento citado.

1 Idem. Grifo nosso.
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eu chamei o Seu José, do Automdvel Clube, ele que fazia o buffet, que
tomava conta. Perguntei, “Seu José, que que ¢ isso?”, “E ordem do senhor
Ciccillo pra ndo deixar musico entrar por aqui”. Eu digo “bom, o senhor vai
dizer pro senhor Ciccillo que ou a minha orquestra entra pela porta principal
ou ele ndo tem orquestra”. (...) Entao isso ficou famoso. A tnica orquestra
que entra pela porta principal aqui é a minha!'®
A presenca de musicos negros no radio paulistano, alids, esteve invariavelmente ligada
ao universo da musica popular, e isso ocorreu somente a partir de uma maior influéncia dos

. . 167
cartazes do Rio de Janeiro

. De modo que, no periodo abordado nesta pesquisa, apenas
brancos — muitos de familia de imigracdo recente ao Brasil — desempenharam o papel de
diretor artistico no broadcast paulistano. Aspecto curioso é que estes maestros, em sua
maioria, provenientes de uma classe média168, geralmente teciam acerca de si uma narrativa
heroica de como conseguiram chegar aquele lugar — embora expressassem, ndo raro, uma

frustragdo por ndo terem acedido a galeria dos musicos “imortais”. Assim,

O desejo irrealizado de gléria, categoria ligada a imortalidade dos cléssicos,
contorce-se no giro perpétuo e torturante do sucesso, categoria afeita ao
mercado e ao mundo de massas nascente. E ai balanceia o ponto insolivel
dessa singular celebridade: o sucesso € inseparavel do fracasso intimo, e
tanto maior este quanto maior o seu contrario, ji que, afinal, quanto mais

mira o alvo sublime mais Pestana acerta, inapelavelmente, no seu buli¢coso

avesso.169

Dessa forma, para muitos desses maestros, as engrenagens das radios, entendidas
como empresas, interferiam diretamente nas possibilidades de desenvolver um trabalho
artistico e influenciavam a maneira como eles proprios viam seu oficio. O maestro Gabriel
Migliori, por exemplo, “compositor erudito de orientacdo nacionalista, considerado detentor
de escrita moderna e audaciosa pelos criticos da época”, costumava deixar bilhetinhos
queixosos nas grades dos arranjos, nos quais se desculpava com compositores como
Beethoven, quando tinha que fazer arranjos de temas da musica erudita'’’. J4 o maestro Leon
Kaniefsky declararia, em uma de suas anotacdes para palestras, que “cinema, disco, radio,

televisdo [sdo] distragdes para o esquecimento, mas raramente uma verdadeira satisfacdo

1% GURGEL, depoimento citado.

' PEREIRA, 2001, p. 227. Segundo Picherzky, mesmo nos grupos de choro paulistanos, a presenca de negros,
“ao contrario do Rio de Janeiro, era quase nula”. PICHERZKY, Andrea Paula. Armando Neves — Choro no
violdo paulista. 2004. 136 f. Dissertacdo (Mestrado em Musica) — Instituto de Artes/Unesp, Sdo Paulo, 2004, p.
72.

1% Em sua autobiografia, o maestro Souza Lima (S@o Paulo, 21.3.1898 — idem, 28.2.1982), por exemplo, narra
ter nascido em uma casa modesta, sem muitos luxos, mas muito musical. LIMA, Jodo de Souza. Moto perpetuo:
a visdo poética da vida através da miisica. Autobiografia do maestro Souza Lima. Sao Paulo: Ibrasa, 1982, p. 15.
1% WISNIK, 2008, p. 7. Grifos do original.

79 PASQUALINI, 1998, p. 34.
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artistica”. Apesar disso, ndo deixa de chamar a atencao o fato de Kaniefsky ter guardado seus
. 171 . - .
arranjos em seu acervo pessoal ', a0 passo que registrou suas composi¢des proprias sob um

pseuddnimo’ 2.

Claro que, essas percepgdes acerca do proprio oficio, eram mutaveis. Como relatou o
maestro Souza Lima em sua autobiografia, ele acreditava que sua atua¢do na Radio Tupi, e
mesmo sua “vida nesta estagdo, foi de grande intensidade e de muitas realizacdes”' >, Mais
adiante, ele parecia reconhecer o mérito de seu trabalho naquela emissora, onde teve
“oportunidade de promover audi¢des sempre do melhor nivel e, a0 mesmo tempo, [pdde]
formar alguns musicos que se tornaram, mais tarde, elementos de valor e de boa posicao em
outras estag6es”174. O maestro também viria a ser o diretor artistico da Radio Gazeta, onde
regeu importantes programas, como o Cortina Lirica e Soirée de Gala. Da mesma forma,
Armando Belardi, em tom vitorioso, declarava ter conseguido que a Radio Gazeta, “devido a
sua primorosa programacdo, passasse a ser considerada a primeira emissora cultural do Pais”,
dotada de uma “organizacdo modelar”'””. Outro maestro do periodo, Spartaco Rossi, também
parecia ter uma vis@o positiva com rela¢do a sua atuac¢do no radio, como indica uma anotagao

em seu diario, em 1972:

Com o Gabriel'” trocamos ideias sobre as nossas dificuldades que sempre
nos deparamos na profissdo. O nosso ponto de vista sdo identicos. Nos do
Radio causamos médo, devido o nome que conseguimos desfrutar. O finado
Mtro. De Guarnieri confessou ao Gabriel, que nds que militamos no Radio e
que com a producdo nos propiciou uma capacidade de possibilidades muito
maior dos que estdo fora do Radio. Em sintese, o despeito inveja causam aos
concorrentes, um verdadeiro pavor. Esta pois explicado..."”’

De fato, a atuagdo nos meios de comunicacdo de massa propiciava aos maestros e
demais musicos uma experiéncia bastante ampla, e que era menos paralisante do que alguns
relatos podem levar a crer — ainda que nao deixasse de “cercear [a] vida artistica, impedindo
as viagens e o atendimento aos indmeros convites para atuar por toda parte”'’® — como

declarou o maestro Souza Lima, ao justificar sua saida do broadcasting, ap6s sete anos de

! Essas partituras hoje pertencem ao acervo da biblioteca da ECA-USP.

'"2 Em anotagdo datada de 4.5.1975, a margem da partitura de uma composicdo intitulada “Preludio”, Clarita de
Mello Freire Kaniefsky, vitiva do maestro, declarava que Domingo Sim&es da Cunha era pseuddnimo de Leon
Kaniefsky. Acervo Leon Kaniefsky/Osusp.

' LIMA, 1982, p. 178.

' Ibidem, p. 181.

'3 BELARDI, 1986, p. 40.

1% provavelmente Spartaco Rossi referia-se a Gabriel Migliori.

177 ROSSI, Spartaco. Diario, manuscrito, 1972. Acervo Spartaco Rossi, IA-Unesp.

8 LIMA, 1982, p. 183.
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atividade. Do ponto de vista criativo, entretanto, os musicos tentavam fazer aquilo que lhe
proporcionasse uma satisfacdo intelectual, ainda que dentro dos moldes estabelecidos no meio
radiofénico”g, conforme observou o historiador Theophilo Augusto Pinto, referindo-se ao
maestro Radamés Gnattali, ao analisar programas musicais da “era de ouro” no radio carioca.
Assim, os arranjos feitos no periodo mostram “uma competéncia artistica bastante grande e
1sso pouco tem a ver com ela estar relacionada ao samba ou a outro género musical, € sim

com as condi¢des em que eles foram produzidos™*’.

Embora experimentassem uma sensa¢do ambigua ao alcancar o sucesso fora do campo
da musica erudita no qual fizeram sua formacdo, e ao qual ambicionavam, os maestros-
diretores artisticos tinham como compensacdo o fato de estarem frequentemente sob os
holofotes da imprensa como grandes astros — sem que precisassem de mecanismos de
autopromocdo, pois seu emprego era garantidom. Dessa forma, o campo de trabalho para o
musico com formagdo um pouco mais so6lida, e que se dispusesse a transitar entre o mundo do
entretenimento e das belas-artes, era bastante amplo, dando-lhe as oportunidades de “tocar,
reger, compor e fazer arranjos para revistas teatrais, operetas, companhias de comédia e
pequenas orquestras de saldes de baile e clubes”, e mesmo participar “das atividades de
algumas companhias estrangeiras recém-chegadas a cidade”, como o fizeram Armando
Belardi, Souza Lima, Francisco Mignone, Marcelo Tupinamba, entre outros'®, Situacdo bem
diversa era a dos musicos profissionais, reconhecidamente ligados ao universo da musica

popular urbana, cuja sobrevivéncia era mais precaria e assolada pelo anonimato.

3

A . 18 ;e . . .
“A massa anonima dos artistas” °’: misicos populares e conjuntos regionais

Na edicao do dia 16 de abril de 1938, respondendo a curiosidade de uma leitora de Sao
Paulo, a revista Carioca informava que, para gravar um disco, um artista de radio recebia da
seguinte maneira: “Ele assina um contrato com ordenado fixo — 5003000, 600$000, etc. e

percebe, além disso, uma certa percentagem em cada disco vendido”, que vai “de $200 a mais

' PINTO, 2014, p. 198.
80 PINTO, op. cit., p. 200.
'8! Ibidem, p. 197.

82 MORAES, 2000, p. 104.
'8 CP, 17.4.1937, p. 4.
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de 1$000, conforme o valor do artista”'®. Considerando que um dos maiores cachés pagos
pelo radio até entdo foi 36:000$000'®° — um montante bastante elevado e incomum a época —,
e que um cronista radiofonico recebia “450$000 mensalmente, com obrigagdo de redigir uma

”186, o valor daquele contrato nao era nenhuma exorbiténcia187, apesar de

chronica diéria
significar algum incremento aos ganhos de um artista. Alias, segundo um cronista da
Radiolandia, a remuneracdo dos artistas de radio, de maneira geral, era “revoltantemente”
baixa, em comparacdo com os valores percebidos no broadcasting argentino, “onde é
verdadeiramente reconhecido — em moeda nacional, sonante € confortadora — o merito dos
artistas™'®,

Os valores chamam a ateng¢do, porém, o mais curioso é que, tanto a pergunta da leitora
como a resposta indicavam que, quase sempre, era considerado “artista de radio” apenas o
intérprete, deixando-se em segundo plano orquestradores, arranjadores e, sobretudo, os
musicos acompanhadores. Estes, inclusive, somente passariam a receber direitos autorais
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conexos a gravagdes décadas mais tarde " . De modo geral, mesmo para os compositores, a

situacdo em Sao Paulo era mais precaria, “pois a sociedade arrecadadora que controlava e
pagava os artistas (UBC) tinha sede no Rio de Janeiro e ndo tomava conhecimento do que

. . . 190
ocorria na capital paulista” %,

' Carioca, Ano 11T, N° 130, 16.04.1938, p. 42.

'8 Segundo a secdo Radiolandia, este foi o valor pago ao humorista Lulu Benencase para dirigir o “Theatro
Infantil” da “Radio Piramboya”, estacdo criada dentro da exposi¢do Mundo dos Brinquedos, “sendo esse sendo o
maior, pelo menos um dos mais vultosos contractos passados no Brasil”. CP, 6.2.1937, 4. Instalada a Rua José
Bonifacio, n° 217, a exposicdo foi uma estratégia de publicidade elaborada por Osvaldo Moles, a época jornalista
do Correio Paulistano, em parceria com a Continental Propaganda e a Radio Difusora, langada em dezembro de
1936. Devido ao sucesso, a exposi¢do, que foi inaugurada em janeiro de 1937, se estendeu por mais dois meses
além do previsto. Cf.: CAMPOS JR., 2014, p. 209-210.

1% pague-se melhor aos profissionaes do radio. CP, 23.1.1937, p. 10.

'8 Para que se tenha uma ideia, com 450$000 era possivel alugar um apartamento confortivel, recém-construido
no bairro de Campos Eliseos, ou adquirir um terreno na recém-loteada Cidade Mae do Céu, situada entre os
bairros do Belém e Tatuapé. Cf.: OESP, 22.5.1938, p. 20. Classificados; OESP, 1.5.1938, p. 1.

'8 pague-se melhor aos profissionaes do radio. CP, 23.1.1937, p. 10.

'8 Segundo Pinto, as emissoras foram obrigadas 4 remuneracio de direitos autorais a partir de 1949. Até entdo,
“havia apenas acordos e ‘entendimentos’ entre as partes interessadas” (PINTO, 2014, p. 107). E possivel que,
antes disso, houvesse um esforco por parte das gravadoras em assegurar o recebimento dos direitos, como é
sugerido pelo selo do disco 20.052 da Turma Caipira de Cornélio Pires pela Columbia, lancado por volta de
1932, que trazia a inscri¢do “reservados os direitos de irradiacdo” — porém, talvez ainda faltassem mecanismos
de fiscalizacdo (agradeco a historiadora Juliana P. Gonzélez pela indicacdo desta fonte). De qualquer forma, em
nenhum momento eram mencionados os musicos acompanhadores. De acordo com Morelli, os direitos autorais
conexos para musicos acompanhadores foram instituidos concomitantemente aos dos intérpretes e de empresas
produtoras, através da Lei n° 4.944, de 6 de abril de 1966, mas eles s6 passaram a recebé-los, efetivamente, a
partir da década de 1980. Tal fato aponta que “o reconhecimento do trabalho criativo de execu¢do é menos
consensual que o de composi¢do ou interpretagdo”. Cf. MORELLI, Rita C. L. Indiistria fonogrdfica: um estudo
antropolégico. Campinas: Unicamp, 1991, p. 92. [Série Teses]

% MORAES, 2000, p. 106.
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Claro que nem tudo se resumia a remunera¢do: alguns musicos inclusive buscavam

distancia de questdes financeiras, “pois acreditavam serem incompativeis com as atividades

59191

artisticas” ~'. No entanto, esta ndo deixava de ser relevante, na medida em que se convertia

numa forma de reconhecimento do trabalho dos musicos, bem como criava condi¢des para
sua profissionalizacdo. Nesse sentido, um diagndstico desanimador da situacdo dos musicos
nas emissoras paulistanas era apresentado pelo maestro José Nicolini, orquestrador e diretor

de jazz da Record, numa entrevista para a se¢cao Radiolandia em dezembro de 1936:

Em nossa terra sdo considerados artistas radiophonicos os cantores e
cantoras e alguns solistas, unicamente. Os musicos integrantes dos varios
conjuntos nao sao. Reina sobre eles um descaso unico. Existem, no entanto,
em nosso meio musical, figuras formidaveis que, si vivessem em outros
centros, seriam populares, aqui, como Armstrong, Red Nicols, Benny

Dorsey e outros'*,

José Nicolini, alids, teve sua biografia bastante obscurecida com o tempo, apesar de
sua reconhecida importancia no meio musical e radiofonico durante sua vida profissional.
Envolvido com o campo da musica popular, embora estivesse numa posicdo destacada, ele

s . A s . J 1
mesmo se tornava num daqueles musicos quase andnimos pelos quais militava ” Em sua
declaracdo a Radiolandia, o maestro enumerava alguns dos artistas relegados ao
esquecimento, compondo um rico painel dos musicos que atuavam nas emissoras paulistanas
a época:
Domingos Pecci, André Penazzi, José Paioletti (William); Sutinho, Palmeira,
Orlando Nascimento, Copinha. Bem pouca gente ji ouviu alguns desses
nomes €, mesmo assim, sem aquilatar do seu verdadeiro valor artistico.
Domingos Pecci é compositor de grande parte dos "chéros" que correm por
este mundo, anonymamente; ¢ modestissimo; toca saxophone Mib., tenor,
clarineto, clarone e imita com perfeicao a voz do maestro Tupinamb4. André

Penazi, ¢ um grande pianista. Comecgou tocando de ouvido (de “orelhada”,
como se diz na gyria musical). Mais tarde apprendeu musica. Foi elle quem

I MORAES, 2000, p. 105.

192 Artistas de radio. CP, 30.12.1936, p. 6.

% Do pouco que se pode reconstituir de sua biografia, o maestro e compositor iniciou como trombonista na
orquestra da Radio Cruzeiro do Sul e foi regente da jazz band Columbia, que depois passou a se chamar
Original-Orchestra. Em meados de 1934, ji estava inscrito no Sindicato de Miisicos de Sdo Paulo, do qual foi
tesoureiro. Em 1938 também aderiu a Associacdo Brasileira de Compositores e Autores, “agremiacdo recém-
surgida na capital Federal, para garantir a defesa dos direitos autoraes dos compositores de musica popular” (CP,
30.11.1938, p. 6). Nicolini € considerado um dos fundadores da Radio Bandeirantes, emissora da qual foi diretor
artistico e comercial, e onde estreou como escritor de radioteatro. Ele foi homenageado pela emissora com uma
reportagem musicada sobre sua vida no programa O autor e seus sucessos, levado ao ar em dezembro de 1940.
Mais tarde, foi contratado como diretor da Radio Cultura, onde permaneceu até 1954. Na década de 1950, entrou
para a vida politica, sendo “o vereador mais votado na legenda de seu partido” com a expectativa de que “faca
muito pelo radio” (Revista do Rddio, n° 245, 22.5.1954, p. 22). Nicolini também foi homenageado, em 1946, na
série Historia das Orquestras e Misicos, produzida e apresentada pela “maior patente do radio”, Almirante, na
Rédio Nacional do Rio de Janeiro, Cf.: LIMA, 2015, p. 227.
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acompanhou Ana May, na Record, uma das mais exigentes cantoras que
tenho visto. José Paioletti (William) tem dezoito annos de idade, trabalha na
“Record”; pistonista possuidor de leitura, technica e interpretacdo
formidaveis. E tambem, o “bello Brummel” da classe... Sutinho (da
“Record”) nasceu com o rythmo na alma: toca bateria, xilophone e flauta;
esteve, recentemente com Carmen Miranda em Buenos Aires. Zézinho do
Banjo é um dos mais conhecidos. Executa com “it”, quase todos os
instrumentos de corda, € o rei do bom-humor, e fala diversos idiomas...
Salvador Palmeira trabalha na optima orchestra de Luiz Argento. E um dos
mais perfeitos musicos de Sdo Paulo, para elle o saxophone, o clarineto, o
bandoneon, o trombone de vara, a sanfona e ndo sei mais quantos, ndo tem
mysterios. Orlando Nascimento, muito joven, mas um grande pianista, actua
na Radio Educadora. Copinha, ou mais claro, Nicolino Copia, pertence a
uma familia de musicos. Existe, mesmo, um conjunto com o nome “Irmaos
Copia e sua orchestra”, composto, em sua maioria, de seus irmaos, que o
reconhecem como o maior da familia, apesar de sua minuscula estatura.
Copinha toca saxophone, clarineto, flauta e bandoneon. Acha-se,
actualmente, no Rio, na Transmissora. Paschoalino. Este é tdo pouco
conhecido que, nem eu posso citar o nome todo... E porém, um colosso!
Aprendeu musica 4 forca.. E tido como um dos mais perfeitos
bandoneonistas. Toéca, tambem, com incrivel facilidade saxophone e
clarineto e foi elle quem, 4s 4 horas da manha, depois de doze horas de
trabalho consecutivo, atirou o instrumento a um canto, e gritou: “Homem, o
Brasil é grande, mas a “zapa” (o trabalho) é muito maior”"™*.

Muitos daqueles musicos raramente voltariam a ser mencionados nas secOes
especializadas na cobertura radiofonica em Sdo Paulo. E curioso, porém, que Nicolini
oferecesse também alguns contraexemplos, como Copinha, Sutinho e Zezinho, que eram
nomes bastante conhecidos no meio musical. No entanto, é possivel entender o incomodo do
maestro como um indicio de que, em meio a logica do star system radiofOnico, os musicos e
conjuntos instrumentais fossem relegados a condi¢do marginal de meros acompanhadores,
enquanto os cantores se tornavam os protagonistas — ainda que alguns deles tivessem seus

L. .. . . 1 ¢
préprios programas, como o multiinstrumentista Zezinho'®>, que apresentava “um

1% Artistas de radio. CP, 30.12.1936, p. 6.

193 José do Patrocinio Oliveira (Jundiai SP, 11.2.1904 — Los Angeles, EUA 22.12.1987) comecou como musico
amador, na Radio Educadora, quando ainda tocava cavaquinho. Em 1931, a convite do maestro Gad, passou a
integrar a Orquestra Columbia, época em que adotou o banjo como instrumento principal — dai o apelido
Zezinho do Banjo. Mais tarde, ficou conhecido como “Zezinho dos sete instrumentos”, pois tocava também
violdo, violdo tenor, bandolim, violino e ukelele. Em 1932, passou a atuar no broadcast carioca ao lado de
musicos como Garoto e Pixinguinha. Em 1939, apds sua passagem pelo Cassino da Urca, seguiu para os Estados
Unidos, onde atuou no Pavilhdo Brasileiro na Feira Mundial em Nova York, como membro da Orquestra Romeu
Silva e, no ano seguinte, em Sdo Francisco. Participou dos filmes Serenata tropical (1939), Uma noite no Rio,
Aconteceu em Havana (1941), entre outros. Nesta época, conheceu o produtor Walt Disney, passando a dublar
personagens de seus desenhos animados. Foi o multiinstrumentista quem inspirou o personagem Z¢ Carioca,
simbolo do malandro brasileiro, que apareceu no filme Vocé jd foi a Bahia?, passando a ser conhecido por este
apelido. Cf.: ZE CARIOCA. In: Enciclopédia da miisica brasileira: erudita, folclérica, popular. Edigio Marcos
Antonio Marcondes. 2. ed. Sdo Paulo: Art Editora: Itad Cultural, 1998, p. 843.
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interessantissimo quarto de hora musical”, as 21h30, no qual executava ‘“banjo, violino,
»»196

ukelele, violdo tenor e cavaquinho

Conforme destacou Picherzky, enquanto alguns cantores e cantoras foram al¢ados a
figura de “cartaz” entre os anos 1930 e 1940, recebendo maior valorizacdo e retorno
financeiro, os instrumentistas, a quem cabia resolver questdes musicais, “dificilmente eram
identificados pessoalmente”, sendo conhecidos ‘“apenas como integrantes do regional de
alguma radio ou que levasse o nome do lider, como Regional do Canhoto, do Rago ou do
Armandinho”. Isto fazia com que sua performance fosse deixada num ‘“segundo plano, tanto
em programa de apresentacdes quanto registros de gravagées”197.

Ocasionalmente a imprensa revelava algum instrumentista, como o Maestro Pingo,
pandeirista que iniciou na Ridio Record, em 1933, e que “apesar de ndo ganhar aqui quanto
ganhou no Rio e em Buenos Aires, ndo pretende deixar-nos tdo cedo, nem deixar a [Radio] S.
Paulo, onde esta muito satisfeito”'”®. Em outras ocasides, a Radiolandia deu destaque a José

"% ¢ a Petit, “um dos

Rielli, “artista da harmonica que integra o casting da Cruzeiro do Su
melhores violinistas [sic] do Brasil, injustificavelmente afastado do radio™®. Entretanto, a
propria Radiolandia ndo deixava de reconhecer que havia uma discrepancia entre a divulgagao
dos acompanhadores e a dos cantores, como se nota na apresentacdo de Italo Izzo — “solista de
harmonium, acompanhador, pianista em varios conjuntos, diretor do trio Harmonia (...) [e]
encarregado da discoteca da Difusora”, mas pertencente “a massa andnima dos artistas” !
Nao obstante, essas declaragdes permitiam entrever uma grande diversidade da
programacdo musical, que contava para sua realizacdo com uma gama variada de formacdes,
0 que se revelava nas denominagdes “conjunto”, “orquestra”, “jazz” e “regional”. Segundo
Pasqualini, em 1932, foram inaugurados na Réadio Record o Conjunto Azul (formado por
piano, flauta, oboé, clarinete, trompa), o Conjunto Vermelho (piano, sax, trompete, trombone)

e o Conjunto Celeste (harmonium, dois violinos e contrabaixo). Além disso, foram

reorganizados a Orquestra Tipica Argentina — que empregava bandoneon em sua formagao —,

% CSP, 22.8.1933, p. 4

T PICHERZKY, 2004, p. 47.

%8 CP, 30.12.1936, p. 6.

199 Cp, 28.8.1937, p. 6.

200 CP, 24.10.1937, p. 22. Na verdade, Petit era violonista. Provavelmente trata-se de um erro de grafia da
publicacdo.

' CP, 17.4.1937, p. 4.
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o Conjunto Tipico Brasileiro e a Orquestra de Jazz, sob a regéncia do maestro Martinez

202
Grau?®.

Outras denominacdes recorrentes eram orquestra de saldo, cuja formacgdo (flauta,
clarinete, trompete, violino, cello, contrabaixo, piano e bateria) era muito usada desde o final
do século XIX para execugdo de musica ligeira, e orquestra brasileira, formacao utilizada por
Radamés Ganttali na Radio Nacional do Rio de Janeiro, composta por dois violdes,
cavaquinho, acordeon, contrabaixo acustico, bateria (vibrafone, bells, timpano), pandeiro,

caixeta ou prato (de cozinha, com faca) e ganza, cinco sax, trés trompetes, dois trombones,
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trés flautas, oboé, fagote, clarinete, harpa e naipe de violino e violoncelo™". A jazz band era

composta mais corriqueiramente por trés trompetes, dois trombones, cinco sax, contrabaixo,

bateria e piano, podendo incluir também clarinete, trompete, trombone, piano, bateria, banjo
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ou guitarra e contrabaixo™ . No entanto, as formagdes das jazz bands nacionais “eram

extremamente variadas incluindo instrumentos como o violino, além de instrumentos de

sopro, piano, bateria americana e o banjo™**.

Entretanto, a grande maioria das emissoras recorria com maior frequéncia a seus
regionais no acompanhamento de intérpretes da musica popular brasileira — para grande

desgosto de alguns criticos. Um deles, ainda que reconhecendo o valor do regional da Radio

13

Educadora, dirigido por Petit, asseverava: “si [a emissora] offerece MAIS programas

regionaes € porque o seu regional é QUASE a tnica cousa que ella tem... Salvando-se sua
P ez . 2 sy .
orchestra de concertos que ¢ aceitavel, o que mais?...” % Outro critico, deixando transparecer

a permanéncia de certo preconceito com relagdo ao musico popular, afirmava:

Quando um mortal qualquer fala na nossa musica, nds vemos na imaginacao,
invariavelmente, um capaddcio tocando violdo. (...) Muito rara € a [estagao]
que consegue sahir do grupo regional e ingressar entre as consideradas
musicas finas... as celebres partituras estrangeiras importadas directamente.
Mesmo as nossas cangdes, tdo bem gravadas, muitas vezes, ficam atiradas,
num canto, como um farrapo imprestavel. E, quando ndo, sdo entregues ao
grupo regional que, ndo podendo fazer por ellas mais do que € possivel,
matam-nas razoavelmente. (...) Todas as miusicas sdo bonitas quando bem
apresentadas. Ndo fazem, por acaso, successo, as orchestracdes modernas do
Gavido na Record? E musica brasileira. (...) N6s precisamos nos convencer

22 PASQUALINI, Maria Elisa Peretti. Arranjos: repertério da Rddio Record de Sdo Paulo (1928-1965).
Dissertacdo (Mestrado em Musica) — Instituto de Artes, Unesp, Sdo Paulo, 1998, pp. 70-71.

23 PASQUALINI, 1998, p. 73.

2% Ibidem, p. 74.

2 TKEDA, Alberto Tsuyoshi. Miisica na cidade em tempo de transformagdo. Sdo Paulo: 1900-1930.
Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Escola de Comunicagdo e Artes, USP, Sdo Paulo, 1998, p. 86.

2% Dos estudios. CSP, 23.8.1933, p. 3.
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de que o homem para ser elegante nio basta ter pérte. E necessario tambem
vestir roupas feitas com gosto. Directores e artistas das nossas radios!
Vamos brincar de vestir bem as nossas musicas?*’’
Apesar desses comentarios, na década de 1930 ja se usava tratamento orquestral na
musica brasileira, como demonstram os programas Orchestracoes Modernas e Novissimo
. . . P 20
Jazz Simphonico, transmitidos pela Radio Record em 1933 ¥ De qualquer forma, eram os
regionais que, de fato, asseguravam a realizacdo da programacdo musical no dia a dia das
emissoras, pois, a excecao de poucos artistas, como Carmen Miranda, que era acompanhada
pelo Bando da Lua, os cartazes contavam com “a eficiéncia e profissionalismo dos conjuntos
. . , - .. . 45209
das emissoras locais para acompanhd-los em suas apresentacdes pelas capitais brasileiras™ .

Assim, era grande a responsabilidade desses conjuntos, que o violonista Antonio Rago (Sao

Paulo, 2.7.1916 — idem, 24.1.2008) denominou ‘“quebra-galho”,

Porque, sem leitura musical, de ouvido, a gente acompanhava toda a espécie
de musica. Por exemplo, da musica popular brasileira, sambas, cangdes,
valsas, baides. Naquele tempo ndo falava baido, né? Era outro género —
emboladas —, essa coisa toda. Entdo era muito mais pratico, para se

locomover, sem orquestracdo; a orquestracdo a gente fazia na orelhada®'’.

A grande maleabilidade desses conjuntos permitia-lhes ainda acompanhar cangdes
americanas, francesas, espanholas e italianas, bastante apreciadas na capital paulista. Rago
relata que chegou a acompanhar intérpretes internacionais, como Carlo Buti, Hugo del Carril
e Jean Sablon. Somada a essa versatilidade, era muito menos dispendioso a uma emissora
contratar esses musicos, que geralmente vinham de origens modestas e faziam seu
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aprendizado de maneira intuitiva, em meio as rodas de choro e as serenatas” . Essa formagao,

207 MACHADO, Ari. Nao sera melhor? CSP, 23.8.1933, p. 3. Radio. Curiosamente, na década de 1950, a Radio
Record teria um programa intitulado O maestro veste a miisica, que contava com a direcdo musical de Ciro
Pereira. A ideia original, do produtor Thalma de Oliveira era “a de se criar, para o radio brasileiro, um programa
de mdsica brasileira, de alta qualidade; um programa que elevasse, que dignificasse, que desse expressdo maior a
nossa musica. Deveria ser um musical que apresentasse a musica mais linda do mundo, na roupagem mais
luxuosa de todos os tempos. Para isso, exigia-se uma grande orquestra; os melhores cantores da musica
brasileira; um coro de vozes; arranjos especiais, escritos diretamente para o programa (...)”. OLIVEIRA,
Thalma. O Maestro Veste a Misica. Programa-mostra para Sao Paulo Alpargatas SA. CCSP-AMM, DT 2919.
2% PASQUALINI, 1998, p. 69.

2% PICHERZKY, 2004, p. 48.

1 RAGO, Antonio. Depoimento a Paulo Marcos Putteman. Sdo Paulo: MIS-SP, 25.9.1981. Série Depoimentos
sobre choro e miusica paulistana.

' Os regionais derivavam dos grupos de choro, tendo como elementos em comum o modo informal de se
organizarem, a base instrumental (violdes, cavaquinho e algum instrumento solista) e o fato de ser formado por
musicos amadores, que, além de atuarem no radio, ja com o nome de “regional”, tocavam em teatros, cinemas e
circos. PICHERZKY, pp. 70-72. Ver também: MORAES, José Geraldo Vinci de. Sonoridades paulistanas: a
muisica popular na cidade de Sdo Paulo — final do século XIX ao inicio do século XX. Rio de Janeiro: Funarte,
1995, p. 140.
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alids, ja era reconhecida por Mério de Andrade, em seu Ensaio sobre a miisica brasileira, de

. ) ) . ~ . 212
1928, como a “sonoridade mais constante da instrumentacdo nacional”"~.

Ao tornar esses musicos artistas fixos e exclusivos, as emissoras conseguiam
aproveita-los em diferentes géneros de programas, “desde os direcionados as pequenas
comunidades de imigrantes aos programas sertanejos, esportivos € humoristicos, entre
outros™??, Alguns artistas, entretanto, preferiam ndo se vincular a nenhuma emissora, de
modo a ter maior flexibilidade para aceitar diferentes trabalhos, ja que o mercado era um tanto
incerto. Era o que insinuava o comentdrio da Radiolandia a respeito do quarteto tipico

Valloni-Grassi-Pavani-Ferro, intérpretes de musica argentina:

Actualmente Valloni-Grassi-Pavani-Ferro estdo sem contracto, de maneira
que uma noite os ouvimos através das ondas da “Bandeirante” outra vez da
“S. Paulo”, logo depois da “Diffusora”, etc. Serdo elles que preferem
trabalhar assim, ou ainda ndo receberam uma proposta de exclusividade
realmente tentadora?*'*

Dessa forma, nem todos os musicos conseguiam trabalho fixo nas emissoras — ainda
que a demanda dessas possibilitasse alguma oportunidade de trabalho regular —, sendo
obrigados a exercer outras profissdes durante o dia para assegurar sua sobrevivéncia®'’. Era o
caso de Armando Neves, o Armandinho (Campinas, SP 28.11.1902 — Sao Paulo, 1976), que
se dedicou profissionalmente a duas atividades que nao lhe asseguravam estabilidade
financeira — o futebol e a musica. Assim, no final dos anos 1920, Armandinho se empregou
no servico publico, do qual iria se aposentar no final dos anos 1950, no cargo de fiscal
sanitario municipal, que ele conciliou com a funcdo de chefe do Regional da Radio Record.
Como chefe do regional — no qual permaneceu por trinta anos e que, devido a sua
importancia, passou a chamar Regional do Armandinho -, cabia-lhe o trabalho de
arregimentar os musicos e ensaia-los para acompanhar os cartazes ou preencher as possiveis

falhas na programagﬁom.

Em 1937, a coluna Radiolandia afirmava que o violonista vinha recebendo “innumeras

propostas de outras estacdes mas, como Agrippina € Vassourinha, tem tal amor & PRB-9 que

2 0 music6logo recorria 4 instrumentagdo descrita por Catulo da Paixdo Cearense no poema “Braz Macacio”,
no qual a “orquestrinha” era composta por “Rebeca, frauta, pandéro, / Crarineta, violdo, / Um banddo de
cavaquinho,/ Um ofiscreide, um gaitéro” e, mais adiante, reco-reco. ANDRADE, Mario de. Ensaio sobre a
muisica brasileira [1928]. 4* edicdo. Belo Horizonte: Itatiaia, 2006, p. 43.

213 PICHERZKY, 2004, p. 36.

2 CP, 17.7.1937, p. 6.

215 MORAES, 2000, pp. 90 e 103.

216 pPICHERZKY, op. cit., p. 48.
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nao tem coragem de deixar de nella actuar”

. Porém, € mais provavel que ele permanecesse
no Regional da Record porque seu posto lhe conferia certo status e estabilidade profissional,
ao passo que o afastava do anonimato, uma das possibilidades para ele nao ter ido para o Rio

218

de Janeiro, como fizeram outros musicos paulistanos da época”™°. Muito possivelmente, a

propria migracao de artistas, tenha favorecido a fixacdo de Armandinho na funcdo de chefe do
. . L, . ~ 21
regional, contribuindo para seu prestigio na estacio”"”.
A debandada de musicos chegaria a destinos mais distantes, ja que na década de 1940,
com o sucesso de Carmen Miranda e o Bando da Lua nos Estados Unidos, novas
oportunidades de atuacdo em emissoras, espetaculos, cinema e gravacdes surgiram, levando

20 Romeu Silva e Zezinho a se transferirem para aquele pais®'. Antes

musicos como Garoto
disso, existia um transito regular de artistas para Buenos Aires, porém apenas para
temporadas, sobretudo na poderosa Radio Belgrano, do empresério Jaime Yankelevich®*, na
qual o violonista Antonio Rago atuou, entre 1936 e 1937, como musico acompanhador do

cantor Arnaldo Pescuma.

Naquele momento, uma temporada na capital argentina parecia render frutos quando o
artista retornava a Sao Paulo. Rago, por exemplo, foi convidado para atuar no Regional de
Armandinho, com carteira assinada, recebendo 220 mil réis por mésm, tendo permanecido no
conjunto até 1939, quando se transferiu para a Radio Tupi***, a convite do Maestro Zezinho.
Nessa emissora, passou a receber 500 mil réis mensais, além de tocar com outros importantes
musicos, como Garoto, Aymoré, Poly, Pinheirinho e Nabor Pires Camargo. Em 1942, Rago

criaria seu proprio regional, ocasido em inovou ao incluir na formacdo do conjunto o violdo

27 CP, 17.7.1937, p. 6.

I8 PICHERZKY, 2004, p. 49-50.

Y Ibidem, p. 42.

20 Garoto aceitou o convite para acompanhar Carmen Miranda sob a condi¢do de ser desvinculado do Bando da
Lua, garantindo assim o reconhecimento de sua carreira independente da cantora. PICHERZKY, op. cit., p. 48.
2! PICHERZKY, 2004, p. 46.

222 No anos 1910, Jaime Yankelevich atuava no comércio de materiais para eletricidade (lumindrias, abajures,
lampadas), fon6grafos, gramofones, telefones e, na década seguinte, o rddio. Em poucos anos, era considerado o
importador de maior destaque na América do Sul. Em 1923, por ocasido da luta de boxe entre Luis Angel Firpo e
Jack Dempsey, instalou um autofalante na entrada da loja, utilizando o popular evento esportivo para difundir a
nova tecnologia e demonstrar os usos que ela poderia ter. Em 1927, o empresario comprou a Radio Nacional, e
rapidamente tomou medidas que potencializaram a emissora, entre as quais a diminui¢do da musica gravada e
criacdo de um sistema de incentivos para a participacdo de artistas, mediante permutas e, depois, cachés. Assim,
a emissora — que em 1933 passou a se chamar Radio Belgrano, pois um decreto do poder executivo proibiu o uso
do nome “Nacional” em empreendimentos privados — se tornou referéncia na América do Sul na década de 1930,
promovendo turnés de artistas brasileiros. Sobre a Radio Belgrano e Yankelevich, Ver: MATALLANA, Andrea.
Inventando la radio comercial: apuntes para una biografia de Jaime Yankelevich. Revista de Instituciones, Ideas
y Mercados, n° 58, Mayo 2013, pp. 147-166.

223 RAGQO, depoimento citado.

4 PICHERZKY, op. cit., p. 43.
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elétrico, junto com acordeom e outros instrumentos de percussdo’>. Mais tarde, o violonista
se desligaria da Tupi e passaria a atuar na Radio Nacional de Sao Paulo, onde permaneceu por
28 anos. Além disso, Rago passou a ser muito requisitado para gravagdes — primeiro como
acompanhador, tendo atuado ao lado dos cantores Orlando Silva, Silvio Caldas, Chico Alves,
Carmen Miranda, e, depois, devido ao reconhecimento de seu trabalho, como solista. Com o
tempo, o violonista teve autonomia para gravar suas proprias composi¢des, com as quais
obtinha, inclusive, maior sucesso do que quando interpretava as musicas de outros

compositores>*°.

Nesse sentido, a trajetdria profissional de Rago parece ter sido um pouco mais segura

227 Ao mesmo

que a de Armandinho, pois lhe foi possivel viver exclusivamente da musica
tempo, a estabilidade que ambos alcancaram, por vias diferentes, lhes permitiu, em certa
medida, se dedicar também a atividade composicional, ainda que esta ficasse em segundo
plano. A fase mais prolifica de Armandinho, por exemplo, coincidia com sua aposentadoria,
tanto do servico publico como da Record??®. No entanto, ele morreria, em 1976, pobre e
andnimo™*’, depois de anos de contribuicdo para a programacdo musical da Record, uma das
emissoras mais populares nos anos 1930 e 1940%°,

De todo modo, a participagao desses musicos foi fundamental para a viabilizagao da
programacao musical dentro das emissoras — ainda que muitos criticos insistissem em afirmar
que a maioria dos regionais fossem ‘“nota monotona, sedica e importuna em nossas

”231

transmissoras”” . Mais que isso, eles participavam de uma transformagdo cultural mais

ampla, iniciada com a musica gravada e impulsionada pela radiofonia, refletindo “na

configuracio paulatina de um repertério com particularidades musicais proprias”>.

(19

Conforme destacou Gonzalez, esta sonoridade, que primeiro estava relacionada “as

caracteristicas do processo de gravacdo”, depois acabou “por se fixar como caracteristica da

225 RAGQO, depoimento citado.

0 RAGO, depoimento citado.

70 misico afirma ter estudado um pouco de Contabilidade, mas “depois o violdo nio deixou mais”. RAGO,
depoimento citado.

¥ PICHERZKY, op. cit., p. 66.

> Ibidem, p. 69.

2% Conforme observou Picherzky, a trajetéria de Armandinho como artista de radio coincide com a trajetéria da
propria Radio Record. No mesmo momento em que iniciava o declinio da audiéncia da emissora, em virtude do
crescimento da televisdo, Armandinho se afastava de suas atividades radiofonicas, resgatando novamente as suas
atividades como compositor. PICHERZKY, op. cit., p. 129.

51 CP,01.05.1937, p. 6

232 GONZALEZ, Juliana Pérez. Da miisica folclorica a miisica mecdnica: Mdrio de Andrade e o conceito de
muisica popular (1897-1945). Sao Paulo: Intermeios, 2015, p. 239.
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propria musica” 3 contribuindo para a formatacdo daquilo que se convencionou chamar de

canc¢do popular.

Ao que tudo indica, ao longo dos anos 1930 e 1940, o padrdo sonoro apreciado pela
critica e pelos ouvintes e buscado pelas emissoras e gravadoras se assentava nas orquestracdes
grandiosas, consolidando, de certa forma, a tendéncia a sinfoniza¢do da musica popular234.
Era o que sugeria o maestro Gad, numa entrevista para a revista A Cena Muda em 1946,
quando ja havia passado por emissoras do Rio de Janeiro e iniciava sua carreira profissional

nos Estados Unidos:

Veja o que ja se consegue fazer no radio, onde ha orquestras excelentes e magnificos
orquestradores, como os meus colegas Lirio Panicalli, Radamés Gnattali, Guerra
Peixe, Carioca e muitos outros. Nao é possivel continuar a se gravar sempre com
regionais pequenos e agrupamentos de musicos rotulados de orquestras. Tudo muito
ruim e mal pago, inclusive os orquestradores, que ndo podem fazer milagre. O
resultado 26;5 esse que todos nds sabemos: o desaparecimento da musica popular
brasileira.

N

Contudo, € possivel que o maestro ndo estivesse se referindo a totalidade da
programacdo irradiada, a qual seria muito mais heterogénea. A constru¢ao de uma sonoridade
caracteristica nesta época seria, portanto, um cruzamento entre as possibilidades técnicas, as
preferéncias dos ouvintes e a pluralidade de artistas e géneros musicais presentes na capital

paulista.

23 1dem.

% Antecedendo a maior centralidade tomada pela radiofonia na década seguinte, Mério de Andrade entendia que
o “sinfonismo contemporaneo” seria universal, e, portanto, poderia “perfeitamente ser brasileiro também”. Isso
seria possivel através da transposicdo orquestral de “nossos ponteios, nossos refrdes instrumentais, nosso ralhar,
nosso toque rasgado da viola, os processos dos flautistas e dos violonistas seresteiros”, os quais dariam “base
larga pra transposi¢do e tratamento orquestral, de cimara ou solista”. ANDRADE [1928], 2006, p. 46-47.

#3°0 samba agora vai!... Entrevista com o maestro Gad. Reportagem de F. Correa da Silva. A Cena Muda,
6.8.1946, p. 6.






CAPITULO 4.

CULTURA RADIOFONICA E PRODUCAO MUSICAL EM SAO
PAULO

Ao leitor que acompanhasse a se¢ao de radiodifusao do jornal O Estado de S. Paulo
parece ndo ter havido outro acontecimento no més de maio de 1939 sendo a temporada das
Marimbas de Cuzcatlan, realizada pela “notavel orchestra exotica”! da Republica de El
Salvador. Contratada com exclusividade pela Radio Cultura para o programa Royal Briar,
com patrocinio da perfumaria Atkinson, a orquestra estrangeira havia sido destaque meses
antes nas programacgdes da Radio Mayrink Veiga — em cadeia com a Radio Difusora de Sdo
Paulo — e da Réadio Nacional do Rio de Janeiro®. A atracdo internacional foi escolhida para
celebrar a inauguracdo das novas instalacdes do auditério da emissora3, o Palacio do Radio,

onde foi oferecida uma audicdo especial para a imprensa.

Apesar de ndo ser completamente inédito!, a secdo “Radiotelephonia” d’OESP
alardeou o acontecimento como se nao houvesse precedentes de uma atragdo como aquela em
solo paulistano, merecendo inclusive uma explicacdo de cunho didatico para seus leitores-
ouvintes: “Mas, afinal, que serdo essas Marimbas? (...) sdo instrumentos toscos, inteiramente
construido de madeira. Sua origem € puramente indigena”s. O repertério do conjunto, no
entanto, nio era de musica folclorica: “E extremamente curioso ouvir a sonoridade desses
instrumentos executando trechos de operas, como a Dansa das Horas, da Gioconda e da
magnifica seleccio da Carmen, de Bizet”. Na edicdo de 10 de maio, anunciavam-se 0s
nimeros executados na noite anterior, com a participagdo da soprano paulista Guiomar

Santos: “‘Fraternidade’, de David Granadino; ‘Dime que si’, Esparzo Otero; ‘Rigoletto’,

" OESP, 9.5.1939, p. 4.

> A imprensa carioca 4 época destacou aquele como o “conjunto musical mais curioso e bizarro que se tem
apresentado, nos ultimos tempos” devido ao fato de adaptarem ao gosto e a técnica moderna os instrumentos
tradicionais. A Noite, Rio de Janeiro, 12.4.1939, p. 5. Ver também as edicdes de 11.08.1938, p. 5; 14.08.1938, p.
6;31.10.1938, p. 6; 10.04.1939, p. 4; 14.04.1939, p. 4; 19.04.1939, p. 6; 22.04.1939, p. 2; 30.04.1939, p. 5.

3 Almanaque do Rddio. Compilado e editado por Thyrso Pires. Sdo Paulo, janeiro de 1951, Ano 1.1951, p. 12.
CCSP, Arquivo Multimeios, P885/CM LI 189.

4 Além da mencionada retransmissdo da Rédio Difusora, a Radio Cruzeiro do Sul, por exemplo, ja contava com
uma “orchestra de marimbas” em sua programacao quatro anos antes. CP, 1.6.1935, p. 9. [Ouvirdo a seguir...]

° OESP, 9.5.1939, p. 4.
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selec¢do; ‘Mia no mas’, Maria Thereza Lara; ‘A banda de Alexandre’, de Irving Berlim; e ‘Se
6

acaso vocé chegasse’, samba de Lupercino [sic] Rodrigues e Felisberto Martins™".

A temporada das Marimbas de Cuzcatlan esteve também sob os holofotes da secao
“Radio Novidades”, na Folha da Noite, atestando que a apresentagdo “attrahiu ao local uma
assistencia numerosa e selecta, na qual se destacavam elementos da maior projec¢do em nosso

escol social”’

. A crdnica, assinada por Egas Muniz, mencionava ‘“‘a surpresa do som — pois as
marimbas eram, até entdo, inéditas entre nos”’. Logo adiante, porém, o cronista contradizia
suas proprias impressoes, ao exaltar o nome do lider do grupo, David Granadino, “que o
nosso paiz conhece de sobejo, pelas musicas de sua autoria que nos chegam em gravag()es”g.
David Granadino, por sua vez, retribuia as lisonjas feitas pela imprensa paulistana, declarando

que

Individualmente, todos nos encontramos encantados com a capital paulista,
Grande cidade, grande povo. As horas poucas que aqui nos encontramos sao
sufficientes para verificarmos o extraordindrio progresso que muito
orgulhosamente destaca S@o Paulo como grande centro industrial do nosso
continente. Enfim, esperamos agradar a todos durante a temporada no
“Palacio do Radio”.’

Como era de se esperar, passadas algumas semanas, a temporada havia se tornado um
acontecimento sem maior importincia na capital paulista. No entanto, a atencao voltada pela
imprensa aquele evento — a estreia de um grupo internacional, que executava géneros diversos
através das “exdticas” marimbas —, revelava alguns aspectos sobre a programacdo musical,
bem como acerca da recep¢ao dos ouvintes. Um fator apontado por Egas Muniz era que a
temporada do conjunto “veio abrir um precedente em nossas transmissoes: o ‘bis’ e os
numeros ‘extra-programma’”’. Para o cronista, isso sé era possivel devido ao fato de a Radio
Cultura possuir um auditério capaz de reunir centenas de espectadores. “Nao fossem as
palmas e os ‘marimbistas’ ndo saberiam do exito de suas execugdes. E com isso lucram,

. 10
tambem, os ouvintes de receptores” .
A repercussdao da temporada das Marimbas de Cuzcatlan colocava em evidéncia o

papel da musica ao vivo para o desenvolvimento da programac¢do musical no radio,

intensificada pelo contato direto com os artistas através dos programas de auditdrio que, além

% OESP, 10.5.1939, p. 2.
"FN, 11.5.1939, p. 5.

8 FN, 11.5.1939, p. 5.

’ FN, 9.5.1939, p. 4.

' FN, 12.5.1939, p. 4.
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de uma importante esfera de sociabilidade, era 0 momento em que “o cidadio comum podia
ver ou rever de perto seus idolos, cantores e cantoras, interpretando suas musicas favoritas™'!.
Mas, mesmo quando prescindia da assisténcia direta, € possivel notar que a programacao ao
vivo passou a ganhar a preferéncia do publico e da critica, tornando-se o termdmetro do

L. . . . . 12
prestigio de uma emissora, ao passo que configurava uma nova “cultura musical” ~.

De certa forma, essa questdo ja vinha sendo observada pelos cronistas radiofonicos
desde o inicio da década. Ao anunciar a irradiacdo do “magnifico jazz” de Juca e seus
Rapazes, dirigido pelo “popular saxophone da PRB-9”, em setembro de 1933, a coluna de
radio do Didrio de S. Paulo tecia um comentario elogioso acerca do aumento da musica ao
vivo na grade das emissoras: “Da prazer constatar que as nossas estagdes comegam a irradiar
musica de estidio, no horario do almog¢o, quando sempre irradiava musica de discos, poucas

2 s om0l
vezes adequadas & hora de transmissdo” 3,

Percorrendo as grades da programacgdo das
emissoras paulistanas, é possivel constatar que aquele comentario ndo era sem motivo, pois
até o inicio dos anos 1930 a irradia¢do de discos ocupava boa parte da transmissdo, o que
pode ser atribuido a viabilidade financeira e a incipiéncia da estruturacdo de um sistema de

broadcast.

Naquele periodo, as transmissdes eram intermitentes, oscilavam e ndo cobriam todas
as faixas de horario, sendo mais continua entre as 19 e 23 horas. No inicio de 1932, nas duas
estacdes que publicavam diariamente sua grade de programacdo, a Radio Educadora Paulista
e a Radio Record, a irradiacdo de discos ocupava aproximadamente um terco da transmissao
diaria. Conforme informavam as grades divulgadas pela Folha da Manha e pela Folha da
Noite, os discos geralmente eram emprestados de casas comerciais da capital, como a Casa

Beethoven, Casa Christoph, Byington e Cia., além de empréstimos particulares. Nao eram

" MORAES, José Geraldo Vinci de. Metropole em sinfonia: histéria, cultura e misica popular na Sdo Paulo
dos anos 30. Sdo Paulo: Estac¢do Liberdade, 2000, p. 79.

'2 Expressdo utilizada por Suisman para abordar a comercializacio da misica nos Estados Unidos a partir do
final do século XIX e inicio do XX, através das partituras, pianolas e do fondgrafo. No entanto, para o autor, “a
criacdo da moderna cultura musical ndo foi um fend6meno orientado ao consumidor”’, de modo que seria va a
busca pelas evidéncias de suas iniciativas, e tampouco os musicos foram responsiveis por propalar essa
transformacdo. “Em vez disso, a reorganizacio radical da cultura musical nos Estados Unidos foi dirigida por
uma nova classe comercial de fabricantes de musica, incluindo de uma forma ou outra empresarios, inventores,
fabricantes, editores, agentes de vendas, publicitdrios, criticos, revendedores, educadores e legisladores”.
SUISMAN, David. Selling sounds: the commercial revolution in American music. Cambridge, Massachusetts,
London: Harvard University Press, 2009, p. 15. Traducéo livre. Apesar de seu conceito de “cultura musical”
parecer adequado, discordamos que ndo tenha havido qualquer participacio dos consumidores e dos musicos na
formacdo de uma “cultura musical” radiofénica. Como temos abordado, a “cultura musical” do radio parece ter
se estabelecido a partir da interac@o desses agentes.

" Dos estidios... DSP, 6.9.1933, p. 4.
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incomuns também os noticiarios acompanhados por fonogramas, o que demonstrava certa
permeabilidade dos géneros de programacgdo, até que eles atingissem maior estabilidade.
Ainda assim, as emissoras ja buscavam incluir em sua programacdo a execucao de nimeros

ao vivo, como era noticiado pelo Correio de S. Paulo em junho de 1932:

O programa de arte que a Radio Educadora Paulista organizou para hoje
(quinta-feira), 4s 21 horas e meia, conta com o concurso da distinta cantora
sra. Branca Caldeira de Barros e da festejada pianista Dinora de Carvalho,
além da orquestra da estacdo da rua Carlos Sampaio, sob a regéncia do
maestro Gabriel Migliori. Tanto pelos elementos que colaboram no
programa, como pelos interessantes nimeros que o compdem, a irradiagcdo
da hora de arte da Radio Educadora Paulista vai, certamente, encantar esta
noite o seu fino auditério."*

Da mesma forma, a Radio Record promovia, na Hora dos Socios, apresentacdes com
Lindomar Torre, Henrique Gherardi, Januario de Oliveira, Pescuma, Humberto Aponte,
Barreto, Paraguassu, Progresso Ardanuy, Rachel de Freitas, Catumby, Ubirajara, Edgar

. . . .15 .
Cardoso, Jurandyr Aguiar e anunciava a estreia de seu novo jazz °. No mesmo ano, a emissora
anunciava a criagdo do programa Hora X, contando com programacgdo variada, com humor,

musica, concursos e programas estrangeiros'®.

A inclusdo de nimeros ao vivo foi também a grande aposta da Radio Cruzeiro do Sul
ao voltar a atividade, em tempo parcial, no final de maio de 1932. Na ocasido da
reinauguracdo, Alberto Byington Jr., proprietario da emissora e representante da Columbia no
Brasil, afirmava ao jornal OESP que a “PRAO nao irradiara discos. Todos os nimeros sao
preparados e executados nos seus estidios, com o mesmo carinho e cuidado empregados na
gravacgdo de discos”, procurando “apresentar [a musica nacional] tdo bem quanto costuma ser
a boa musica estrangeira”'’. Em pouco tempo, porém, a emissora teria que voltar atras de sua
decisao, incluindo a irradiacdo de discos em sua grade diaria, posto que, em decorréncia dos
conflitos de Sdo Paulo contra o poder federal, “varias figuras de sua orchestra e grupo
regional ja se alistaram nos batalhdes que vio servir a Patria na grande cruzada nacional”'®.

Encerrada a disputa, a emissora tentava aos poucos se readequar ao plano inicial. Em sua

programacio do dia 19 de outubro de 1932, ela anunciava que iria substituir uma parte da

" Programa de arte na Radio Educadora Paulista. Correio de S. Paulo, quinta-feira, 16 de junho de 1932, p. 3.
5 FN, 23.4.1932, p. 4.

' FM, 26.5.1932, p. 13.

" OESP, 29.5.1932, p. 2.

'8 As irradiacdes da P.R.A.O. FM, 20.6.1932, p. 4.
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programacdo de discos por um concerto da orquestra da radio, regida por Amaral Gurgel .
Porém, a Radio Cruzeiro do Sul, assim como as outras estacoes, ndo deixaria de irradiar
discos, mesmo nos anos seguintes — o que era vital ndo apenas para a programacao musical,

como também para efeitos de sonoplastia em producdes radiodramaturgicas.

De modo geral, como se nota nas grades da programacdao em dezembro de 1932, a
programacdo das trés emissoras alternava nimeros ao vivo com irradiacdo de discos,
noticiarios, servicos — como previsao do tempo e hora certa — e variedades. Nao raro, essa
ultima categoria era composta por programas que contavam com numeros musicais,
intercalados por quadros humoristicos, declamacdo de poemas e palestras. Atentando-se ao
fato de que a audiéncia ndo era monolitica’’, a Radio Cruzeiro do Sul ja promovia uma
segmentagdo de publico, ao transmitir um programa dedicado “especialmente &s senhoras e
senhoritas”, a Hora Azul, que trazia palestras, conselhos, receitas culinérias etc., além da Hora

da Saiide e Aula de Inglés pelo prof. Binns™'.

Com relagdo a musica executada no estidio, era possivel perceber uma grande
variedade de géneros, vagamente denominados de “musica ligeira”, “regional”, “musica de
orquestra”, “musica de danca pela orquestra”, entre outros. Era comum, porém, que os
programas fossem categorizados simplesmente como “musicas variadas”, incluindo em meia
hora de programacdo géneros como samba, jazz, fox, choro e valsa. Essa carcateristica foi
mantida ainda nos anos seguintes, como se percebe no titulo de um programa transmitido pela
Record em 1935, Um pouco de tudo — De tudo um pouco®, o que d4 a dimensdo dessa
diversidade e mesmo da dificuldade em se estabelecer taxonomias fixas para avaliar essa
producdo. Muitas vezes, as categorias se referiam mais ao tipo de conjunto que as executava
(regional, orquestra etc.) que a outras caracteristicas musicais, como o ritmo ou género. Até o
final da década, os programas passariam a receber nomes mais especificos, frequentemente

associados a marca do patrocinador ou mesmo aos artistas.

Num momento em que a radiofonia tentava se estabelecer como um campo cultural
autdbnomo, marcado pelo processo de profissionalizagdo, atribuiu-se a musica ao vivo grande

importancia, o que lhe proporcionou melhores condi¢des de se desenvolver. No que diz

' FM, 19.10.1932, p. 3.

20 Conforme observou Smulyan com relag@o ao radio nos Estados Unidos, “a audiéncia pode ter sido massa, mas
sempre diferenciada”. SMULYAN, Susan. Selling radio: the commercialization of American broadcasting
(1920-1934). Washington : London : Smithsonian Institution Press, 1994, p. 7. Traducdo livre.

> OESP, 15.12.1932, p. 3.

> OESP, 4,6.1935, p. 4.
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respeito a projecdao dos artistas, o radio tornou-se “tanto o ponto de partida quanto o de
chegada, com o disco sendo uma atividade mais complementar do que um fim em si
mesmo”. Curiosamente, foi nesta década que o complexo discografico tomou maior vulto,
“ndo s6 pelo aprimoramento técnico e pelo barateamento do seu custo mas, também,
principalmente aliado ao sistema radiofonico™*. Assim, por maiores que fossem os esforcos
para que as emissoras se adequassem a demanda por nimeros de estidio, é possivel constatar,
ainda no final dos anos 1930, que o disco se fazia presente na programacio radiofOnica,
muitas vezes de maneira incomoda. A esse respeito, o cronista Luis de Olivar, da secao

Radiolandia, apontava, em 1937, que

A termos numeros mediocres de estudio, querem outros, antes as boas
gravacdes, e dahi a razdo de termos estacdes que vivem exclusivamente &
custa das chapas de [?], que decerto ja cogitaram de importar os discos-
programma, muito em voga nas estacdes norte-americanas de menor
projeccdo, discos estes que prescindem até do “speaker”... Outras estacodes
acham que nd3o convem ir nem tanto ao mar, nem tanto & terra, e
“contrabalancam” as preferencias do publico: discos e estidio.”

Citando a fala de “um dos pioneiros da radio-diffusdo em Sao Paulo” — que ndo era
textualmente identificado — Olivar considerava que dentre os maiores obstidculos para a
realizacdo da programacdo ao vivo estavam “a falta de artistas para os nimeros de estudio; [a]
pouca efficiencia dos nossos artistas, que nao conseguem permanecer muito tempo 4 frente de
um programma; [os] aborrecimentos que causam”™°. Assim, ele atribufa a preferéncia por
discos na programacdo de algumas emissoras ao fato de que “apesar do numero razoavel de
artistas do nosso ‘cast’, longe estamos do ideal, quer quanto 4 quantidade como 4 qualidade
des artistas”, quadro que as escolas de artistas radiofonicos, ainda muito recentes, ndo haviam
conseguido reverter’ . Por outro lado, o mesmo reconhecia, poucas semanas antes, “que a
historia das relagdes entre artistas e transmissoras longe esta de ser ‘o manso lago azul’ do
poeta”, de modo que era necessirio que os artistas se unissem, “pois cohesos, seus direitos

deixarfio de estar ao arbitrio, nem sempre justo, dos que podem mais”*.

* PINTO, Theophilo Augusto. Gente que brilha quando os maestros se encontram: miisica e nuisicos da “Era
de Ouro” do rddio brasileiro (1945-1957). Sao Paulo: Alameda, 2014, p. 55.

* IKEDA, Alberto Tsuyoshi. Miisica na cidade em tempo de transformacdo. Sdo Paulo: 1900-1930. Dissertacdo
(Mestrado em Artes) — Escola de Comunicagdo e Artes, USP, Sdo Paulo, 1998, p. 114.

> OLIVAR, Luis de. Discos ou estidio? CP, 1.8.1937, p. 26. Radiolandia.

20 Idem.

7 OLIVAR, 1.8.1937, p. 26.

* OLIVAR, Luis de. Muito bem! CP, 17.7.1937, p. 6. Radiolandia.
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De qualquer forma, suas consideragdes revelavam o descompasso entre o anseio pela
ampliacdo da programacdo ao vivo e a presenca renitente da irradiagdo de miusica gravada.
Esta percep¢ao era endossada pela cronista Lygia, ao afirmar que alguns programas de radio
ndo agradavam satisfatoriamente: “Quando ndo irradiam certos nimeros humoristicos, que
sdo verdadeiras baboseiras, ou ‘sketchs’ horriveis, sdo certos discos, como seja o ‘fox’, que é
irradiado a todo o momento, impertinentemente”. Considerando que “as gravagdes cansam” e
reiterando a necessidade de programas dedicados a musica nacional, a cronista enfatizava que
“o que desperta maior interesse pelo radio sdo os programmas de estidio, com nimeros de
cantos, interpretados pelos nossos festejados artistas™.

E dificil avaliar até que ponto essas impressdes correspondiam a realidade, ja que a
categoria “programa de discos” ou “gravacdes diversas” passou a figurar de maneira menos
frequente nas grades publicadas pelos jornais a partir de meados da década de 1930. Se por
um lado isso pode ser explicado pelo proprio aumento da programacao ao vivo, por outro, nao
se descarta a hipdtese de que, cientes do desprestigio da irradiacdo de discos, as emissoras
deixassem de anuncia-las. Assim, ao suprimir a informac¢ao de que se tratava de um programa
de musicas irradiadas, as emissoras, responsaveis por fornecer a grade para a publicacao nos
jornais, possivelmente estivessem interessadas em minimizar a rejei¢do dos ouvintes,

valorizando mais a organizagao tematica de suas atracdes’’.

Deliberada ou ndo, essa estratégia contribuiu para consolidar a musica ao vivo como
L.  pn , . 1
elemento caracteristico da cultura radiofonica dos anos 1930 até meados da década de 1950° ,

mesmo que a irradiacio de discos ainda fosse recorrente’>. Ao que tudo indica, uma

* LYGIA. Programmas de Radio. CP, 26.9.1937, p. 22. Radiolandia.

% A Radio Difusora, por exemplo, em vez de utilizar o genérico titulo “programa de discos”, enfatizava
estrategicamente a atra¢@o principal: “Almirante e suas gravacdes”, “Carmen Miranda e suas gravagdes” etc. CP,
31.10.1937, p. 7.

3! Segundo Tavares, na década de 1950 o radio perdeu o lugar de honra nas salas para a televisdo, e “s6 ndo foi
esmagado gracas ao surgimento do transistor, que possibilitou a criacdo de aparelhos portéteis, movidos a pilha
ou bateria”. Buscando um novo caminho, foi dispensada “a utilizacdo do chamado broadcasting, o que resultou
em enormes beneficios sob o aspecto econdmico e financeiro”. Com esse novo formato, surgiram os disk-
Jjockeys, que opinavam em alguns casos sobre os lancamentos musicais. TAVARES, Reynaldo C. Histdrias que
o rddio ndo contou. Sao Paulo: Neg6cio Editora, 1997, p. 273. Por outro lado, de acordo com o historiador Alcir
Lenharo, dizer que o ridio estava em queda livre em meados dos anos 1950 ndo era verdade: as vendas dos
aparelhos continuavam a subir, apoiados numa politica de venda a prazo, ao passo que o radio também tentava
criar outro perfil para escapar da concorréncia da televisdo, ainda que esta possuisse maior poder aquisitivo,
atraindo maiores anunciantes e logo proporcionando melhores salarios que o rddio. LENHARO, Alcir. Cantores
do Rddio. A trajetoria de Nora Ney e Jorge Goulart e o meio artistico de seu tempo. Campinas: Unicamp, 1995,
p. 160.

2 Num documento produzido pela Réadio Difusora, provavelmente voltado a seus anunciantes, afirmava-se que
além “de seu elenco artistico, sempre renovado”, a emissora possuia “uma discotheca com cerca de 8.000 discos,
de todas as procedencias, 60% dos quaes, mais ou menos, sdo de musica popular, 20% de musica 1éve e 20% de
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consequéncia disso foi a propria mudanca dos padrdes performativos da miusica fonografica,
como se nota em dois discos diferentes da marcha “Chi, iai4 ta brava”, de Jaime Redondo. O
primeiro, datado de 1930, na voz de Helena Pinto de Carvalho J, parecia muito mais ligado a
tradicdo do teatro musicado, ao passo que o segundo, com Jeannete e Fernandinho 5, de
1939, remetia ao universo da radiofonia — ndo s6 pela qualidade da gravacdo como também

pelo canto mais préximo a fala e por sua jocosidade™. De acordo com Gongalves,

A existéncia das primeiras gravadoras de discos esteve intimamente ligada a
tradicdo musical brasileira do fim do século XIX, e ndo conseguiu
transforma-la significativamente até meados dos anos 30. Talvez por conta
disso, o registro sonoro soe precirio aos nossos ouvidos, ndo apenas pela
qualidade da gravagdo, mas também por incluir-se como reminiscéncia de
uma sonoridade ainda muito vinculada as ruas e a oralidade, distante das
formas “modernas” de difusdo da mdsica, e que ndo chegariam até nossos
ouvidos caso nio tivessem sido “resgatadas” por meio de uma pesquisa, com

um propésito diferente de, simplesmente, “ouvi-las”.**

Assim, a cultura radiofoénica contribuiria para a constru¢ao de uma cancao popular que
pode ser considerada o fio condutor da sonoridade de sua época. Esta producdo seria
responsavel inclusive por ressignificar o conceito de musica popular, libertando-a da “visdo
de mundo romantica para criar um novo matiz”, o qual “incluia o fendmeno midiatico dentro
da taxonomia habitual”*’. Conforme declarou o maestro Gad, numa entrevista em 1935 para
Lina Pesce Vitale, da revista A Voz do Rddio, a influéncia da radiofonia sobre a producado

musical era “extraordinaria’:

os efeitos sinfonicos obtidos no teatro por grandes massas orquestrais, no
radio obtém-se com pequena orquestra. Para o teatro, a grande orquestra
precisa no minimo, quarenta violinos e eu tenho obtido -efeitos
surpreendentes com cinco violinos. Os artistas no microfone com vozes
insignificantes, adquirem maior realce.*®

Nesta producdo, caberiam expressdes muito distintas — desde a musica caipira,
executada por duplas, acompanhadas apenas por viola e violdao, e outros géneros urbanos,

acompanhados por enxutos conjuntos regionais, até o uso de orquestras, que, na musica

musica classica e symphonica”. Radio Diffusora Sdo Paulo S/A. Acervo Leon Kaniefsky/Osusp, s/d. (Pasta
Radio Difusora Sdo Paulo, PRF-3, nov.1935-fev.1942)

33 Respectivamente, REDONDO, Jaime; CARVALHO, Helena Pinto de. Chi! iaid td brava. [S.1.]: Columbia,
22.021-B, 1930; REDONDO, Jaime; FERNANDINHO; JANNETE. Chi... iaid td brava!... Acompanhado por
Regional. [S.1.]: Columbia, 55.156-B, 1939.

* GONCALVES, Camila Koshiba. Miisica em 78 rotacées: discos a todos os precos na Sdo Paulo dos anos 30.
Sao Paulo: Alameda, 2013, p. 144.

35 GONZALEZ, Juliana Pérez. Da muisica folclorica a misica mecdnica: Mdrio de Andrade e o conceito de
muisica popular (1897-1945). Sao Paulo: Intermeios, 2015, p. 241.

% Apud CAMORIM, Botyra. Sonata em quatro movimentos (vida artistica do maestro Gad). Mogi das Cruzes,
SP: edi¢do da autora, 1985, p. 26.
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instrumental ou acompanhando os “grandes cartazes”, viriam a criar uma espécie de

5537

“sinfonizacdo” de alguns géneros populares, produzindo certa “estética do excesso”™ . Essa

polifonia era identificavel pelos numerosos conjuntos musicais em atividade nas emissoras.

S6 na Radio Difusora, por exemplo, entre meados dos anos 1930 e inicio dos anos 1940,

havia doze, o que revelava bem essa variedade, dos pequenos conjuntos as orquestras:38:

Quadro 8: Conjuntos da Radio Difusora

Lyra Musical Flor do Sumaré Banda musical com vasto repertorio de maxixes,
cateretes, sambas, marchas, batuques, valsas etc., e
transcrip¢oes de trechos lyricos e symphonicos

Conjunto Serenata Conjunto de violinos, flauta, violdao, saxophone, para a
execucao de musica antiga

Cavalleiros do Luar Pequeno conjunto de instrumentos de sopro. Uma
banda em miniatura com programacdes interessantes
de musica antiga

Grupo Regional violSes, cavaquinho, clarineta e pandeiro. F um
conjunto typico

Jazz Diffusora Com grande repertorio de foxes, rumbas, valsas, etc.
Musica para dansa

Otrchestra Typica Conjunto especializado em musica portenha. Tangos,
rancheras, valsas argentinas

Quartetto Classico PRF-3 A mais elevada expressao da musica instrumental. E
constituido de solistas exclusivos da Radio Diffusora

Sextetto Diffusora Conjunto de cordas com piano. Musica de salao

Conjunto Mignon Pequena orchestra do typo cigano. Valsa, intermezzo

Otchestra de Saldo Grande conjunto patra programmas especiaes de

musica ligeira. Trechos de opereta e operas. Pequenas
symphonias e abertura. Trechos caractetisticos.
Melodias célebres etc.

Orchestra Viennense Grande conjunto especialisado em valsas viennenses e
operetas
Grande Orchestra Symphonica PRF-3 Famosa orchestra de concertos. Repertorio eclectico.

Grande conjunto integrado pelos melhores musicistas
exclusivos de PRP3

Ainda que algumas emissoras se tornassem conhecidas por um determinado tipo de

repertério — como a Radio Record, pela musica popular, a Radio Sdo Paulo e, mais tarde, a

%7 Segundo Naves, houve uma tendéncia, a partir do final dos anos 1920, de se substituir os regionais por grandes
orquestras, que se caracterizavam pelo excesso, com farta utilizacdo de cordas e metais, “o que conduz a uma
certa padronizacgdo: qualquer que seja o género musical, a letra, o registro almejado pelo compositor, os arranjos
orquestrais pesados tém sempre feito de abolir as diferencas”. NAVES, Santuza Cambraia. O violdo azul:
modernismo e miisica popular. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1998, p. 74. Ainda que ela ndo tenha sido univoca
no caso das emissoras paulistanas, sua presenca ¢ bastante perceptivel.

38 Radio Diffusora Sdo Paulo S/A. Acervo Leon Kaniefsky/Osusp, s/d. (Pasta Radio Difusora Sao Paulo, PRF-3,
nov.1935-fev.1942)
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Gazeta™, pela miusica erudita —, percebe-se que, na pratica, todas possuiam diferentes tipos de
conjuntos, preocupando-se em atender a uma gama variada de ouvintes, o que produziu uma
programacdo musical muito mais extensa e dificil de classificar. Porém, pela maior
viabilidade para sua execucdo ao vivo, a musica popular, em suas diversas vertentes, tomou
um impulso consideravel. Segundo o radialista Batista Linardi, que iniciou sua carreira em

Campinas em 1942, o rddio na década de 1930 deu muita for¢a a musica brasileira,

porque aquela época ndo havia importacdo ainda, né. N@o havia infiltragcdo
da musica estrangeira aqui, principalmente a norte-americana, entdo havia
muita for¢a. E havia muita programagdo ao vivo, e ao vivo eram os cantores
brasileiros. E de vez em quando os estrangeiros que vinham para o Brasil,
mexicanos, principalmente os argentinos, tangueiros, milongueiros (...)
Depois comecaram a vir 0s norte-americanos jovens que estavam
comec¢ando, que precisavam abrir mercado, porque mercado 14 estava muito
restrito a Frank Sinatra, Bing Crosby, aqueles medalhdes, e os jovens ndo
tinham possibilidade, entdo para abrir mercado eles comecaram a
excursionar.*

De fato, a musica popular brasileira ocupava um lugar significativo na programacao,
porém o radialista se equivocava ao afirmar que nao havia “infiltragcdo da musica estrangeira”.
Apesar de nem sempre ser possivel contar com artistas internacionais ao vivo, muitos
intérpretes paulistanos passaram a incorporar essas influéncias na musica local e mesmo a se
dedicar a géneros musicais estrangeiros, aspecto que, em meio ao contexto nacionalista do

final dos anos 1930, passou a dividir opinides.

. 41 s e o pPA__s .
A “musga estrangeira”” no repertorio radiofonico paulistano

Afinado ao clima politico do pais, o editorial da coluna Radiolandia trazia, em marco
de 1937, a noticia do nascimento de um “grande movimento musical nacionalista”,
considerado pelo cronista algo “patrioticamente revolucionario”. Encabegcado pelo jovem

musico Ernesto Sepe42, 0 movimento visava ‘“dar uma feicdo nova na nossa musica,

* Fundada em 25 de janeiro de 1943 pelo empresario Casper Libero, a Radio Gazeta herdou o prefixo da
Educadora. Desde o inicio, adotou o slogan “a emissora de elite”, dando énfase a programacio de mdsica “fina”.
Cf. GUERRINI JR., Irineu. A elite no ar. Operas, concertos e sinfonias na Rddio Gazeta de Sdo Paulo. Sio
Paulo: Terceira Margem, 2009.

40 LINARDI, Batista. Depoimento a Elisabeth Carmona Leite e Vera Lucia Rocha. Sdo Paulo: CCSP-AMM,
26.5.1984. A producio radiofonica paulista nas décadas de 40 e 50.

4 ALVARENGA, Murilo; RANCHINHO; SALES, Chiquinho Sales. Musga estrangeira. Moda de viola.
Odeon, 11790-A, nov. 1939.

“2 Brnesto Sepe nasceu em Sdo Carlos, em 6 de mar¢o de 1902. Fez seus estudos de Musica e Estética sob a
direcdo dos professores Amilcar Puglelli, N. Scramuzza, Libero Vignoli, C. Muruzzi e Luigi Provesi. Foi diretor
da Casa Editora E. S. Mangione, de Sdo Paulo, pela qual publicou trabalhos sobre a cancdo brasileira. Foi
professor de Historia da Musica (Estética) tendo abandonado em 1927 o magistério para integrar a vida publica.
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abrangendo todas as formas musicaes, desde a ‘sonata’, até o ‘samba’, rompendo com todos
os preconceitos de ‘escola’, devendo imperar, acima de tudo, a belleza harmodnica”. A coluna
destacava que o movimento contava com a adesdo de Marcelo Tupinamb4, Vicente de Lima,
Gabriel Migliori, Spartaco Rossi, Paraguassi e Antonio Marino de Gouvéa, e previa a criacdo
de novos ritmos na musica popular, “como o ‘samba’ ou a ‘canc¢do’.” Por fim, a Radiolandia
fazia um apelo a todas as estacOes de radio do Brasil para “que tomem, na maior
consideragdo, esse grandioso movimento (...), porque estamos certos de que todas as nossas

estacdes estdo entregues a verdadeiros patriotas™.

No més seguinte, a mesma coluna constatava que ‘“nenhuma [de nossas estacoes]
trata de augmentar o numero de programmas brasileiros”, chegando a “triste conclusao de que
quasi todas as nossas estacdes dedicam mais de 80% de seu periodo de irradiacdes, a
programmas estrangeiros”**. Contradizendo esta impressdo, uma semana depois o cronista
comemorava a rapida e ampla adesdao ao movimento de nacionaliza¢do da musica iniciado por
Sepe, afirmando que “hoje ja se ouve musica brasileira em todas as estacdes de radio de Sao
Paulo; nos intervallos dos cinemas, dos mais modestos aos mais ‘chics’, ouvem-se discos de
musica nossa, ete.”®.

O texto ndo causaria estranhamento no contexto nacionalista da época, ndo fosse o
fato de que, logo abaixo, a coluna anunciava com semelhante entusiasmo a contratacao da
cantora Cida Tibiricd — “a ‘estrella’ do ‘broadcasting’ bandeirante, a nossa Betty Boop” — pela
Réadio Difusora para atuar no programa Chd No AF*, junto com o jazz-band da emissora,
apresentando ‘“um novo e moderno repertorio dos ultimos filmes e com novidades importadas

directamente dos Estados Unidos™*’

. Na mesma edi¢do, destacava ainda a atuag¢ao de Eugenio

Mascigrande, “melodista de grandes recursos”, que as segundas, quartas e sextas-feiras
. Lo . . .o . . 4

oferecia, pela Radio Cultura, “escolhidas audi¢des de musica argentina” 5. A mudanca

repentina na orientagdo da programagao assinalada pelo cronista da Radiolandia, dessa forma,

Foi concessiondrio do Theatro Municipal de Sdo Paulo, Vice-Presidente da Cia. Aerovias do Brasil, diretor da
editora Columbia, e diretor efetivo da Secretaria do Trabalho, Industria e Comércio do Estado de Sao Paulo. Cf.:
Quem é quem no Brasil: biografias contemporaneas. 2* Edicdo. Sdo Paulo: Sociedade Brasileira de Expansdo
Comercial, 1951, p. 468.

“ CP,20.3.1937, p. 6.

* CP,3.4.1937, p. 6.

¥ CP, 10.4.1937, p. 6.

O préprio nome do programa da Radio Difusora sugeria um estrangeirismo, fazendo um trocadilho com o
nome do cabaré parisiense Le Chat Noir, conforme revelou Nicolau Tuma em seu depoimento ao MIS-SP, em
28.2.1983.

‘7 CP, 10.4.1937, p. 6.

* 1dem.
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parecia um tanto artificial, posto que a musica estrangeira ainda ocupava parte significativa na
grade das emissoras paulistanas. E possivel que essa transformacio estivesse mais vinculada
ao fato de se gravar mais musica popular brasileira a partir dos anos 1930* que propriamente
a um subito sentimento patridtico dos diretores, programadores, musicos € ouvintes.

Conforme observou Sevcenko,

Depois de iniciar com o repertdrio classico, alguns boleros e tangos
argentinos € com ritmos americanos, o jazz, foxtrote, one-step, a industria
fonogréafica local ja havia descoberto e prosperava com a musica popular,
com destaque até entdo para os maxixes e sambas cariocas, as marchinhas de
Carnaval, além de algumas toadas, descantes e cancdes sertanejas paulistas.
Mas foi quando as gravadoras cruzaram com o potencial do radio na difusio
da miisica popular que a grande mégica se deu.”

De qualquer forma, o discurso ambiguo da Radiolandia sugere que havia por parte de
alguns setores o incomodo e o desejo de uma identidade nacional para a musica irradiada,
aspecto que seria uma espécie de refrao de sua épocaSI. Nao por acaso, dois anos mais tarde,
ao escrever a Evolugdo social da musica no Brasil (1939), Mério de Andrade sublinhava que
a composicao erudita brasileira deveria ser norteada pelo pragmatismo voltado ao interesse
coletivo. Para o music6logo, encontravamos na fase nacional da musica, sendo necessaria a
pesquisa para que os compositores encontrassem a expressdo propria. Somente entdo os
compositores poderiam passar a fase cultural, “em que a liberdade estética traduziria na
musica ‘as realidades profundas da terra’% Neste sentido, a musica popular (ou de diversdo),
seria determinante para delinear os rumos da composi¢do musical no Brasil, pois até o século

3

XIX predominava o padrio europeus. Na mesma direcdo, a legenda aprovada pelo

movimento iniciado pelo maestro Ernesto Sepe dois anos antes, estabelecia:

A musica é o reflexo da alma de um povo, por isso ndo deve ter origem em
climas estranhos, nem ser inspirada em fontes alienigenas. Fundo
nacionalista, tendencias nacionalistas, objectivos que dizem do
aperfeicoamento cultural, artisitico e, até mesmo moral do nosso povo, eis o
que deve ter a musica brasileira.”

* CALDAS, Waldenyr. Luz Neon: cangdo e cultura na cidade. Sio Paulo: Studio Nobel : Sesc, 1995, p. 53.

% SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnicas, ritmos e ritos do Rio. In: Histéria da vida privada no
Brasil, vol.3. Repiiblica: da Belle Epoque & Era do Rddio. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 593.

> Note-se que, ao estabelecer a Divisio de Radiodifusio no Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP),
6rgdo criado em 1939 por Getilio Vargas, uma das plataformas defendidas foi justamente a producdo e
veiculagdo de programas que exaltassem a musica brasileira. BESSA, Virginia de Almeida. A escuta singular de
Pixinguinha: historia e misica popular dos anos 1920 e 1930. Sao Paulo: Alameda, 2010, p. 259.

2 CAROZZE, Valquiria Maroti. Oneyda Alvarenga: da poesia ao mosaico de audi¢ées. Sao Paulo: Alameda,
2014, p. 118.

> Ibidem, p. 122-123.

> CP, 24.4.1937, p. 6.



219

Em consondncia com este pensamento, o maestro Spartaco Rossi> afirmava que o
folclore, “tdo rico de sabor indigena” e no qual reside “nossa forma de sentir, a alma
brasileira”, poderia oferecer uma fonte inesgotavel de ritmos e melodias — desde que ndo se
servissem dele “na essencia primitiva”, mas lapidado e estilizado. Ele ainda elogiava a
iniciativa do Departamento de Cultura da Prefeitura em estabelecer normas sobre a maneira
de se cantar em lingua nacional, “que cuidard dos problemas technicos, estheticos, historicos
da lingua falada no Brasil e do canto no nosso idioma™°. Com relacdo ao papel do radio na

difusdo da musica nacional, Spartaco Rossi ponderava:

Sem duvida alguma o maior vehiculo de propaganda é um factor decisivo na
divulgacdo de nossa musica. Consta que ha uma lei obrigando as estagdes,
dentro em muito breve, a manterem uma programmacio de tres horas de
studio. Assim sendo, poder-se-4, muito bem, dedicar uma hora
exclusivamente 4 musica brasileira, o que constituird uma obra altamente

patriotica.”’
Essas ideias ndo eram de todo novas, pois ao propor a criagdo de uma Associacdo dos
Artistas de Radio, em 1933, o cantor Edgard Cardoso ja visava a maior difusdo possivel da

s . 1.+ 5 2 ~ L, . . . .

musica brasileira®®, através da taxacdo da musica estrangeira, da obrigatoriedade de
programas semanais de musicas brasileiras e da promocdo de uma Semana de Musicas
Nacionais em Sdo Paulo™. Ao que tudo indica, a associacdo ndo chegou a vingar, mas chama
a aten¢do que, na época, o maestro José Torre ja discordava da parte do projeto que exigia a
taxacdo da musica estrangeira. Talvez o fizesse por considerar que uma medida dessas

poderia trazer prejuizos a programacao, revelando que a participacdo da musica estrangeira

tinha um papel importante na radiofonia paulistana.

A presenca ruidosa da musica estrangeira nas emissoras paulistanas refletia, de certa
forma, a préopria configuragdo social da cidade de Sdo Paulo, para onde afluiram homens e

mulheres que, “desenganados das falacias do ‘ouro verde’, da ‘sociedade livre’, da ‘economia

> Nascido em Sdo Paulo, Spartaco Rossi (1910 — 1993) foi para a Itilia ainda crianga, onde recebeu os primeiros
ensinamentos escolares e foi alfabetizado. De volta ao Brasil, foi aconselhado pelo professor Alferio Mignone a
desenvolver seu talento para mdsica, tornando-se flautista. Formou-se no Conservatério Dramatico Musical de
Sao Paulo, comecando na orquestra Sinfonica do Municipal em seguida, “e em todas as companhias de operetas,
enfim tornei-me um profissional”. Ingressou na Radio Educadora, onde criou o conjunto Melddicos Modernos.
Atuou também nas radios Sdo Paulo, Excelsior, Record e Tupi, e ainda em algumas emissoras do Rio de Janeiro,
Hamburger e Berlim, na Alemanha. Em 1944, compds a “Cang¢do do Expedicionario”, com letra de Guilherme
de Almeida, em homenagem aos pracinhas brasileiros que lutavam na Segunda Guerra. ROSSI, Spartaco. Meus
89 anos. Acervo Spartaco Rossi, IA-Unesp, 8 p.

% CP, 10.4.1937, p. 12.

7 Idem.

¥ CSP, 22.8.1933, p. 2.

% CSP, 29.8.1933, p. 3.
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competitiva’ pela realidade restrita da monocultura extensiva”, seguiriam em busca de “um
abrigo temporario ou, no melhor dos casos, uma segunda chance, na industria ou nos
servicos”®. A cidade se tornaria uma espécie de “mito de Babel invertida”, agregando
“centenas de milhares de seres dezenraizados, arrancados pela for¢a ou pela aflicdo dos seus

lares e regides de origem (...)”, onde se confrontavam diversas realidades:

Para os negros, desde os ultimos tempos da escraviddo, a cidade era um foco
de quilombos e agitacdo abolicionista, onde o ar recendia a liberdade. Mas a
discriminacdo, a competicdo em condicdes desvantajosas com 0s imigrantes
e a brutal repressdo policial cedo anuviaram essa perspectiva. Aos caipiras,
acuados e pressionados pelo avanco das fazendas, a demanda crescente da
cidade poderia oferecer uma alternativa de pequenos servicos e vendas,
muito limitados porém, dados aos custos implicados pela concorréncia dos
“chacareiros” imigrantes, pelos controles oficiais do acesso aos mercados e
pela acdo inelutiavel dos acambarcadores. Aos imigrantes, em boa parte
coligados em comunidades de patricios, nos casos ainda mais felizes, em
Associacdes de Ajuda Mitua, Unides Operdarias, sindicatos ou circulos
paroquiais, a situagdo nem por isso era promissora. Defrontados com
jornadas de dez, quatorze ou dezesseis horas de trabalho, preferencialmente
propostos a mulheres e criangas, salarios congelados, custo de vida e
alugueis em escalada permanente e completo desamparo legal, sua vida na
cidade pouco diferia das fazendas de que se haviam esquivado. Mais do que
o mito de Babel, nessa ordem de metaforas, Sao Paulo para estes grupos
evocaria o cativeiro da Babilonia.”'

Apesar da precariedade das estatisticas oficiais da época®, é certo que houve um
grande fluxo de imigrantes, principalmente vindos do sul da Europa, o que contribuiu para
que Sdo Paulo fosse “pensada como ‘cidade italiana’, centro de levas migratdrias, cidade de
muitos povos e de muitos sotaques”63. No campo da circulacdo musical, isso implicou,
segundo Ferrete, na importancia de géneros como a modinha, a cancdo de serenata, a toada e
o recém-revelado samba rural, além de um tipo de choro “melodicamente mais proximo das

. . . 64 s .
canconetas italianas ou das cantigas portuguesas’™ . Se por um lado essas musicas foram

% SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extdtico na metrépole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos 20. 4*
reimpressdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009, p. 38.

' SEVCENKO, 2009, p. 39.

%2 De acordo com Santos, as estatisticas oficiais da época apontam um aumento de 68.918 habitantes estrangeiros
entre 1872 e 1895 — mais da metade do crescimento demogréfico da cidade —, dos quais 63% eram italianos
(seguidos por portugueses, espanhois, alemaes, franceses, austriacos, e um pequeno nimero de ingleses, belgas e
suecos). Entretanto, era frequente que se registrassem nos anudrios e relatdrios “somente a presenca de
estrangeiros, despossuidos ou ndo, e das camadas mais ricas da parcela nacional da popula¢cdo”, deixando-se de
mencionar nas estatisticas dados sobre os negros, indios, mesticos, caboclos e caipiras. SANTOS, Carlos José
Ferreira dos. Nem tudo era italiano: Sdo Paulo e pobreza (1890-1915). 2* ed. Sdo Paulo: Annablume : Fapesp,
2003, pp. 35-36, 40-42.

63 DUARTE, Geni Rosa. Sons de Sdo Paulo: a atividade radiofonica paulista nos anos 1930/40. Revista de
Historia Regional, 8(2): 9-47, Inverno 2003, p. 9.

% FERRETE, J.L. Capitdo Furtado: viola caipira ou sertaneja? Rio de Janeiro: FUNARTE : Instituto Nacional
de Mtisica, 1985, p. 45.
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preponderantes na fonografia e na radiofonia, por outro, havia um grande ndmero de
. - . . 65 - ~ 66 :

manifestagdes musicais~ que ndo foram contempladas nessa producdo’, ainda que negros e

imigrantes pobres partilhassem de um mesmo territério na cidade, existindo diversas

interseccoes culturais.

Nao obstante, contribuiu para este cendrio o fato de que muitos imigrantes, que
acumularam fortunas e se tornaram empresarios®’, passaram a anunciar do radio. Geralmente
vindos de cidades pequenas, cujos unicos acontecimentos culturais eram dias de feira ou
festas religiosas, eles desejavam “manter vivas aqui as reminiscéncias artisticas e culturais, os
costumes e as tradi¢cdes que guardavam de seus paises de 0rigem”68. Dessa forma, e ainda
destituidos de uma visdo de publicidade, patrocinavam aquilo que desejavam ouvir, € ndo o
que desse maior audiéncia, de modo que era mais facil conseguir promover temporadas liricas
de qualquer cantor italiano em Sao Paulo que de um sambista famoso®. N3o era i toa que, em
meados dos anos 1930, o semandrio cOmico italo-paulista I/ Moscone, com sua irreveréncia

caracteristica, alfinetava:

A propésito do radio e da Hora Italiana: vocé tem notado, que em uma hora
de irradiacdo, se ouvem trés miisicas mais ou menos novas, com algum disco
[?7] de Caruso ou uma Gilda Mignonette que mia, e centenas e centenas de
anuncios de casas italianas e afins? E, portanto, a hora da cavagdo italiana?

% Algumas dessas manifestacdes estavam ligadas ao universo religioso e as festas, como os corddes
carnavalescos, o jongo e a festa do Bom Jesus de Pirapora. MORAES, José Geraldo Vinci de. Sonoridades
Paulistanas: a musica popular na cidade de Sdo Paulo — final do século XIX ao inicio do século XX. Sao Paulo:
FUNARTE, 1995.

% De acordo com Bessa, no final dos anos 1930 e ao longo dos 1940, a misica popular comercializada se
distanciou cada vez mais de suas origens populares, em diferentes niveis: “Socialmente, pela pretericdo, nas
radios e gravadoras, dos musicos oriundos das camadas mais baixas da popula¢do em favor dos compositores e
intérpretes provenientes da classe média. Ideologicamente, pela substituicdo, nas letras de samba, das tematicas
pertinentes a realidade social dos sambistas pelo discurso de valorizagdo do trabalho ou, ainda, pelo samba-
exaltacdo, que durante o governo Vargas encontrou um fértil terreno para sua producdo e comercializagdo.
Esteticamente, pelo afastamento cada vez maior da cangdo comercializada em disco e radio das praticas musicais
urbanas, como as rodas de choro ou de samba, substituidas por processos ‘semieruditos’ de composi¢do,
interpretacdo e arranjo”. BESSA, 2010, p. 235.

87 Conforme observou Barbosa, em virtude de sua presenca em atividades que requeriam maior especializacio,
parcela expressiva da mao-de-obra importada tornou-se flutuante e individualista, ansiando por
reposicionamento social e enriquecimento. A nocdo de direito a propriedade privada do imigrante sul-europeu
contribuia para a valorizac¢do do trabalho por conta prépria. Além disso, as condicdes degradantes das fabricas e
oficinas aumentavam o repudio a condi¢do operaria. Dessa forma, “a inser¢do dos imigrantes na pequena
inddstria e no pequeno comércio, assim como nas ocupagdes das classes médias profissionais acaba por desalojar
parte da pequena burguesia nacional. Dai os ataques nacionalistas, transformando-se ‘galegos’, ‘carcamanos’ e
‘polacos’ em adjetivos pejorativos”. Cf. BARBOSA, Alexandre de Freitas. A formagdo do mercado de trabalho
no Brasil. Sdo Paulo: Alameda, 2008. p. 225-226.

% MATTOS, David José Lessa. O espetdculo da cultura paulista: teatro e televisdo em Sdo Paulo (décadas de
1940 e 1950). Sao Paulo: Cédex, 2002, pp. 93-94.

% PEREIRA, Jodo Baptista Borges. Cor, profissdo e mobilidade: O Negro e o Rddio de Sdo Paulo. 2°. Edigdo.
Sao Paulo: Edusp, 2001, p. 223.
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[...] E cavagdo italiana ¢ feita sob todos os auspicios do Real Consulado
Geral da Itdlia...”

Apesar desse comentario, o semandario parecia tomar partido das emissoras paulistanas
numa réplica, escrita na lingua de Dante, ao Correio da Manhd do Rio de Janeiro, que
reclamava que nas estacdes de radio de Sdo Paulo se falava demais em italiano’'. Contudo,
alguns ouvintes e a propria imprensa paulistana acusavam o excesso da presenca italiana na
programacao radiofonica. Em 1935, O Estado de S. Paulo publicava a carta de um leitor que
pedia providéncias do Ministro da Viagdo, indignado pelo fato de os speakers das radios
Cultura e Cosmos apresentarem programas em italiano em vez de portuguésn. Dois anos mais
tarde, o cronista Flavio Fox, da coluna Radiolandia criticava a falta de “brasilidade” nos
programas das emissoras paulistanas, em descompasso com as indmeras “horas” estrangeiras,

ainda que ele as considerasse bem-vindas:

Ao estrangeiro que reside em Sao Paulo, nunca lhe faltou os seus
programmas, sejam elles italianos, portuguezes, allemies, drabes, etc, com
suas “horas” muito bem irradiadas e em hora das mais propria. O que é de
lamentar, € que nossas estacdes se esqueceram, quasi que completamente,
dos programmas brasileiros, que deveriam ser irradiados com mais carinho e
maior numero de novidades nacionaes. O Brasil, além de suas “marchas” e
“sambas”, tem os seus jongos, os seus batuques, maracatu’s e também valsas
e cancgoes... E preciso, pois, mais brasilidade para com este Brasil, onde ha,
tambem, brasileiros...”

Observando-se a programac¢do musical que foi ao ar naquela data”, e considerando
que havia certa regularidade nas transmissdes, pode-se supor que o critico ndo estivesse
exagerando. Excluindo-se as repeticdes e os programas cujos titulos ndo eram mais
especificos, ou que incluiam tanto musicas brasileiras quanto estrangeiras, percebe-se que

muitos aludiam a mdusica de outros paises. Outros, apesar de nio trazer no seu nome a

procedéncia, eram protagonizados por artistas internacionais, como a cantora estadunidense

™ No original: “A proposito di radio e dell'ora italiana: avete notato che su un'ora di irradiazione sentiamo tre
canzonette pii 0 meno nuove, con qualche Caruso da disco irruggnito o con uma Gilda Mignonette che miagola,
e cento e cento annunci di case italiane et similia? E dunque I’ora della cavagdo italiana? In Portogallo?
Solamente Elsa Gomes ci pu6 dirlo... E la cavagdo italiana € fatta sotto tutti gli auspici del regio consolato
d’Italia...”. Il Moscone, n® 423, 7.3.1936, p. 12. Tradugdo livre. Apesar de a publicacdo mencionar ‘“Portogallo”
(Portugal) e ndo “portoghese” (portugués), € bem provivel que estivessem se referindo ao programa brasileiro
mesmo, pois de fato havia na Radio Cultura uma Hora Italiana, sob os auspicios do Real Consulado da Itélia.

"' No original: “Eppoi non dite che noi siamo degli allarmisti. Il “Correio da Manha”, di Rio, gid comincia a
protestare perché nelle stazioni di radio di San Paolo lo si parla troppo in italiano — e che italiano, caro Massimo
Rossi! — e si fanno dei discorsi patriottici ed esaltati. Qui, tra noi, gli studenti di diritto si coalizzano per lottare e
distruggere il ‘fascismo nazionale’. Da queste mosse all’impastellamento ed alle manifestazione di ‘desagrado’,
il passo € breve”. Il Moscone, n° 432, 13.7.1936, p. 14.

"> OESP, 13.2.1935, p. 11.

73 FOX, Flavio. “Horas”. CP, 31.10.1937, p. 26. Radiolandia.

™ CP,31.10.1937, p. 7.
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de origem htingara Marta Eggerth e o pianista e compositor de tango argentino Francisco

Lomuto:

Quadro 9: Programacao das emissoras paulistanas em 31 de outubro de 1937

Cosmos

Cruzeiro

Cultura

Diffusora

Otchestras
americanas
Cantores argentinos
Musica Italiana
Saudades de Além-
mar Cantores
francezes

Hora cultural Italiana
Programma allemao
Vozes de Portugal
Cancoes Italianas

Meia hora com
Pucini

Musica Italiana

Programma do Preco
Fixo: musica
vienense

Hora Lusa
Hora Italiana
Programma

portuguez

Melodias de
Hespanha
Programma Século
XX

Hora italiana, sob os
auspicios do Real
Consulado

Musica symphonica
hespanhola

Trio Feminino
americano

Valsas viennenses
Dansemos rumba
Solos de vibraphone
e harpa

Rythmo da
Broadway
Programma “Casa
Conde” (Musica
hespanhola)

Musica popular
brasileira: Lais
Marival e Raul
Torres com regional

Sambas e marchas
Celebres serenatas
Lais Marival e Raul
Torres com regional
Musica popular

Grupo regional Kwy

Hora Exquisita
Duos vocaes
brasileitros

Solistas celebres
Cantores celebres
Programma
Cathedral, com
musica de Donizetti

Musicas para vovo,
com d. Sinha Braga

Os grandes artistas
da actualidade

Cancdes dos filmes
do momento

Orgam moderno

Programma Breve e
Leve

Quarto de hora da
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Educadora

Excelsior

Record

S0 Paulo

Oswaldo Fresedo J
Musicas francezas

Musicas argentinas
Programma Fon-Fon
Americano e
Movietone

Francisco Lomuto e
suas gravacoes
Orchestra Kurt Euge
e seu rythmo
Ferrazano e sua
orchestra

Programma .
americano a cargo da
orchestra Eddy
Duchin

Programma
argentino
Programma de
musicas viennenses
Programma de
musicas lyricas
Programma de
musicas finas
Programma
americano com
orchestra Guy
Lombardo
Programma de
musicas argentinas
com Carlos Gardel
Rapsédia portugueza e
Programma Popeye

Programma o
argentino

Programma .
viennense .

Programma russo

Programma

americano

Programma francez
Programma

americano

Programma de .
musicas symphonicas e

Programma de
musicas italianas .

Hora franceza

Almirante e suas
gravacoes
Programma da
Saudade a cargo do
Conjunto Serenata
Carmen Miranda e
suas gravagoes
Orlando Silva
Carlos Galhardo

Programma de
musicas brasileiras

Programma brasileiro

Programma Qua qua
renta...

Pirani (brasileiro)
Programma brasileiro

Quartetto Gavea
Programma popular
variado

Musicas Brasileiras
populares

pianista Nelly
Martins

1* parte do concerto
da “Lyra Musical
Flor do Sumaré”
Programma “Hora
da Esperanca”,
apresentando
estreantes de radio,
acompanhados de
Jazz Diffusora
Programma José
Tepermann
Programma de
musicas leves

Programma de
musicas para dansar

Programma Serrador

Musica variada
escolhida

Programma dos
sOcios

Programma Serrador
Programma Cidade
de Sao Paulo
Programma do
Moinho Santista
Programma de
musica ligeira
Vamos dansar

Programma de
cangoes por artistas
celebres
Programma de
musicas para dansar
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* Programma de
cangoes a cargo de
Martha Eggerth

* Programma de
musicas americanas

* Programma de
musica argentina
Além das referéncias mais diretas as chamadas “horas estrangeiras”, havia alguns
programas que apenas indicavam a preseng¢a da musica popular internacional, vagamente
classificados como “musica leve” ou “musica de danca”. Outros, como o programa Breve e
Leve, eram dedicados as trilhas de cinema, e, apesar de ndo se restringirem a producdo vinda
dos Estados Unidos, pode-se supor que, em meio a ‘“era de ouro” dos estudios
hollywoodianos, esta se sobressaisse. Dessa forma, o radio se articulava a “onda sonora”
resultante do “entrecruzamento da experiéncia do cinema e da pratica da danga”, pela qual se

consolidou uma sonoridade carcateristica do final dos anos 1920 até meados da década de
19507.

Cabe ressaltar que os géneros estadunidenses ja circulavam pelo Brasil pelo menos
desde a década de 1910, de quando datam algumas edi¢cdes de partituras registradas como
one-steps. Nos discos, o cake-walk ja se fazia presente desde os primeiros anos da fonografia,
e o “primeiro disco a trazer no selo a palavra fox-trot, tratando-o como um género, foi
gravado pela ‘Orquestra Pickman’ na Odeon por volta de 1917”7, Através de bailes publicos
e particulares, se expandiu a escuta de géneros dancantes como o fox, o shimmy, o charleston

e o ragtime. Segundo Bessa,

Identificados como modernos, esses géneros estavam associados, a um sé
tempo, as mais avangadas tecnologias (ja que sua principal forma de difusdo
se dava por meio dos novissimos gramofones), a emancipagcdo dos corpos
(libertos das antigas, complexas e bem-comportadas dancas de pares
enlacados) e ao primitivismo da musica dos negros norte-americanos, com
seus instrumentos ‘exdticos’ e suas sonoridades ‘barbaras’. O espaco
frenético dessa mistura explosiva eram, sem ddvida, as cidades”’.

Impulsionado pelo sucesso do conjunto Oito Batutas, liderado por Pixinguinha, que

em 1922 fez uma turné pela Franga, o jazz também viria a influenciar toda uma geracdo de

” FRANCISCO A. Rocha. Figuragdes do ritmo: da sala de cinema ao saldo de baile paulista. 2006. 220 p. Tese
(Doutorado em Histéria Social) — FFLCH-USP, 2007, pp. 1-2.

" BESSA, 2010, p. 137.

"7 BESSA, 2010, p. 129. Grifos do original.
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. . . . 7 R N 1.
compositores e instrumentistas brasileiros ¥ Procurando se adaptar as preferéncias do publico,
muitos conjuntos anterioremente chamados de ‘“orquestras tipicas regionais”, passaram a
incorporar o jazz em seus nomes, além da instrumentacdo, dos ruidos e da maneira de tocar’”.
A propria estética desses conjuntos, ao serem fotografados, passou por transformagdes: nao
mais a pose ereta e séria, mas 0 movimento e a expressao alegre passaram a ser valorizados®.
De acordo com Ikeda, “o que mais caracterizou o jazz no Brasil, nesses momentos iniciais —
pelo menos entre os musicos — foi o uso da bateria ‘tipo americana’ e o aspecto da

5981

improvisagao™ . Assim, os musicos muitas vezes se referiam ndo a um repertorio ou ritmo

especifico, mas ao tipo de formacao instrumental e a performance.

Presentes na producdo musical brasileira até pelo menos o final da década de 1920, e
intensificadas a partir de 1927, com a gravacgio elétrica e o cinema sonoro, as jazz bands, bem

como a mistura do jazz com géneros nacionais “nao parecia ser recebida pelo ptiblico como

~ i, . L. L. )
aberracdo, tampouco como um ‘sacrilégio’. Ao contrario, era pratica bastante comum”™®?,

Porém, em meados dos anos 1930, essa aproximagao era percebida de maneira ambigua, até
mesmo entre os musicos. Em entrevista a Radiolandia antes de partir para uma temporada na

Alemanha, em 1937, o maestro Spartaco Rossi declarava:

Devido sermos povos ainda novos, a musica ainda ndo tem o caracter
definitivamente nacional, mesmo porque soffreu e soffre grande influencia
estrangeira. (...) O surto progressista, moderno, veio em grande parte
difficultar, digamos mesmo prejudicar a nacionalizacio da musica das
Americas. O “jazz”, expressdo puramente africana, tem influencia decisiva
na America do Norte, chegou, mesmo, a ser acreditado por alguns como
musica americana, o que — na verdade — nao passa de uma utopia. Estamos
numa época em que tudo se admitte. Assim sendo, observamos que no Brasil
o conjunto de “jazz”, com seus saxophones, etc., a executar musicas
brasileiras, € paradoxal. Pode-se admittir, porventura, o saxophone a
substituir o violino na valsa viennense, ou o bandoneon na muica typica
argentina?®’

Ja seu irmdo, o maestro Breno Rossi, a época diretor artistico da Radio S. Paulo, ao
comentar sobre o seu ingresso na musica, afirmava: “eu, joven como sou, nascido no Seculo

XX, nao podia deixar de gostar da musica moderna americana”, citando entre seus

compositores preferidos George Gershwin, Ferde Grofé e o italo-americano Domenico

" BESSA, 2010, p. 137.

7 Ibidem, p. 140.

% IKEDA, Alberto T. Apontamentos histéricos sobre o jazz no Brasil: primeiros momentos. Revista de
Comunicagdo e Artes, Sdo Paulo, USP, ano 10, vol. 13, pp. 111-124, 1984, p. 118.

*! Ibidem, idem.

2 BESSA, 2010, p. 138.

$.CP,10.4.1937, p. 12.
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Savino®. Breno Rossi parecia ndo ser o uUnico a demonstrar grande simpatia pelo jazz
estadunidense. A Radiolandia destacava, por exemplo, a atuagdo de Gad frente a orquestra
Columbia da Radio Cruzeiro do Sul, que naqueles dias apresentava, em forma de jazz
sinfonico, “um magnifico arranjo sobre os mais celebres e caracteristicos motivos da musica
de Duke Ellington, o negro de Washington”. Devido ao sucesso, o numero seria reapresentado
na semana seguinte, na Rede Verde-Amarela, com “novos arranjos identicos, que obterdo,
como € de esperar-se, exito egual”.85 A fama de Gad, para os cronistas da Radiolandia, devia-
se ao fato de ter conseguido formar “um conjunto instrumental modernissimo, constituido de
elementos valiosos”, o qual mantinha um intercambio “com as principaes orchestras de
Londres e Nova York, que lhe faculta, assim, a interpretacdo das ultimas novidades lancadas
naquelles grandes centros, dentro de um lapso de tempo muito breve™.

Da mesma forma, a secdo acusava que o Programma Popeye, conduzido por Renato
Macedo, “foi muito bem recebido, pois € hoje um dos programmas mais ouvidos de Sdo

Paulo™®’

. Macedo entdo relatava que, no lancamento do programa, levou aos ouvintes “a
histéria completa do jazz”, com a tradugdo e adaptagdo, em parceria com Octavio Gabus
Mendes, de “uns optimos artigos firmados por Juan Carlos Grezzi, fervoroso adepto e
profundo conhecedor do jazz”, publicados originalmente na revista Sintonia. O produtor

também declarava que,

No afan de melhorar, cada vez mais, o Poppeye, fiz esforcos e consegui ser
admittido como socio de um clube de radio dos Estados Unidos, cujo
presidente é o celebre ‘speaker’-cantor-misico Rudy Vallée, e assim breve
estarei habilitado a apresentar no programma as mais palpitantes novidades

americanas.®®
Seu irmao, o produtor Fausto Macedo, que comecou no rddio como cantor, também
indicava uma preferéncia por esse tipo de repertorio: “Eu cantava miusica americana, os
‘Stardusts’ da vida, essas coisas, os classicos americanos, e geralmente com a orquestragdao
que era americana™®’. Percebe-se, portanto, que os musicos e produtores eram menos

refratarios a presenca da musica estadunidense, sobretudo ao jazz, do que alguns discursos

mais nacionalistas sugeriam. O radialista Batista Linardi, que em seu depoimento afirmava

% CP,5.12.1936, p. 6.

¥ CP, 6.3.1937, p. 6.

% CP,27.2.1937, p. 6.

¥7 Entrevistando o “pae de Poppeye”. CP, 5.12.1936, p. 6.

% Entrevistando o “pae de Poppeye™. CP, 5.12.1936, p. 6.

89 MACEDO, Fausto. Depoimento a Boris Kossoy, Luiz de Rezende Puech, Nicolau Tuma, Geraldo Leite,
Manoel Leite, Valvenio Martins Almeida. Sdo Paulo, MIS-SP, 21.2.1983. Memoéria do Radio.
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nao ter havido infiltracdo da musica estrangeira no radio paulistano nos anos 1930, mais

adiante se contradizia, ao reconhecer que

No passado também se tocava [miisica americana]. Tanto que quando eu
comecei no radio eu gostava mais de jazz do que de samba. Gostava também
de mdsica brasileira, mas eu gostava muito de musica americana. Naquele
tempo jd havia. Eu mesmo fiz um programa que chamava-se Clube do
Swing, era so misica americana. (...) Porque na época havia aqui trés
gravadoras: a Odeon, RCA e (...) a Columbia. Entdo nds estaivamos presos a
trés gravadoras. E a rddio era obrigada a comprar o disco. Como as
gravagdes nacionais eram poucas (...), € a musica americana era facil de
entrar no Brasil. E com mais qualidade, de som, orquestral, qualidade do
proprio cantor, entio a gente tocava muita musica americana.”

Assim, ainda que no plano discursivo se operasse uma tentativa de se aproximar a um
universo “tipicamente” brasileiro, a produ¢do musical radiofonica tanto no Rio de Janeiro
como em Sao Paulo, a partir dos anos 1940, se caracterizaria pela assimilagao das sonoridades
jazzz’sticas91 por orquestras de formacao sinfOnica, combinadas a “instrumentos caracteristicos

- . . L 2
(como o acordedo, o cavaquinho, o pandeiro, o ganza etc.)”9 . Segundo Bessa,

Essa passagem, que s6 se consolidaria plenamente na segunda metade dos
anos 1940, com o final da ditadura Vargas, caracterizou-se por trés
movimentos paralelos e interdependentes: no plano econdmico-cultural, a
racionalizacdo empresarial das atividades ligadas ao entretenimento de
massa, promovidas, principalmente, pelo  desenvolvimento e
profissionaliza¢do do meio radiofénico; no plano estético, a sinfonizacdo e a
Jjazzificagdo dos géneros populares — processo em que os arranjadores
ocuparam papel de destaque; e, finalmente, no plano ideolégico, a
construcio de uma memoéria da musica popular brasileira.”

Assim, ndo € de se estranhar que essa musica, tida como “‘sofisticada”, “moderna” e
“cosmopolita”, encontrasse em Sao Paulo um terreno fértil para se enraizar, ja que, apesar do

sentimento regionalista, recrudescido pelas revolugdes de 1930 e 1932, “o rétulo que
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pregaram a Sdo Paulo € o de ‘Cidade Cosmopolita’, e todo mundo aprovou™ . Nao por acaso,

%0 LINARDI, 1984, depoimento citado. Grifos nossos.

91 Nesse sentido, é curioso que mesmo numa publicacdo de viés nacionalista, como a Revista da Miisica
Popular, criada por Licio Rangel nos anos 1950, houvesse uma tentativa de se dispensar ao jazz um tratamento
similar ao da musica popular brasileira, reconhecendo a autenticidade “do jazz tradicional e auténtico feito por
negros”. Incluir o jazz também era uma forma de conferir uma “aura de bom gosto estético e musical”, de acordo
com a linha editorial da RPM. Com o tempo, “as matérias analiticas, histdricas e fonograficas sobre o jazz foram
ocupando cada vez mais espaco na revista nos seus ultimos nimeros, sem que houvesse uma explicitacdo clara
para isso”. Cf.: MORAES, José Geraldo Vinci de. Licio Rangel comendo “ovos quentes com Noel Rosa”: a
invenc¢do de uma historiografia da musica popular. Revista Brasileira de Historia, vol. 38, n° 77, 2018a, p. 136.
92 BESSA, 2010, p. 237.

% BESSA, 2010, p. 236.

% MOLES, Osvaldo. Viagem digestiva pelas ruas de Sdo Paulo. In: Recado de uma garoa usada. Flagrantes de
Sdo Paulo e cronicas sem itinerdrio. Organizagdo e perfil biografico por Celso Campos Jr. Sdo Paulo: Garoa
Livros, 2014, p. 113.
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o titulo de um programa transmitido pela Radio Cosmos em 1935 era, justamente, Hora
Cosmopolita™. Desse modo, as frequentes criticas e destaques a musica internacional podem
ser lidas ndo apenas como um acontecimento em si, mas também como indicio de uma
propaganda dessa identidade, ja que a ampla difusdo da sonoridade jazzistica dizia respeito a

um fendmeno relacionado a um momento da cultura ocidental como um todo.

O mais curioso € que certo discurso nacionalista tenha capturado até mesmo de alguns
sujeitos que, a principio, flertavam com o radio estadunidense, como Octavio Gabus Mendes.
No inicio da década de 1940, o produtor criticava ndo apenas a presenca da musica dos

Estados Unidos como a “invasdo” de ritmos de paises da América hispanica:

Continua a invasdao mexicana. O complexo de cacto prossegue. Antes era os
swings do Gao (maestro), agora as estacdes se bandearam de armas e
bagagens para os sombreros e melodias dolentes. Anuncia-se a estréia de
Elvira Rios (realmente uma notdvel cantora). E, enquanto isso, o Brasil
continua esquecido pela maior parte de nossas estacdes, uma no tango, outra
na rumba, outra na conga, outra no swing e assim por diante. Resta ao Brasil
muito pouco. A orquestra do maestro Totd toca vérios nimeros americanos.
A defesa dos maestros é sempre a mesma. “N6s precisamos ainda dos bailes
e nos bailes s6 gostam de swing e conga”. Se essas orquestras se dedicassem
mais a musica brasileira teriam grande sucesso. E, além disso, o que o ridio
tem com bailes? E até nos programas de calouros ha problemas. Um rapaz
cantou bem a can¢do Meu romance. Em seguida o gritador Valenzi apareceu
com um trecho de Opera. A Opera venceu a cancdo brasileira. A musica
brasileira é a cancdo suave, a valsa o samba eloquente, o maracatu, o frevo
eletrizante que fala a nossa lingua. E sempre perde para o estrangeiro que
berra numa lingua estranha porque nés, até musicalmente, queremos ser o
povo mais hospitaleiro do mundo. (...) O DEIP [Departamento Estadual de
Imprensa e Propaganda] (uma espécie de censura e policia a0 mesmo tempo)
devia proibir porque é um abuso. Estamos ou ndo estamos no Brasil? Em
resumo: a musica brasileira vive a vida toda espezinhada, dominada e
ultrapassada pela musica estrangeira, em sua propria terra.”®

. . . £ .97
Num momento em que se intensificou a entrada desses ritmos no pais’’, Mendes
considerava que o “tango argentino campeia freneticamente” porque nao era dado ao samba o
devido tratamento — leia-se, sua sinfonizacdo e jazzificacdo. Assim, ele vislumbrava que

quando houvesse “orquestracdes proprias para todas as nossas musicas ai vao acabar os

 MORAES, 2000, p. 77.

% MENDES, Octévio Gabus. Onda asteca. Jornal da Manhd, 23.5.1941, apud MENDES, Edith Gabus. Octdvio
Gabus Mendes. Do Rddio a televisdo. Sao Paulo: Lua Nova, 1988, pp. 61-62.

7 Exemplo disso sdo alguns programas veiculados na década de 1940, como Luna de Arrabal (1944) e Sol
Tropical (1945), ambos transmitidos pela Radio Cruzeiro do Sul, em que figuravam géneros como o tango
argentino e o corrido mexicano, na voz dos intérpretes Eugenio Mascigrande e Victor Casertas. Ver: Luna de
Arrabal (script), 13.1.1944. Apresentacio de Ary Falcone. Locutor: J6ta Domingues. Legendas literarias de Egas
Muniz e Jodo Gaia Gomes. Orquestra Tipica Colon, sob a direcdo de Tot6 (Antonio Sergi). CCSP-AMM, DT
2909; Sol Tropical (script), 23.4.1945; 25.4.1945. Redacio e legendas: Odilon Negrao. CCSP-AMM, DT 2910 e
DT 2911.
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tangos nas radios”®®. Na contramio disso, porém, era assinado pelo DIP, em 1942, um acordo
semelhante ao que havia sido estabelecido com os Estados Unidos, para favorecer o
intercambio de programas radiofdnicos das emissoras nacionais com a rede Splendid, da
Argentina. O representante daquela rede, Juan Manuel Puentes, explicava que “A irradiacao
argentina constard também de musica popular, com reciprocidade idéntica quanto a
divulgacdo de coisas que interessam 2 nossa economia”’. Entretanto, antes mesmo das
relagdes governamentais no contexto da politica de boz vizinhanga, a musica portenha ja era
velha conhecida dos ouvintes paulistanos. Tanto que, na programacdo do dia 9 de julho de
1933 — um ano apds deflagrada a Revolta Constitucionalista — nenhum programa foi ao ar
lembrando a efeméride, e, em contrapartida, foi transmitido pela Radio Cruzeiro do Sul um

programa em homenagem 2 independéncia argentina'®.

Se nos discos a “tangomania” — moda que havia conquistado Paris € o mundo no inicio
dos anos 1920 — viria a se enfraquecer a partir da inaugura¢ao da marchinha, do samba e do
maxixe como géneros fonograficos'”!, o mesmo ndo se pode dizer com relacdo ao
broadcasting. Tanto artistas paulistas que interpretavam os géneros platinos como os préprios
cantores da Radio Belgrano de Buenos Aires eram bem conhecidos pelos ouvintes
paulistanos. Isso ocorria ndo apenas pela captacdo da programacdo estrangeira em ondas
curtas, mas sobretudo porque as temporadas destes artistas em Sdo Paulo, bem como de
artistas paulistas nas estagdes portenhas, eram recorrentes. Entre 1936 e 1937, atuaram na
Radio Belgrano de Buenos Aires artistas como Arnaldo Pescuma, Antonio Rago, a dupla
Alvarenga e Ranchinho e o maestro Gad. Outros musicos chegariam a manifestar o interesse
em estender a temporada, como o jovem compositor de tangos Tito Benor, que, conforme
anunciava a se¢ao Radiolandia, pretendia passar cinco anos na Argentina para se aperfeicoar
no género. Contando com a parceria do letrista Enrique Cadicamo, autor de “Nostalgia”, para

fazer as letras em castelhano, Benor afirmava:

Desde muito pequeno que tenho verdadeira admiracao pelo tango argentino.
Pelo radio é que pude applaudir os grandes compositores. J4 compuz tres

% MENDES [1942], op. cit., p. 85.

% Intercambio radiofénico Brasil-Argentina. FN, 3.2.1942. Radio do Rio para vocé, p. 4.

1% FM, 9.7.1933, p. IV (suplemento).

101 GONCALVES, 2013, p. 140. De acordo com a autora, as liras paulistanas da metade dos anos 1930
continuaram divulgando uma enorme quantidade de tangos, indicando que “foi s6 a partir da ampliacdo da
producdo fonografica nacional, e da consolidag@o do radio, que ‘o publico’ se habituou ‘a receber em sua casa a
musica nacional’ (...). Talvez por conta disso, a “tangomania” paulistana s6 pdde ser ouvida em discos nacionais
precariamente gravados pela tecnologia mecanica, e apenas nas primeiras gravacdes realizadas na cidade”.
Ibidem, p. 159.
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tangos, dentre elles “Desengano”, que foi irradiado por diversas
transmissoras.'”

Ao lado do complexo radiofénico, a recepcdo do tango se devia também ao cinema,
com a exibicdo em salas paulistanas de peliculas como A Alma de Bandonedn, estrelado pela
cantora de tangos Libertad Lamarque, acompanhada pela orquestra de Francisco Lomuto'®.
Neste aspecto, a influéncia portenha nao se restringiu a Sao Paulo, mas passou a povoar
também o imaginério carioca'™, de modo que os malandros seriam espécie de “herdeiros da
capoeiragem de fins do XIX filtrados pelo lunfardo portenho e pelos filmes de gangster norte-
americanos das décadas de 1920 e 1930”'%. Porém, os ouvintes de Sao Paulo pareciam ser
mais entusiastas do género portenho. De tal maneira que a coluna Radiolandia, em fevereiro
de 1937, até estranhava a falta de apresentacdes do quarteto argentino formado por Vallone,
Grassi, Pavani e Ferro. Entrevistados pelos cronistas e questionados se no Rio de Janeiro ndo
encontrariam uma ‘“‘peérre” que pagasse o caché que eles desejavam, os integrantes
respondiam: “Talvez sim, mas ndo é muito certo, pois — como vocé deve saber — o tango é

. . ~ 106
mais apreciado em Sdo Paulo...” ™.

Naquela época, a presenca portenha no radio paulistano era tdo incisiva que, ora era
vista como ameaca, ora como modelo a ser seguido. E o que sugere a noticia da criacdo da
secdo “Ondas e Antennas”, em 1936, na Folha da Manhd, na qual se defendia que “o
prestigio do Brasil no Continente depende da potencia de nossas estacoes e da excellencia dos
nossos programmas. Sem isso, (..) Buenos Aires ficard sendo, cada vez mais
indiscutivelemente, a metropole da America do Sul’'®’. Impressio semelhante esbocava
Nicolau Tuma em uma entrevista concedida a época da inauguracdo da Radio Difusora, na

qual afirmava que o grande e principal objetivo da nova estacdo era “fazer com que a musica

192 Tito Benor, joven compositor de tangos e a sua viagem 4 Argentina para aperfeicoamento do género. CP,
31.7.1937, p. 26. Grifo nosso.

1% P, 5.5.1936, p. 7

1% Provavelmente com o intuito de minimizar essa influéncia portenha, o radialista carioca Almirante (Henrique
Foréis Domingues, Rio de Janeiro, RJ 1908-1980), na série Historias do Nosso Carnaval, produzida e
apresentada por ele na R4dio Record em 1952, chegava a afirmar que “o tango implantou-se primeiro no Brasil,
tendo a denominacdo e o ritmo sido levados para a Argentina no tempo da Guerra do Paraguai, pelos soldados
brasileiros. Ali o género se fixou e tomou forma propria tipica argentina”. ALMIRANTE, Historias do Nosso
Carnaval, 1952, n° 3, p. 14, apud LIMA, Giuliana Souza de. Almirante, a mais alta patente do rddio, e a
construgdo da historia da musica popular brasileira (1938-1958). Sdo Paulo: Alameda, 2015, p. 180, nota de
rodapé.

195 ALZUGUIR, Rodrigo. Perfil biografico. In: BATISTA, Wilson [1913-1968]. Cancioneiro comentado.
Idealizac@o, pesquisa, selecdo de repertdrio e perfil biografico Rodrigo Alzuguir. Sdo Paulo: Irmios Vitale,
2013, p. 8.

106 CP, 13.2.1937, p. 6. O termo “peérre” é um acréonimo de “PR”, em referéncia as letras iniciais do prefixo das
estacoes de radio. Grifo nosso.

107 “Ondas e Antennas”. Folha da Manhd, primeira secao, p. 8, 18.11.1936.
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brasileira reconquiste o logar que lhe cabe, no nosso interior, que hoje em dia, vive

impregnado de musica argentina, porque ali s6 se ouvem as estacdes platinas™'*®,

Pode-se inferir que ndo era tdo distorcida a percep¢do desses sujeitos com relagdo a
influéncia que as emissoras portenhas exerciam em S@o Paulo: numa coletanea de cartas de
ouvintes da Radio Difusora, apareciam diversos elogios aquela estacdo por ser a Unica capaz

. . 109 .
de competir com o alcance das emissoras portenhas . Da mesma forma, ao anunciar o
modelo Guarany 27, com “um novo circuito superheterodyne de 7 valvulas”, a Sociedade
Geral de Electrotechnica enfatizava ndo s6 as qualidades de ‘“alcance, selectividade,
sonoridade”, como a possibilidade proporcionada pelo aparelho de sintonizar “fodas as

- . 110
estacoes argentinas sem antena” .

Imagem 20: Anitincio do radio modelo Guarany 27 da SGE

lno;'o cncu:fo supeuhetel dgne de?/[[[[yf

COm 0s novos pentodes 58;56¢ 4 7.
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g
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SOCIEDADE GERAL ELECTROTECHNICA

Fabrica: ALAMEDA BARAO DE LIMEIRA, 149 - CAIXA POSTAL, 3159

Aniincio do radio modelo Guarany 27, da SGE, cuja diagramagio dava maior énfase a captacao das
emissoras argentinas que d frase ‘produto nacional e de acabamento e eficiéncia superior ao importado”. Fonte: A
Cigarra, Anno XIX, n°431, 1932, p.8.

1% Acervo do Museu da Imagem e do Som (MIS-SP), Colecao Ridio, Doc. 56034.
e signo invencivel da eficiéncia. OESP, 30.5.1935, p. 6.
10 4 Cigarra, Anno XIX, num. 431, 1932, p. 8. Grifo nosso.
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No inicio do século XX, cerca de 80% da populacdo argentina ja se concentrava na
zona urbana. Além disso, a elevada taxa de escolarizacdo teria contribuido para a
consolidagdao de um mercado editorial local e para a “democratizagao” da cultura a partir da
distribuicao e do consumo. Além de capital politica e cidade portudria, Buenos Aires gozava
de uma cena cultural efervescente aquela épocal111 — 0 que provavelmente fez com que o

desenvolvimento da radiofonia também fosse estimulado antes que em Sao Paulo.

Ao passo que, em Sao Paulo, um viés profissional e comercial da radiodifusdo sé seria
explorado a partir dos anos 1930, em Buenos Aires isso ja ocorria desde a década anterior,
quando o empresario Jaime Yankelevich, proprietario da Rddio Nacional argentina (depois
chamada Radio Belgrano) estabeleceu um sistema de incentivos para a participacao de
artistas, mediante pagamento de cachés, incorporando também a publicidade e
compreendendo a necessidade de expandir a programacdo. Segundo Matallana, até 1927, a
Argentina tinha o mais desenvolvido sistema radiofénico da América do Sul, sobretudo em
Buenos Aires, onde a concentragao da populagdo e mercado era maior que no interior do pais.
De acordo com fontes do governo norte-americano, em 1927 havia 150 mil aparelhos
receptores no pais, e dois anos depois a cifra havia subido para 500 mil, o que fazia com que a
exportacio de radios para a Argentina fosse a terceira cifra em todo o hemisfério ocidental''?,
Ja em 1932 o Correio de Sdo Paulo acusava cerca de vinte estacdes em continuo trabalho em
Buenos Aires, praticamente superando a soma de emissoras paulistanas e cariocas' . Assim, é
possivel compreender porque as estagdes platinas fossem ao mesmo tempo a régua e o temor
dos criticos paulistanos. Em meio as tentativas de afirmacdo de sua identidade, a radiofonia na
cidade de Sao Paulo seria marcada por certas contradi¢des, ao tentar equacionar o desejo de

ser reconhecida pelo carater “cosmopolita” e a defesa de um viés patridtico.

Neste processo, nota-se que, longe de nutrir qualquer ojeriza a musica estrangeira, o

intercambio musical era corriqueiramente celebrado pela critica especializada, bem como

114

pelos diretores das estacdes da capital paulista . Ao mesmo tempo em que eram elogiadas

iniciativas como a criagdo de conjuntos regionais brasileiros, como o Parajara, dirigido por

" SARLO, Beatriz. Modernidade periférica: Buenos Aires 1920 e 1930. Sio Paulo: Cosac Naify, 2010.

"2 MATALLANA, Andrea. Inventando la radio comercial: apuntes para una biografia de Jaime Yankelevich.
Revista de Instituciones, Ideas y Mercados, n° 58, pp. 147-166, Mayo 2013, p. 151.

13 CSP, 16.6.1932, p. 3.

"1 Esta impressdo é reforcada pela gravacio de uma conversa telefonica acertando a vinda da orquestra argentina
de Oswaldo Fresedo para a Radio Cosmos. Embora seja desconhecido o autor da ligacdo e o ano, percebe-se um
grande entusiasmo na negociagcdo com o maestro portenho. Centro Cultural Sdo Paulo, Arquivo Multimeios, FT
1586k PO885/CM, s/d.



234

11 . . . ~ o .
1', era recebida com igual animac¢do a noticia de que esta

Garoto na Radio Cruzeiro do Su
emissora viria a retransmitir, em parceria com a National Broadcasting Co., de Nova York,
todas as operetas da atual temporada do Metropolitan Opera House''®. Era digno de destaque,
ainda, o repertério de Del Rio, preparado em parceria com o maestro Gad, com ‘“rumbas,
genero muito pouco explorado no Brasil, e de que no entanto o publico muito gosta”, e a
contratacdo de Roberto Diaz, “figura das mais representativas do radio argentino”, pela Radio

117

Educadora "'. Da mesma forma, era lamentada a perda da cantora Annita Sorrento, do cast da

Radio Difusora, para os palcos da companhia de Jardel Jércolis, ja que essa era “uma das
cantoras paulistas de maior publico, pois canta para italianos, hespanhoes, francezes,

brasileiros, etc., para mocinhas sentimentaes, como para rapazes e velhos amantes do samba e

da marcha”''%.

Essas nuances e ambiguidades ficaram, de certa forma, registradas na moda de viola
“Musga Estrangeira”''* 4, lancada por Alvarenga e Ranchinho em novembro de 1939, na qual
a dupla se desafiava, num didlogo inicial, a demonstrar que poderia “canta tudo as qualidade

de musica”:

Nois vai cantar uma moda

Dessa musga estrangera

Da Argentina qui € vizinha

Vai ser agora a premera

[Parédia de tango, incompreensivel]'*

Agora as musga dos turco

Tem bunita melodia

E uma musga isquisita

Que nos faiz essa agonia

[Incompreensivel, imitando musica do Oriente Médio]

Agora ndis vai cantar

50O conjunto era formado por Garoto (bandolim, cavaquinho e violdo tenor), Aymoré (violdo), Portella
(bandola e violdo tenor), Carlinhos (violdo), Sampaio (violdo), Vicente (tamborim, cuica e pandeiro) e Lais
Marival (canto). Segundo o cronista da Radiolandia, “Parajara em nada se parece com os velhos conjuntos
regionaes, que, por melhores que sejam, constituem sempre uma nota monotona, sedi¢a e importuna em nossas
transmissoras”. No programa de estreia, o repertdrio incluiu, com arranjos “modernos” de Garoto: Carinhoso
(Pixinguinha), Odeon (Nazareth), Na luz dos teus olhos (Petit), Graina (Jodo Pernambuco) e Diminutas
(Garoto). CP, 01.05.1937, p. 6.

"® Ccp,27.2.1937, p. 6.

"' CP, 16.1.1937, p. 6.

"8 CP, 13.3.1937, p. 6.

" ALVARENGA, Murilo; RANCHINHO; SALES, Chiquinho Sales. Musga estrangeira. Moda de viola.
Odeon, 11790-A, nov. 1939.

120 Segundo Ferrete, a parédia de tangos era uma moda dos anos 1930. Um dos representantes desse “género” era
o cantor e humorista Abdula, integrante do cast do programa Cascatinha do Genaro, que comec¢ou na Radio
Cruzeiro do Sul e em 1934 foi levado para a Radio Sdo Paulo. FERRETE, 1985, p. 47.
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Uma moda sentimentar

Que os musgo chama de fado
Nas banda de Portugar

[em ritmo de fado]:

“Tenho o [intestino] marcado
De levar a vida ao [salavanco?]
Apanho da sogra do dia a tarde
E da mulher com tamanco”

A musga 14 do Japdo

S6 tem [essa divisO]

A viola do japoneis

E de uma corda s6
[incompreensivel, imitando canto
japonés]

As [nota] dos intaliano
Escangaia das mandinva''

No queixo pra se alcancar

As nota com os A em riba

“Um automoObili, dois automobili
Trés automobili, 1 um caminha-do
[trecho incompreensivel]

59122

As musga dos mericano
Qui se chama foxtrote

Sdo tudo uma trapaiada
Tudo cheio de fricote
[Vocalize, imitando musica
americana]

Nossa musga brasileira

Sao mior do que ninguém
Iscuita esse pedacinho

E dé arazdo quem tem:

“O que € que a baiana tem, 00i,
O que € que a baiana tem, aai,
O que € que a baiana tem, 001,
O que € que a baiana teeem...”

E interessante notar que a dupla, identificada como “caipira”, demonstrava ndo s6 o
conhecimento dos estereotipos da musica estrangeira, filtrada pelos meios de comunicagdo de
massa, como acenava para a propria indudstria da cultura nacional, ao eleger como icone da
musica brasileira “O que é que a baiana tem”'*. O samba, lancado em abril daquele ano na
voz de Carmen Miranda pela Odeon — mesma gravadora, inclusive, pela qual Alvarenga e

Ranchinho registraram a moda “Musga Estrangeira” — integrava a trilha sonora do filme

2! Provavelmente corruptela de mandibula.
122 pargdia da 4ria “La Donna E Mobile”, da 6pera Rigoletto, de Giuseppe Verdi.
12 CAYMMI, Dorival; MIRANDA, Carmen. O que é que a baiana tem. Samba. Odeon, 11710-A, abr.1939.
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Banana da Terra"*, producao de Wallace Downey lancada em fevereiro daquele ano, da qual
Alvarenga, na época com outro parceiro, Bentinho'*’, também participava. Nesse sentido,
além da divulgacdo da musica estrangeira, a radiofonia, combinada a outros meios de
comunicacdo de massa e a demanda por um repertério alusivo as matrizes rurais, viria a
retirar o caipira de uma narrativa romantica para torni-lo também expressdo do crescimento

de um mercado de entretenimento.

. . 126 . . ~
“Coisas typicamente nossas’ “": entre os regionalismos e a cancao popular

Em fevereiro de 1935, a Radio Sdao Paulo comemorava a vitdria de trés integrantes de

99127

seu cast, uma ‘“‘verdadeira consagracdo publica” “’, no concurso oficial de composi¢des

carnavalescas: Adoniran Barbosa, com a marcha “Dona Boa”Jd, parceria com J. Aimberé, e

. ‘ . 15128
Alvarenga e Ranchinho, autores da marcha “Sae, feia!”

. Promovido pela prefeitura
municipal, sob a gestdo de Fabio Prado, na qual foi criada a Comissdo Oficial do Carnaval
Paulista, o concurso representava uma mudanca significativa na maneira como a
administrac¢do publica vinha lidando com os dias de momo na capital, marcado pela elitizacao
por um lado e, por outro, pela disciplinarizacdo das manifestacdes populares, como o0s
~ 129 . C . . -
entrudos e corddes ~. Assim, aquela iniciativa, que contava com a participacdo de membros
da prefeitura e do Touring Clube do Brasil e aportes financeiros da Associacdo Comercial, da

Federacao das Industrias, de estagdes de radio, da imprensa, e das sociedades carnavalescas e

esportivas, viria a proporcionar um espago para que a populacdo em geral desfrutasse da

124 Banana da Terra, 35mm, BP, 75min, Rio de Janeiro, 1939. Producdo Sonofilmes (Wallace Downey).
Argumento de Jodo de Barro e Mario Lago. Dire¢do de Ruy Costa.

2 Murilo Alvarenga (Itatina, MG, 1912 — 1978) teve ao longo de sua carreira trés parceiros que mantiveram o
pseuddnimo Ranchinho — Diésis dos Anjos Gaia, Delamare de Abreu e Homero de Souza Campos. Além deles,
formou dupla temporariamente com Bentinho (José Vosno Filho), como explicava a revista carioca O Malho em
junho de 1939: “Alvarenga e Ranchinho [Diésis dos Anjos Gaia] ficaram populares cantando juntos. Um dia se
separaram. Alvarenga formou dupla com Bentinho e Ranchinho fez duo com Lacy Martins. Mas nada disso deu
certo. Um dia Bentinho desfez a dupla com Alvarenga e foi cantar a duas vozes com Xerem. Logo depois
Ranchinho deixava Lacy Martins cantando sozinho”. A dupla original voltaria naquele mesmo ano, conquistando
“os successos regulares de outros tempos. Presentemente, fazem parte do elenco da Tupy — PRG-3”. Fonte: O
Malho, n° 314, 8.6.1939, p. 8.

120 CP,20.11.1937, p. 6.

27.CP, 14.2.1935, p. 3.

128 As duas composicdes eram, respectivamente, o lado A e o lado B de um disco gravado por Raul Torres pela
Columbia, em 1934: BARBOSA, Adoniran; AIMBERE, J; TORRES, Raul. Dona boa. Marcha, Columbia,
8.129-A, 1934; ALVARENGA; RANCHINHO; TORRES, Raul. Sai, feia! Marcha. Columbia, 8.129-B, 1934.

129 MICHELETTI, Bruno Domingues. Osvaldo Moles: O legado do radialista. 2015. 247 f. Dissertacdo
(Mestrado em Comunicacio) — Sdo Paulo, Universidade Paulista, 2015, p. 135.
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festa'™. Os concursos realizados entre 1934 ¢ 1936 contaram com estrutura e premiacao, e
com uma comissdo “composta por figuras de relevo no cendrio cultural da época, como
Menotti del Picchia, Victor Brecheret e o cartunista Belmonte”!?!. Porém, até o final dos anos
1930, os concursos seriam definitivamente assumidos, de modo informal, por algumas

. P . . . 132
emissoras de radio, que realizavam bailes ou desfiles em frente a suas sedes' .

O detalhe curioso € que, por tras da vitéria dos “trés azes”, como foram aclamados
pela Radio Sao Paulo, havia uma aposta arriscada do produtor e speaker-chefe da estagao,
Jorge Amaral: uma vez que todos os cartazes da época ja haviam sido contratados pelas
emissoras concorrentes, a solucdo foi “chamar um jovem animado, disposto — e rezar para o

55133

povo abengoar — no caso, o novato compositor Adoniran Barbosa. Junto com a dupla

Alvarenga e Ranchinho, formou-se o trio Mosqueteiros da Garoa, que, nas semanas que
antecederam o evento, foram coadjuvantes da atragdo principal, o famoso compositor
Lamartine Babo. Aparecendo diariamente ao lado do cartaz carioca, foi possivel divulgar suas

59134

composigdes, “cativar os ouvintes e manter a audiéncia durante os dias de folia” ”", quando

Lala retornava ao Rio de Janeiro.

O trio ndo teria vida longa, mas chama atencdo o fato de que aquele acontecimento
colocava em evidéncia um sambista praticamente desconhecido do grande publico, que a

época se destacava mais como humorista e imitador, e dois humoristas que eram apresentados

59135

como um “duo sertanejo” ~~. Na verdade, em 1933, quando formaram a dupla sob a lona do

Circo Pinheirinho na cidade de Santos, Alvarenga e Ranchinho!*¢

tinham um repertorio
composto de valsas, cangdes, tangos e modinhas. Porém, comegaram a notar que suas

apresentacdes em dueto causavam o riso da plateia, concluindo que “fazer rir € mais

130 Ibidem, idem.

BT MORAES, 2000, pp. 269-270.

2 Idem.

33 MICHELETTI, 2015, p. 137.

"3 Idem. Conforme anunciava a secio Ondas e Antennas, a Radio Tupi preparava para o carnaval de 1938 o
festival “A Favella em S. Paulo”, no Theatro Casino Antarctica, no qual, além “do desfile de todos os artistas
regionaes da estacdo (...) serd procedido ao julgamento das musicas carnavalescas concorrentes ao animado
certame instituido por essa transmissora. E as musicas premiadas serdo, ali mesmo, interpretadas pelas figuras
queridas do publico, constituindo-se, portanto, o festival, um acontecimento que a gente ndo deve perder”’. FM,
17.2.1938, p. 8.

133 Cf. grades da programacio publicadas pela Folha da Manhd, nas edi¢des de 7.12.1934, p. 10; 12.12.1934, p.
8; 14.12.1934, p. 14; 19.12.1934, p. 9; 28.12.1934, p. 9.

136 pseuddnimo que Diésis dos Anjos Gaia (Jacarei, SP, 1913 — Sdo Vicente, SP, 1991) receberia por sua paixio
pela cang@o “No rancho fundo”, de Ari Barroso e Lamartine Babo, que ele interpretava frequentemente na Radio
Clube de Santos, onde iniciou sua carreira como cantor. FERRETE, 1985, p. 48.
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interessante artisticamente que fazer chorar”"?

, € a partir de entdo passaram a incluir piadas
em suas apresentacdes. No mesmo ano em que se conheceram, o circo se deslocou para Sao
Paulo e, com ele, a dupla. Meses depois, Alvarenga e Ranchinho ingressariam no elenco da

recém-inaugurada Radio Sao Paulo.

As primeiras meng¢des a Ranchinho e Alvarenga na imprensa paulistana — ainda com a
sequéncia dos nomes invertida — sugere, de fato, que a dupla ndo estava necessariamente
ligada ao repertdrio caipira. Entre outubro e novembro de 1934, a programacio da Radio Sao
Paulo trazia apenas indica¢cdes menos precisas, como ‘“Ranchinho e Alvarenga e orchestra de
dansa”'*®. As primeiras mengdes da dupla como um “duo sertanejo” datam de final de

novembro, as vezes dividindo o programa com ‘“trios originaes e cang¢des napolitanas por

139 55140

Bertagni ™, “solos de orgam i

, “choro orchestra , ou ainda “orchestra moderna”'**. O
fato de serem identificados como um “duo sertanejo” ja demarcava uma diferenciacdo entre a
producdo musical urbana, ligada aos meios de comunica¢do de massa, € a musica “caipira”,
relacionada a manifestagdes “mais auténticas, instintivas e profundas tradi¢des do homem do
campo, (...) e, portanto, mais préoxima daquilo que se denominou como ‘musica de raiz’ ou

‘folclérica’ ',

De acordo com Ferrete, Capitdo Furtado'**

relatou ter descoberto Alvarenga e
Ranchinho durante os ensaios para o programa Cascatinha do Genaro naquela emissora,
convidando-os para substituir a dupla Mariano e Cacula no filme Fazendo Fita (1935), de
Vitério Capellaro, cuja arregimentacdo de artistas lhe fora confiada. E, assim, ele acabou
“transformando uma dupla que sé cantava parddias de tango em cantadores de coisas da

Vida”145

"7 Ranchinho, apud FERRETE, 1985, p. 48.

P8 CP,31.10.1934, p. 9; 7.11.1934, p. 9; 9.11.1934, p. 5.
B9CP,30.11.1934, p. 7.

40CP, 12.12.1934, p. 8.

41 CP, 14.12.1934, p. 9.

2 Cp,28.12.1934, p. 7.

> MORAES, 2000, p. 237.

'* Pseudonimo de Ariovaldo Pires (Tieté, SP, 1907 — Sdo Paulo, SP, 1979).
145 Ariovaldo Pires, apud FERRETE, op. cit., p. 50.
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Imagem 21: “A PRA-5 tem 3 Azes de Ouro”

O BARALHO TEM

UM AZ DE OURO
ITEM 7 AZES

Os vencedores do concurso de marchinhas para o

CARNAVAL DE 1935

Propaganda da PRA-5, Rédjo Sao Panlo, divulgando os vencedores do concurso de marchinbas para o carnaval de
1935, pertencentes ao cast da emissora — os “Mosqueteiros da Garoa”: (na sequéncia) Alvarenga, Adoniran Barbosa e

Ranchinho. Note-se gue Alvarenga e Ranchinbo ndo aparecem caracterizados como caipiras, mas vestindo terno e gravata,
comr 05 cabelos engomados. Fonte: CP, 14.2.1935, p. 3.

Ao que tudo indica, a identificacdo de Alvarenga e Ranchinho como ‘“caipiras”
ocorreu a partir de seu “apadrinhamento” por Capitdo Furtado, pelo qual a dupla ndo s6
participou do filme Fazendo Fita, como viria a fazer uma turné em Buenos Aires e se
transferir para o Rio de Janeiro em 1936 — embora existam, como apontou Ferrete, algumas
divergéncias entre os relatos de Ranchinho e Capitdo Furtado no que concerne a mudanca
para a capital federal'*. Interessante que, nesse percurso, a imprensa acabou “invertendo” a
ordem dos fatores, como indicava a noticia da secdo Radiolandia sobre o regresso da dupla

para o Rio de Janeiro, ap6s uma temporada na Argentina, em 1937:

'%¢ Ranchinho contava que um fator que facilitou a ida da dupla para o Rio de Janeiro, em 1936, foi que o
maestro Breno Rossi, diretor artistico da Radio Sao Paulo responsavel por sua contratacdo, era o pianista da
companhia de teatro carioca Casa de Caboclo em sua temporada em Sdo Paulo. J4 Capitdo Furtado afirmava que,
através do contato com a dupla, escalada para o filme Fazendo Fita, ele teria intermediando o contato de seus
pupilos para que participassem da temporada daquela companhia em Sdo Paulo e na capital federal. FERRETE,
1985, p. 49.
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Ranchinho e Alvarenga, os famosos humoristas paulistas que seguiram para
Buenos Aires ha pouco, acabaram de regressar ao Rio, onde estdo
trabalhando no “Cassino Atlantico”, cantando numeros caipiras, seu
verdadeiro genero, e carnavalescos, genero em que estrearam ha pouco,
porem, com muito successo.'*’

Esta identificacdo como “caipiras” parece se intensificar, no entanto, a partir da
mudanca para o Rio de Janeiro, quando a dupla pode se apresentar em alguns dos lugares com
maior visibilidade turistica, como o Cassino da Urca, o que lhes conferia tragos de “nimero
folclérico brasileiro”'*®. Através dessas apresentacoes ao vivo, no final dos anos 1930, a dupla
apareceria, com mais frequéncia, caracterizada conforme a imagem estereotipada e caricatural
do caipira. Mesmo a imprensa paulistana ja ndo se referia mais a eles como “sertanejos”, e

. .. .. . 14
sim “dois interessantes caipiras paulistas” .

Imagem 22: Alvarenga e Ranchinho

Em junho de 1939, apds reatarem a dupla, Alvarenga e Ranchinbo apareciam posando ao lado de um avido, caracterizados
na representagdao mais recorvente do caipira: camisa xadreg, botinas e chapéu de palha. Fonte: O Malho, n° 314,
8.6.1939,p. 6.

47 Ranchinho e Alvarenga ja voltaram. CP, 23.1.1937, p. 10. Radiolandia. Grifos nossos.

148 CALDAS, Waldenyr. Acorde na aurora: musica sertaneja e industria cultural. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 1979,
p. 20.

49 CP, 6.3.1937, p. 6.
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Imagem 23: A “notavel dupla caipira” — Alvarenga e Ranchinho

Embora fotografados vestindo ternos bem alinbados, Alvarenga e Ranchinbo eram referenciados pela revista O
Malho como “notavel dupla caipira® do elenco da Tupi do Rio de Janeiro, que acabava de voltar de nma
temporada em Porto Alegre. Fonte: O Malho, n° 331, 5.10.1939, p. 9

A primeira vista, a trajetoria de Alvarenga e Ranchinho parece inscrever a cultura
alusiva ao caipira, peculiar ao cendrio cultural paulista, na cena cultural do Rio de Janeiro,
nido apenas como uma expressdo regional e folclorica, mas abrangendo vérios meios de
comunicacdo e consumo musical de massa simultaneamente — o teatro, o circo, o radio, o
disco e o cinema. Porém, examinada mais de perto, é possivel perceber que, debaixo da
caracterizacdo, estavam dois artistas que transitavam com alguma desenvoltura entre as
expressoes musicais reverberadas pela radiofonia carioca e as preferéncias especificas do
publico paulistano e paulista, o que explica sua sobrevivéncia na capital do pais. Dessa forma,

a musica caipira paradoxalmente se diferenciava e se integrava a musica popular brasileira —
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ainda que, em seus desdobramentos ao longo do tempo, ela sequer tenha sido “aceita como

um bracgo da MPB”'%°,

Cabe lembrar que essa cultura ja se articulava, de certa forma, a onda sertaneja que se
alastrava pelo Rio de Janeiro e em Sdo Paulo desde o inicio do século. A partir da década de
1910, o repertorio internacional cultuado pela alta sociedade das duas capitais, com suas
valsas, mazurcas e canconetas francesas, passou a conviver “lado a lado com toadas, cancdes

»I51 “Conforme narrava o radialista e

sertanejas e outros géneros regionais brasileiros
pesquisador carioca Almirante, as emoboladas e cocos nordestinos fizeram grande sucesso na
capital do pais naquela época. Em 1914, vérias revistas teatrais se referiam aquela coqueluche
musical, ¢ o Grupo do Caxangd, formado por Joao Pernambuco, Donga e Jacob Palmieri,
entre outros, animou o carnaval nas ruas, com suas roupas e instrumentos tipicos. No mesmo
ano, Afonso Arinos organizou o ciclo de conferéncias “Lendas e Tradi¢des Brasileiras”, sob o
patrocinio da Sociedade de Cultura Artistica no Teatro Municipal de Sdo Paulo, no qual foram
apresentados autos e dancas draméticas, com a participagdo de Joao Pernambuco. Dois anos

mais tarde, numa nova edicdo do evento, Joao Pernambuco criava a Trupe Sertaneja, que se

apresentou em Sao Paulo, Rio de Janeiro e Porto AlegrelSz.

Aqueles acontecimentos se alinhavam a um incipiente debate intelectual, que, a fim de
compreender a realidade brasileira, elegeu a cultura popular como questdo central>>. Situados
entre a idealizagdo romantica — que concebia um popular “ingénuo, an6nimo” - ¢ o
cientificismo, preocupado em mapear, estudar e interpretar essas manifestacoes, esses
intelectuais buscariam no “povo”, enquanto grupo “homogéneo” e “embalsamado” em suas
tradicdes, os “arquivos da nacionalidade”'>. Neste sentido, a cultura do homem do campo,
ainda ndo “contaminado” pela civilizagdo urbana, foi privilegiada — mas ndo em seu presente,

nos movimentos migratorios para as cidades, e sim nos seus costumes, folguedos e tradicoes.

Desse modo, a cultura popular passou a figurar entre os meios letrados, através de estudos

150 VILELA, Ivan. Canonizagdes e esquecimentos na musica popular brasileira. Revista USP, Sao Paulo, n° 111,
pp- 125-134, out.nov.dez./2016, p. 132.

PTBESSA, 2010, p. 95.

12 ALMIRANTE. No tempo de Noel Rosa. 3" ed. Rio de Janeiro: Sonora Editora, 2013, pp. 27-29.

133 Buscando estabelecer os “antecedentes folcléricos” do samba carioca, Almirante listava algumas das obras
que foram lancadas no periodo, mostrando uma profusdo de titulos interessados na cultura popular: “Em 1897,
Silvio Romero lancou seu volume Cantos Populares do Brasil, em 1901, Melo Morais Filho, Festas e Tradi¢oes
Populares do Brasil, em 1903, Rodrigues de Carvalho, Cancioneiro do Norte, em 1908, Pereira da Costa,
Folclore Pernambucano, Alexina de Magalhdes Pinto lancou, em 1909, Os Nossos Brinquedos e, em 1911,
Cantigas das Criangas e do Povo — valiosos subsidios do Norte e Nordeste”. ALMIRANTE, op. cit., p. 25.

154 ORTIZ, Renato. Romdnticos e folcloristas. Cultura popular. Sdo Paulo: Olho d’Agua, 1992, p. 6.

13 Ibidem, p. 26.
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sistematicos e da literatura regionalista 6 cujo foco era o sertanejo nordestino (em Euclides

da Cunha), o caipira (em Afonso Arinos, Valdomiro Silveira!®’ e Monteiro Lobato'>®

gaticho (Alcides Maia e Simdes Lopes Neto)'*”.

)eo

Logo essa producdo se entrelagaria a publicacdes de alcance mais popular, como as
Conversas ao pé do fogo (1921), de Cornélio Pires, que, além de fazer uma espécie de registro
etnografico, procurava exaltar a cultura e o homem caipira a partir de valores que
transcendiam suas diferencas com relacdo ao homem da cidade, “ao falar da honestidade, da

160 .
7. E possivel perceber, no entanto, uma

solidariedade, da afeicdo a terra e ao trabalho
convergéncia e interpenetracdo das esferas letradas e populares em torno da fundacdo
Sociedade de Estudos Paulistas. Criada por Paulo Duarte ¢ Amadeu Amaral em 1921, a
associacdo tinha por finalidade facilitar e ativar estudos referentes a geografia, histdria,
costumes, linguagem, folclore e vida espiritual paulista, reunindo, entre seus membros,

Cornélio Pires, Monteiro Lobato e Jilio de Mesquitam.

O transito entre a esfera letrada e a producdo popular foi particularmente proficua para
o incipiente mundo do entretenimento urbano, aspecto que alguns sujeitos souberam
aproveitar muito bem. Era o caso de Cornélio Pires (Tieté, SP 1884 — Sdo Paulo, SP, 1958),
que, além de manter certa proximidade com a elite letrada, era jornalista e tinha contato com
artistas ligados ao teatro popular, como Batista Junior e Sebastido Arruda, musicos populares
em inicio de carreira, como Raul Torres e a dupla Jaraca e Ratinho, e “violeiros e musicos
caipiras paulistas cujos nomes, muitas vezes, ficaram no anonimato”'®?., Conforme aponta
Gonzélez, através de um ‘“‘cuidadoso trabalho de propaganda de si mesmo”, Cornélio Pires

soube “colocar a preocupacio da elite intelectual em torno da identidade cultural do Estado na

1% Segundo Antonio Candido, a literatura regionalista, partindo de um olhar europeu, tratava “o homem rural do
angulo pitoresco, sentimental e jocoso, favorecendo a seu respeito idéias-feitas perigosas tanto do ponto de vista
social quanto, sobretudo, estético”. CANDIDO, Antonio [1965]. Literatura e Sociedade. 9* ed. Rio de Janeiro:
Ouro sobre Azul, 2006, p. 120.

37 Os primeiros contos de Valdomiro Silveira datam do final do XIX, porém s6 foram publicados no século
seguinte. Ao lado de Afonso Arinos, é considerado o fundador da vertente literdria conhecida como
regionalismo, utilizando “uma fala dialetal que antes era tratada com desprezo pelas correntes literdrias
vigentes”. Cf.: VILELA, Ivan. Cantando a propria historia: miisica caipira e enraizamento. Séo Paulo: Edusp,
2013, p. 163.

"% Segundo Vilela, Monteiro Lobato traz “um olhar do caipira ja em plena fase de mudanca, quando o ideario
republicano de modernizacdo do pais ji tomara conta de quase toda a elite pensante e ji colocara esta em
oposicdo ao mundo tradicional até entdo presente no Brasil”. VILELA, op. cit., p. 166.

" BESSA, 2010, 98.

' VILELA, 2013, p. 168.

' VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e missdo: o movimento folclérico brasileiro (1947 - 1964). Rio de Janeiro:
Funarte : Fundacao Getilio Vargas, 1997, p. 87.

12 GONZALEZ, 2018, p. 227.
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agenda dos empresarios do disco e potencializou o impacto desse discurso na sociedade

paulista”163.

Uma das estratégias por ele utilizadas, nesse sentido, foi a de se autopromover como
um pesquisador, interessado em coletar material folclorico, € ndo um homem ligado ao
mercado do entretenimento, que viajava pelo pais pela “necessaria itinerancia dos espetaculos
de variedades”'®*. Assim, suas turnés, propositalmente chamadas de “conferéncias” ou
“palestras” caipiras, eram divulgadas como apresentacdo dos resultados de suas pesquisas —
ainda que, na pratica, ele fosse um humorista'®, acostumado “a escrita répida, ligeira, ndo
monumental, que se prestava inclusive a utiliza¢do no espetaculo, fosse no teatro musicado,
na revista humoristica ou nas cortinas e cenas comicas” . Interessante que, mesmo depois de
ingressar no radio, Cornélio Pires continuava chamando suas performances de ‘“palestras
caipiras”, como era divulgado em sua estreia na Radio Difusora, em 1936'%’.

Nao obstante, a repercussao das palestras, e depois dos discos da Turma Caipira de
Cornélio Pires, demonstrava que havia no estado de Sdo Paulo, sobretudo no interior, um
publico que ndo era contemplado pela produ¢do fonografica vinda do Rio de Janeiro, que
geralmente mesclava indistintamente sob o rétulo “sertanejo” elementos de vérias partes, de
modo que a musica caipira ocasionalmente recebia alguma notoriedade'®®. Dessa forma, a
producdo caipira, na qual Cornélio Pires teve um papel relevante, atendia simultaneamente
aos interesses do publico, das gravadoras internacionais — que precisavam de um repertorio
que agradasse ao ascendente mercado consumidor de Sdo Paulo —, e das elites letradas,
preocupadas com a construcdo de uma identidade paulista, e que viram ‘“na musica caipira
uma oportunidade de frear duas influéncias consideradas prejudiciais para seus anseios de

unidade: a cultura irradiada pelo Rio de Janeiro e o influxo das modas internacionais” 0,

1 Ibidem, pp. 227-228.

1% Ibidem, p. 235.

1% Jdem. Cornélio Pires também teve seus criticos na época, que nio o identificavam como defensor de uma
cultura caipira “genuina”, mas um imitador ou humorista profissional, entre os quais o escritor Monteiro Lobato.
BESSA, 2010, p. 118.

1% SALIBA, Elias Thomé. Raizes do Riso. A representacdo humoristica na Histéria brasileira: da Belle Epoque
aos primeiros tempos do rddio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 173.

7. CP, 5.12.1936, p. 6. Curiosamente, a secio Radiolandia alegava que um dos motivos para Cornélio Pires nio
atuar no radio antes “era o irrisorio numerario que as nossas emissoras, até ha dois annos atrés, destinavam aos
artistas”.

1% GONZALEZ, op. cit., p. 381.

1% GONZALEZ, 2018, p. 279.
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Entretanto, na capital paulista, onde havia um intercAmbio maior com o que era
produzido no Rio de Janeiro, frequentemente se notava uma aproximac¢do ao género
“sertanejo”. Varios conjuntos musicais que surgiram no final dos anos 1920 tinham como
referéncia clara — no repertério, na maneira de se vestir e até mesmo nos nomes —, grupos
difundidos pela capital federal, tais como os Oito Batutas e os Turunas da Mauriceia. Um
deles era Turunas Paulistas, do qual faziam parte Armandinho, Arnaldo Pescuma e
Paraguassu, que em 1927 se apresentou no Teatro Municipal e no Teatro Boa Vista, no
espetaculo Noite Brasileira, idealizado por Canhoto. Outros conjuntos, também integrados
por Armandinho, foram os Oito Turunas, os Batutas Paulistanos e os Chordes Sertanejos”o. @)
ultimo, que trazia Raul Torres em sua formacgdo, permaneceu em atividade até 1931 e, apesar
de também se apresentar em trajes “tipicos”, demarcava uma mistura entre a musica urbana e

sertaneja pela incorporacdo do choro, como denunciava seu nome'’".

Em meio a consolidacdo da radiodifusdo nos anos 1930, os misicos caipiras que
estiveram ligados a primeira fase da implantagdo do género fonografico, trazidos do interior
por Cornélio Pires, tiveram que dividir o espaco com as “novas duplas”, as quais criaram um
formato que, além de caber nos trés minutos dos 78rpm, abrangia um publico maior da capital
paulista, ouvinte de radio' ™. Essas duplas reelaboraram a moda e os desafios caipiras,
misturando-os a géneros nordestinos, genericamente chamados de ‘“cultura regional” ou
“tipica do Brasil”, tendo em Raul Torres (Botucatu, SP 1906 — Sao Paulo, SP, 1970) um de
seus principais representalntes173 . Dessa forma, o género tornava-se mais palativel ndo s6 para

os ouvintes da capital paulista como também do Rio de Janeiro.

Conforme a hipdtese levantada por Gonzailez, esse novo formato foi amplamente
difundido pelo radio, de modo que os programas de radio ditos caipiras quase invariavelmente
se restringiam ao género humoristico, a partir da miscelanea italo-caipira. Era o caso do
programa Socega, na R&dio Cosmos, idealizado e dirigido por Adoniran Barbosa e
Rundinelli, “imitador de caipira, italiano e bichos”, lancado pela Radio Cosmos em junho de
1937, e irradiado diariamente'”*. Ao passo que, 0s programas musicais, propriamente, se

assentavam numa produ¢do de musica regional mista, que remetia a cultura “sertaneja”. Em

"0 PICHERZKY, Andrea Paula. Armando Neves — Choro no violdo paulista. 2004. 136 f. Dissertacdo (Mestrado
em Musica) — Instituto de Artes/Unesp, Sdo Paulo, 2004, pp. 21-22.

I PICHERZKY, op. cit., p. 22.

' GONZALEZ, op. cit., p. 259.

'3 Ibidem, pp. 269-270.

17 CP, 5.6.1937, p. 6. Radiolandia.
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fevereiro de 1932, por exemplo, a Radio Record trazia em seu elenco o cantor Barreto,
considerado um “dos mestres de c6co, da embolada e do samba” e um dos “melhores
. . . . . . 55175
intérpretes da poesia sertaneja de Catulo e da musica irreverente dos nossos cariocas” .
Anos mais tarde, a secdo Radiolandia divulgava a estreia na Radio Difusora do duo Sarita,
que “interpreta coisas typicamente nossas, principalmente nortistas, como cocos, emboladas,
17 . .
batuques, etc.” ® Em 1937, comentando o retorno ao broadcasting paulistano da dupla
Mariano e Cacula, descoberta por Cornélio Pires em Piracicaba e reconhecida como “caipira”,

a mesma sec¢ao afirmava:

Agora, consta que Mariano e Cacula estdo estudando uma offerta que
receberam de uma das nossas melhores diffusoras. Se Mariano e Cacula
acceitarem tal offerta, logo os amantes de modas de viola, cateretés, sambas
typicos paulistas, assim como cangoes sul-riograndenses, mineiras e
alagoanas, cocos nortistas, etc., poderdo se deliciar nesses differentes
géneros, nos quaes esses jovens irmios sdo “bambas”""’.

Se, por um lado, o fato de ser uma dupla de irmaos caracterizava Mariano e Cagula

i ol]
como “caipiras” 8

, por outro, o adjetivo utilizado pelo jornal para elogid-los — “bambas”,
sindnimo para a giria “turuna”, ambas bastante recorrentes no circulo musical carioca —
evocava o universo da musica urbana com referéncia ‘“sertaneja”. Assim, percebe-se que a
radiofonia paulistana também passaria a tratar quase que de maneira indistinta o “sertanejo” e
0 “caipira”, apontando uma nova fase dessa producdo. Nesse sentido, a trajetéria da dupla
Alvarenga e Ranchinho € bastante emblematica: eles eram reconhecidos como caipiras, mas
integrados a vida na cidade e a industria da cultura, transitavam entre Rio e Sdo Paulo e
fizeram turné pela Argentina. Esse paradoxo era sintetizado numa cena que eles
protagonizavam no filme Carnaval em Ld Maior'”, producdo da paulistana Companhia
Cinematografica Maristela em parceria com a carioca Cinédia, lancado em 1955. Em meio ao

enredo rocambolesco, um avido fazia um pouso de emergéncia na roca. Ciceroneada por um

caipira (Sebastido Arruda), a tripulacdo chegava ao unico armazém da pequena cidade, onde

> FM, 3.2.1932, p. 9.

176 CP, 20.11.1937, p. 6. Radiolandia.

"7CP, 19.6.1937, p. 7. Radiolandia. Grifo nosso.

' Segundo Gonzélez, o canto a duas vozes em intervalos de terca ou sexta, caracterizou a musica caipira ao
longo do século XX. GONZALEZ, 2018, p. 335. Nesse sentido, sobretudo a partir da década de 1940, tornaram-
se comuns duplas formadas por irmdos, por dar coesdo aos timbres, consolidando como sonoridade
“caracteristica” da musica caipira a dupla, o violdo e a viola. VILELA, 2013, p. 105.

" Carnaval em Ld Maior. Adhemar Gonzaga, Mario Audra Jr. Sdo Paulo: Companhia Cinematogréfica
Maristela/Cinédia. 1955. 90 min., 35 mm, BP. O filme foi restaurado em 2015, sendo exibido no mesmo ano na
Cinemateca Brasileira e no Canal Brasil (OESP, 24.1.2015, Caderno 2, p. 36). Agradeco a Maristela Filmes por
ter possibilitado a consulta ao material.
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se encontrava a dupla Alvarenga e Ranchinho II'*”. Um dos passageiros, de terno e gravata,

com ar de intelectual, os abordava:

Homem: — Dois caboclos auténticos! Eu gostaria de ouvir umas
cangdes folclodricas locais.

Alvarenga: — Eu acho que o homem € estrangeiro!

Ranchinho: — Eu também acho! Uai, entdo vamo toca pra ele, né?

Alvarenga: — Vamo 14!

A dupla comecava entdo a tocar uma musica estilo country, o que aborrecia o homem:
“Parem, parem! Nao € nada disso! Até aqui?!”. Em seguida, Alvarenga e Ranchinho travavam
um insdlito didlogo, que certamente fazia parte de um de seus nimeros circenses ou
radiofénicos — parecendo um tanto deslocado de seu contexto dentro da pelicula. Concluiam
entdo: “estrangeiro gosta muito € de musica de carnavar, né?”. Este era o gancho para o

181 .
“181 1o qual os demais personagens se levantam das

nimero musical “Marcha da Sadva
cadeiras para dancar, enquanto o homem que pediu a miusica folcldrica parecia reprovar,

tapando os ouvidos com os dedos.

A situacd@o era cOmica pela quebra de expectativa: primeiro, aqueles “dois caboclos
auténticos”, tocando um country, mostravam certa habilidade em operar com signos culturais,
buscando na musica estrangeira a equivaléncia da musica do campo. A queixa do interlocutor
— “Até aqui?!” — demonstrava que o homem da cidade grande buscava na hinterlandia um
ambiente ainda puro, livre da contaminacdo da musica estrangeira, o que, aquela altura,
parecia impossivel. Depois, contrariando novamente o que era esperado, a musica que eles

executavam nao era uma moda de viola, mas uma marchinha carnavalesca.

%0 Murilo Alvarenga teve trés parceiros, que mantiveram o pseuddnimo Ranchinho: Diésis dos Anjos Gaia,
Delamare de Abreu e Homero de Souza Campos. Nos créditos do filme consta que aquele é o Ranchinho II. No
entanto, o Ranchinho II foi como ficou conhecido o terceiro Ranchinho, que ingressou na dupla nos anos 60 e
ndo corresponde ao artista que aparece na tela. Provavelmente, trata-se mesmo do segundo parceiro, Delamare
de Abreu, meio irmdo de Murilo Alvarenga, que ficou apenas alguns meses na década de 1950 na dupla.

181 MARQUES, Arlindo; ROBERTI, Roberto; ALVARENGA e RANCHINHO II. Marcha da Satva. Marcha.
Odeon, 13.740-B, dez. 1954.
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Imagem 24: Alvarenga e Ranchinho em Carnaval em Ld Maior

Fotograma do esquete “Marcha da Sasiva”, em Carnaval em 1.4 Maior. Nota-se que os sinicos instrumentos
presentes sdo o violdo de Alvarenga e a viola de Ranchinbo, emr contraste com a sonoridade da marchinba, gue remete ao
acompanhanento de nma orquestra.

Dessa forma, os personagens interpretados pela dupla apontavam para outra faceta: a
do caipira como um comentador do cendrio musical. Esse viés ja havia sido explorado em
diversas producdes, entre as quais uma moda de viola gravada nos anos 1940 por Nho Fio e

~ 0

Tonico, na qual eles organizavam um “leilao” dos artistas de radio. Entre as “pecas” a serem
arrematadas, incluiam-se Silvio Caldas, Aracy de Almeida, Francisco Alves, os Anjos do
Inferno, Carlos Galhardo, Mario Reis, Dircinha Batista, Aurora Miranda e Orlando Silva.
Carmen Miranda, “que td 14 pro instrangéro / E cincdo pra quem quiser pra ficar s6 cum o
chéro”. O leildo terminava em dez e duzentos o total: “Quem quisé fica co resto paga mais sO
duzentao”, e “O resto que ndo falemo ja ta tudo ensacado / Quem quiser levar que fale, pode
arrematar fiado”"**J. Tudo indica que, aquela altura, a musica caipira ja estava muito distante

de cantar apenas a saudade de uma vida bucdlica, mas se alojava, a revelia, no seio da cangdo

popular urbana.

82 F10, Nho; TONICO. Leildo dos cantores de rddio. Moda de viola. Columbia, 55.281-A, jul.1941.
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. 183
Reviver o passado no esplendor dos seus encantos " : as “horas da saudade”

Em dezembro de 1935, o Correio Paulistano publicava uma cronica de Lellis Vieira
elogiando a iniciativa de algumas emissoras paulistanas de lancar “no espago, todas as noites,
melodias dolentes das valsas antigas, das muzurkas de outr’ora, das polkas de outros tempos,
musicas que eram a cadencia harmonica de uma época de compostura”'®. Para o jornalista,
aqueles géneros eram representativos da “honestidade artistica (...) que se entendem e se
sentem nos seus rythmos humanos” e do “sentimento patricio nos seus acordes tropicaes’.
Vieira assim elegia como icone da “alma brasileira nos seus [gestos] magnificos de lyrismo

racial”'®

géneros populares-eruditos praticados desde a segunda metade do século XIX,
provenientes da musica coreogrifica de tradicdo urbana do Rio de Janeiro'® e, por

contiguidade, Sdo Paulo.

A posicdo do cronista é bastante sintomdtica de um impasse que surgia para a
compreensdo da produ¢do musical a partir da década de 1930: ja ndo era mais possivel ignorar
a emergéncia de uma sociedade e uma cultura de massa nas grandes cidades. Dessa forma, ao
enaltecer aqueles géneros, Vieira considerava-os um contraponto a produ¢do que vinha sendo
irradiada, “os foxes e os sambas do momento, ruidos incomprehensiveis, desarticulados
sOnicos sem pé nem cabeca, barbarismo feito musica”, cujas letras seriam “uma anthologia de
disparates rimados, resvalando para o impudor e a imoralidade”. A interpretacdo do samba
soava aos ouvidos do critico como “vozes de taquara rachada”, que “quando ndo despertam o
riso dos auditorios pela affectacdo insupportavel, irritam as trompas eustachianas dos
ouvintes”. O que o levava a concluir: “Bemdita a hora da saudade, que revive o passado na

187
sua beleza de arte e no esplendor dos seus encantos!” 87,

Ao que tudo indica, a posi¢do de Vieira ndo era isolada, mas ecoava uma tendéncia ao
saudosismo que permeou toda a produgdo radiofonica do periodo. Doze anos depois, o
radialista carioca Almirante realizaria, na Rddio Tupi do Rio de Janeiro, o programa O
Pessoal da Velha Guarda, no qual fazia uma espécie de militdncia em favor da musica

popular brasileira, recorrendo praticamente aos mesmos argumentos que o cronista do

'3 VIEIRA, Lellis. Hora de saudade... CP, 21.12.1935, p. 3.
184
Idem.
%5 Tdem.
'8 MACHADO, Caca. O enigma do homem célebre. Ambicdo e vocacdo de Ernesto Nazareth. Sio Paulo:
Instituto Moreira Salles, 2007, p. 109.
87 VIEIRA, op. cit.
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Correio Paulistano. Fazendo frente a um tempo em que “tudo é swing, bolero, conga ou
rumba”, Almirante ofereceu a seus ouvintes, ao longo de quatro anos que o programa
permaneceu no ar, “musicas do Brasil de ontem e de hoje em arranjos especiais de
Pixinguinha para a orquestra exclusiva do Pessoal da Velha Guarda”'®®. Além disso, ele
recomendava aos intérpretes nacionais que evitassem aquilo que entendia como uma
descaracterizacdo da musica brasileira, isto é, a pritica de adiantar ou atrasar as linhas
melddicas dos sambas, pela imitacio da maneira de cantar de Bing Crosby ou Frank
Sinatra'™. O radialista afirmava se opor ndo apenas as influéncias estrangeiras — que se
intensificaram ap6s a Segunda Guerra —, mas também a “tudo que de ruim existe nas
composicoes populares, desde a pobreza de inspiracdo musical, até os versos inexpressivos e
de m4 linguagem™'®.

Embora sejam evidentes os pontos de contato entre uma critica e outra, um detalhe em
particular parece ficar implicito na critica de Vieira, e que é importante para “escutar”
incidentalmente as caracteristicas da programacdo musical radiofonica de Sao Paulo: nao
eram sO as influéncias estrangeiras o motivo de seu incomodo, mas também a moderna
musica urbana, que ele identificava como “os sambas do momento” — que, naquela época,
podia ser entendido como sindnimo do samba trazido do Rio de Janeiro, ou produzido em Sao
Paulo com feicdes cariocas. Esse aspecto sugere que, se nos anos 1920 havia ainda espago na
fonografia e na radiofonia para uma producdo voltada a caracteristicas locais, ligadas a
oralidade e ao gosto musical do paulistan0191, a tendéncia, na década seguinte, foi cada vez
mais a homogeneizacdo, através da incorporacdo de géneros como a marcha e do samba
carioca. Exemplo disso € que, até meados dos anos 1930, as liras, impressdes modestas que
traziam as letras das canc¢des para serem cantadas sobre uma melodia previamente sugerida,
passaram a incorporar marchinhas de carnaval, sambas e sambas-cancdo, distribuidos
gratuitamente pelas emissoras de rddio. Segundo Gongalves, no inicio da década de 1940 “ja
era possivel encontrar folhetos melhor diagramados e organizados, como alguns impressos da
RCA-Victor revelando o fim da precariedade e simplicidade dos ‘papelinhos vermelhos,

. 192
azuis, amarelos, roxos’” 2

58 LIMA, 2015, p. 85.

' Ibidem, p. 90.

%0 Ibidem, p. 84.

I GONCALVES, 2013 pp. 143-144.
2 GONCALVES, 2013, p. 157-158.
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Embora no Rio de Janeiro também houvesse programas que aludissem a “saudade” em
seus titulos'”?, & possivel que, em Sdo Paulo, além do impacto dos estrangeirismos e dos
meios de comunicacdo, tal saudosismo se referisse a prOpria musica paulistana que se
escutava nas décadas anteriores. Indicio disso era a sugestdo feita pelo cronista Luis de
Olivar, da Radiolandia, em junho de 1937, para que a “brasileirissima” Hora da Saudade,
produzida por Décio Pacheco Silveira na Radio Difusora desde 1935, fizesse um scketch
dedicado as festas de Sdo Jodo, “desdobrando-se a parte musical com musicas regionaes,
desafios a viola, além dos nimeros de declamacao, as descrip¢cdes suggeridas pela evocacao
de festa tdo popular e tdo brasileira™'**. Ainda que se referisse a festa como “brasileira”, entre
os numeros indicados estavam os ‘“desafios a viola”, pratica musical que remetia a uma

tradi¢do bastante presente em Sao Paulo.

Da mesma forma, o editorial da Radiolandia, em destaque aquele programa, elogiava,
entre “suas innumeras e optimas composicoes ja bastante conhecidas em todos os meios
radiophonicos do paiz” a valsa “Saudades de minha terra”'*>J2, composicio do proprio Décio
Pacheco Silveira, acompanhada pelo Conjunto Serenata, da Radio Difusora. A mesma valsa
era lembrada por outro colunista da secdo, Flavio Fox, ao ressaltar que o produtor do
programa era ‘“o compositor das musicas que nos fazem relembrar com a ‘Hora da Saudade’,
0s Nnossos mais saudosos tempos, que jamais voltario”!®®. Além dos cronistas, uma ouvinte,
identificada como Marilena, pedia a palavra na sec¢do para escrever sobre aquele “programma
gostoso”. Resguardando-se de que ndo era “nenhuma velha, pois ndo [contava] mais que vinte
anos”, ela afirmava ser grande apreciadora da Hora da Saudade, aguardando ansiosamente,
como milhares de ouvintes, pelas “dez badaladas que marcam a hora do seu inicio”, para
escutar os nimeros executados no programa, da valsa inicial “Saudades de minha terra” até o

L .. 5197
classico “Boa Noite”?”.

No entanto, conforme observou Moraes, a tematica da saudade nao se limitou ao
“discurso poético-musical” da valsa ou da modinha, mas atingia também outros géneros,

como 0 samba, em registros que evocavam carnavais “mais alegres, descontraidos e bem

'3 Por exemplo, na Radio Cajuti, havia o Programa da Saudade, conforme informa a grade da programacio do
dia 28 de novembro de 1936. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 28.11.1936, p. 12.

194 OLIVAR, Luis de. Radio-commentarios. CP, 19.6.1937, p. 6.

195 SILVEIRA, Décio Pacheco; SERENATA, Conjunto. Saudades de Minha Terra. Valsa. Columbia, 8.189-A,
1936. Além da versdo instrumental, a valsa foi gravada na voz de Janudrio de Oliveira: SILVEIRA, Décio
Pacheco da; OLIVEIRA, Janudrio de &.

1% FOX, Flavio. Decio Pacheco Silveira. CP, 17.10.1937, p. 26. Radiolandia.

197 Uma carta. CP, 26.7.1937, p. 22.
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paulistanos, além das mencdes a Festa de Pirapora, de diversdo e musica ‘mais originais e
puras”’lgg. Assim, € possivel inferir que as “horas da saudade” no contexto paulistano fossem
também um momento de afirmacdo identitaria, frente as ripidas e desconcertantes
transformacoes da “cidade que nao para”, por um lado, e a hegemonia do repertdrio carioca,
por outro, que, dado a sua posi¢cdo central, tinha certo cardter homogeneizador. Ao mesmo
tempo, numa cidade formada por uma multiddo de desenraizados, as diversas ‘“horas” da
saudade se referiam também aos rincdes de origem, como o programa Saudades de Além-
Mar, dedicado a coldnia portuguesalgg. Porém, ambos tinham como elemento em comum a
nostalgia, compartilhada também por memorialistas e escritores, que evocavam um tempo
perdido no qual “Sdo Paulo teria sido mais humana, bucélica, com bairros mais limpos e
organizados, com populacdo menor, sem violéncia etc.”*”. Em meio ao acelerado processo de
metropolizagdo, esses programas pareciam fornecer referéncias comuns, capazes de
proporcionar aos ouvintes a sensacao de pertencimento a cidade, ao transformar “um evento
coletivo e publico (a radiodifusdo de uma can¢do) em uma confirmac¢do de uma experiéncia
pessoal™?"!.

O mais curioso € que, na década de 1950, quando por ocasido das festividades do IV
Centenério da cidade de Sdo Paulo foram ensejadas diversas composicdes que tinham por
foco a capital paulista — quer na chave da exaltacio da monumentalidade e do “progresso”,
quer em narrativas das transformagdes da cidade numa perspectiva “do dificil cotidiano das

. . 202
pessoas mais humildes”

—, 0 movimento da Velha Guarda, iniciado no Rio de Janeiro por
Almirante e Lucio Rangel ganhou o centro dos acontecimentos na Pauliceia. Em 1954, ano da
efeméride paulistana, o Festival da Velha Guarda, realizado no Parque do Ibirapuera, com a
participacdo, além de Almirante, de Pixinguinha, Donga, Jodo da Baiana entre outros, tomou
propor¢des maiores devido ao patrocinio e ampla divulgacdo da Ridio e a da TV Record —
emissora na qual Almirante ja realizava alguns de seus programas desde a década anterior.
Incorporado as festividades do IV Centenario, o evento foi realizado no dia 23 de abril
daquele ano, data do 57° aniversario de Pixinguinha. Devido ao seu sucesso, houve uma

segunda edi¢cdo no ano seguinte, que reuniu mais de cem musicos, ligados ao broadcast

carioca e paulistano, entre os quais Paraguassu, Janudrio Oliveira, Armandinho e Inezita

% MORAES, 2000, p. 230.
1% Ibidem, p. 223.

290 1dem.

' PINTO, 2014, p. 112.
22 MOARES, p. 233.
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203
Barroso?’

. Para Picherzky, a repercussdo do Festival da Velha Guarda em Sdo Paulo — mais
expressiva, inclusive, que no Rio de Janeiro —, demonstrava que “havia uma maior aceitacao
do piblico paulista ao repertério mais tradicional”**. Mas indicava, além disso, o lugar
incerto que a memdria paulistana ocupava, entre a afirmagao de um regionalismo e as tramas

do discurso nacionalizador e totalizante difundido pela capital do pais.

P ~ - . 55205
“O radio de Sao Paulo era um radio paulista”

“DERROTADA A RADIO NACIONAL...”. Este foi o titulo escolhido pela Revista do
Rddio para noticiar uma partida de futebol entre membros do cast da Radio Nacional do Rio
de Janeiro e da Ridio Record de S@o Paulo. Segundo o magazine, o “eletrizante encontro”
entre as duas equipes, ocorrido em 15 de novembro de 1949 no campo do Olaria, foi assistido

por uma multiddo de aproximadamente 20 mil pessoas:

Um César de Alencar na pele de “goleiro” e um Floriano Faissal como
“centro-avante” é espeticulo que ndo se perde e o povo que lutou por entrar
no campo pdde se sentir altamente compensado porque a coisa valeu. Ja as
13 horas, com o “match” principal marcado para as 15 horas, nem mosquito
cabia mais nas arquibancadas e o préprio gramado estava parcialmente
tomado pelos impacientes assistentes, onde predominava o chamado “sexo-
fraco”. (...) O “cléssico” terminou com a contagem de 3 a 0, favoravel aos

paulistas. A renda da peleja atingiu cerca de 16 mil cruzeiros!*®
Impresso em letras garrafais, com a inten¢do de chamar a atencdo do leitor, aquele
titulo era menos inocente do que pode parecer a primeira vista: ele reiterava o lugar
incontestavel de preferéncia da Radio Nacional no pais. Pode-se supor que o leitor, ao se
deparar com ele e, em seguida, ler do que se tratava de fato a reportagem, se sentisse
novamente trazido a uma zona de conforto e normalidade. A imprensa carioca nunca se fez de
rogada quanto a primazia de suas emissoras, sobretudo a da Radio Nacional, estatizada por
Getulio Vargas em 1940. Capital do Brasil, o Rio de Janeiro exercia ainda nesta época o papel

de “eixo de irradiac@o e caixa de ressonancia das grandes transformacdes em marcha pelo

203 PICHERZKY, 2004, p. 52.

2% Idem.

2% LOBO, Henrique. Depoimento a Elisabeth Carmona Leite. Transcricio de Nanci Valenca Hernandes. Sio
Paulo, CCSP-AMM, Divisdo de Pesquisas, 9.12.1983, p. 5. Emissoras Paulistas — Década de 40 a 50.

206 Revista do Rddio, n° 22, dez. 1949, p. 41.
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) e ~ . i 95207
mundo, assim como no palco de sua visibilidade e atuagdo em territorio brasileiro””". A
imprensa paulistana, por sua vez, ndo deixava de festejar a vinda de atragdes do Rio de
Janeiro, bem como o fluxo contrario, a migracdo de seus artistas para emissoras da capital

federal.

Tal movimento ndo passava despercebido a imprensa carioca, que muitas vezes o
registrava de maneira caustica. No dia 18 de janeiro de 1934, a secao “Broadcasting” da
revista O Malho, anunciava a contratagao da cantora Cyrene Fagundes, que antes integrava o
cast da Record, pela Radio Mayrink Veiga, constatando: “E mais um elemento do
‘broadcasting’ paulista que o Rio attrahe com o seu prestigio de cidade maior”. Na mesma
pagina, a coluna dava destaque, nao sem alguma dose de ironia, a0 compositor José Maria de
Abreu, que abiscoitou dois prémios do concurso promovido pela revista: “Veiu de S. Paulo,
depois da revolucdo que 14 se chamava ‘constitucionalista’. Pegou em armas, como todo bom
paulista. Aqui chegando, porém, tem se comportado direitinho™*%.

Ao que tudo indica, os antagonismos entre Rio e Sao Paulo em torno da disputa pela
hegemonia nacional, que ja marcavam a esfera politica desde os anos 1920, e que transitaram
livremente “pelos debates intelectuais, pela boca do povo, pelas academias e rodas de

Samba”209

, viriam também a se manifestar na constru¢cdo da identidade do radio paulistano.
Com estes precedentes, nao € dificil entender porque se forjou certa memoria da radiodifusao
paulistana (re)calcada na exaltacdo de sua especificidade. Uma narrativa recorrente em torno
da radiofonia paulistana assegura que o isolamento topografico da cidade foi um fator que
teria contribuido para seu rapido desenvolvimento. Essa condicdo impedia, de acordo com
esses relatos, que as ondas da maior emissora do pais, a Radio Nacional do Rio de Janeiro,
alcancassem a terra da garoazm. Da mesma forma, a poténcia difusora das emissoras

paulistanas ndo ultrapassava a Serra do Mar. O radialista Enéas Machado de Assis sublinhava

que a Radio Nacional “nao era ouvida [em Sao Paulo]. A Radio Nacional ndo tinha alcance, a

27 SEVCENKO, 1998, p. 522.

2% <0 que vae pelos studios”. Broadcasting, O Malho, 18.1.1934, p. 8.

% VELLOSO, Monica Pimenta. A “cidade-voyeur™: o Rio de Janeiro visto pelos paulistas. Revista Rio de
Janeiro, n. 8, p. 83-100, set./dez. 2002, p. 85.

*19 Essa é uma questdo a ser ponderada: até que ponto as transmissdes do Rio de Janeiro ndo eram escutadas em
Sao Paulo? Num levantamento realizado pela revista PRANove, produzida pela Radio Mayrink Veiga, a capital
paulista constava entre as cidades que acusavam “optima recep¢do da onda sonora da PRA-9”, no periodo de
abril de 1937 a maio de 1938. PRANove, ano I, n° 1, jul.1938, p. 22. Talvez outras emissoras que nio a Radio
Nacional pudessem ser ouvidas em Sdo Paulo em meados da década de 1930, o que justificaria o OESP noticiar
um concerto a ser transmitido pela Radio Tupi do Rio de Janeiro em dezembro de 1936. OESP, 11.12.1936, p. 4.
Entretanto, seria necessaria uma investigacdo mais detida para verificar se essa hipdtese procede.
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menos pelas ondas curtas, mas a onda curta nunca foi muito o forte do ouvinte,
211

principalmente o ouvinte brasileiro

Se esse isolamento trouxe desvantagens no inicio da radiofonia — até mesmo técnicas,
pois a distancia do porto dificultava a obten¢do de vélvulas e outras pecas de manutencdo —,
teria contribuido, por outro lado, para a organizacdo de um mercado de bens culturais préprio.
De acordo com o radialista Henrique Lobo, a radiofonia paulistana nas primeiras décadas do
século XX estava centrada na propria cidade: “chamados provincianos, realmente éramos na
época, quer dizer, cuidivamos mais de Sdao Paulo do que qualquer outra coisa”. O que o
levava a concluir que o “rddio de Sao Paulo era um radio paulista”, pois estava mais

preocupado com aspectos da vida da prépria cidade que com o restante do pais®'*:

(...) o radio paulista era um radio muito bom, mas que nio transcendia Sao
Paulo; este é o problema. Enquanto a Radio Nacional do Rio tratava de ser
ouvida no Brasil, e era, entende? Até que as emissoras de Sdo Paulo
cuidassem, por exemplo, das suas ondas curtas, a coisa demorou.’"

Apesar de soar de forma tautologica a primeira vista, esta constatacdo € interessante na
medida em que permite acessar de que maneira os agentes envolvidos na radiofonia paulistana
na primeira metade do século XX apreenderam sua experiéncia. Como € proprio aos relatos
memorialisticos, Henrique Lobo reelaborava aquela vivéncia com base em um feixe de
expectativas no passado e conforme possibilidades que se concretizaram ou deixaram de se

214 Ao reiterar uma

concretizar — 0 que nem por isso torna essa percep¢do menos verdadeira
“paulistaneidade” intrinseca ao radio paulistano, o radialista buscava atribuir-lhe uma
identidade, a partir de seus possiveis elementos de distin¢cdo. O curioso é que, ao fazé-lo, ele
incorria num ato falho, ao utilizar o gentilico “paulista” quando provavelmente se referia a
cidade de Sao Paulo. O mesmo lapso era cometido pelo radialista Randal Juliano em seu

depoimento:

O réadio paulista era um radio mais... mais de cidade. O radio paulista
mandava na Capital talvez até hoje na chamada Grande Sdo Paulo. Mas sem
ddvida alguma qualquer viagenzinha que a gente fizesse para o interior do
Estado de Sdo Paulo para qualquer outro Estado do Brasil a gente percebia
claramente que a medida que se distanciava de Sdo Paulo, o radio paulista

2 ASSIS, Enéas Machado de. Depoimento a Vera Licia Rocha. Sdo Paulo, 24.6.1991. Divisao de Pesquisas,
CCSP-AMM, p. 27.

212 LOBO, 1983, depoimento citado.

213 LOBO, 1983, depoimento citado.

214 Ou, nos termos de Certeau, “a mentira é o elemento no qual pode aparecer sua verdade, a saber: o Outro
institui sempre o sujeito ao aliena-lo”. Ver: CERTEAU, Michel de. “Lacan: uma ética da fala/palavra”. In:
Historia e Psicandlise. Entre a ciéncia e a fic¢do. 2* ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2016, p. 221.
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perdia espago para a... a entrada do radio carioca. (...) Em qualquer cidade,
no interior da Bahia, que vocé falasse em Radio Record, por exemplo,
ninguém saberia. Mas se vocé falasse em Radio Nacional ja citariam dez
nomes, de cor, e de programas que eles conheciam naquela cidadezinha.*
Ja Raul Duarte, contrariamente, assegurava que foi o radio carioca quem se beneficiou
do conhecimento dos profissionais que migraram de Sdo Paulo para o Rio de Janeiro na
década de 1930, atribuindo a eles o desenvolvimento da radiofonia naquela que era a principal
cidade brasileira e capital do pais. Ele afirmava que, a partir da mudanga de César Ladeira, “o
Rio de Janeiro ai sim teve uma fase importantissima e que marcou, porque ele levou daqui
toda a organiza¢do que a Record j4 tinha testado como positiva e com grandes resultados™'®.
Esta impressdo era reforcada pelo relato do proprio Ladeira, datado de 1933, que
reconhecia o raddio de Sao Paulo, e especialmente a Record, onde ele iniciou sua carreira,
como responsavel pela inovagdo da linguagem radiofonica, pois “a agitada vida da metrépole
paulistana introduziu uma forma mais ‘moderna’ e rdpida de comunicar-se”. Buscando
reforgar esta colocagdo, ele citava a cronica de um jornalista carioca do jornal A Platea, na
qual se afirmava que Sao Paulo instituiu esse modo de falar ao microfone no pais, em que “a
voz dos speakers passou a ser vibrante, rapida (...), sem a preguica de outros tempos. A
prosodia é agora plastica, mutavel, exprimindo alegria, tristeza, movimento, novidade,

humorismo (...)”217

. Interessante notar que, para legitimar seu discurso, o locutor e produtor,
paulista natural de Campinas, recorria justamente as impressoes de um jornalista do Rio de

Janeiro.

O radialista carioca Renato Murce, por sua vez, afirmava que, na parte musical, eram
poucos os ‘“cartazes” vindos de Sdo Paulo, observando-se na década de 1940 um intenso
intercambio de artistas — mais do Rio de Janeiro para Sao Paulo que o inverso. J4 no

radioteatro

sim, S3o Paulo tinha uma excelente equipe (...). O curioso é que tanto
radioatores e radioatrizes, como os locutores, mesmo os aqui radicados, na
sua maioria, eram paulistas. A comegar por César Ladeira, Celso Guimaraes,

215 JULIANO, Depoimento de Randal Juliano, CCSP, Divisdo de Pesquisas, A Producdo Radiof6nica Paulista
nas décadas de 40 e 50, Entrevista com Randal Juliano, Data: 21 de maio de 1984, Pesquisadores: Elysabeth
Carmona Leite e Valvénio Martins, Transcricdo: Vera Licia Rocha, Local: Jovem Pan, Av. Paulista, 807, 24°
andar. P 885/CM FTK-TR 1582, p. 3.

216 Depoimento de Paulo Machado de Carvalho e Raul Duarte concedido a Elysabeth Carmona Leite em out.
1979 para o projeto Histéria do Radio. 27p. Sao Paulo, CCSP, Arquivo Multimeios, TR 841, p. 16.

27 Apud MORAES, 2000, p. 66-67.
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Aurélio de Andrade, Nélio Pinheiro, Vitor Costa e Oduvaldo Cozzi; Heron

Domingues, era gaticho. Nesses setores, 0s cariocas eram minoria®'®.

Se por um lado os agentes que participaram da constru¢do da radiofonia em Sao Paulo
a identificavam através dos adjetivos “moderna”, “agil”, “inovadora”, por outro, acusavam a
inviabilidade de mobilizacdo para além de suas prdprias fronteiras — aquilo que Henrique
Lobo nomeou de “provincianismo”. Este foi o termo utilizado inclusive por cronistas
radiofénicos nos anos 1930 para expressar certo incomodo com o perfil da programagao
paulistana. Em seu editorial de 5 de dezembro de 1936, por exemplo, a coluna Radiolandia,
do Correio Paulistano, sublinhava justamente o descompasso entre o crescimento técnico € 0

atraso na programagao:

Si cresceram as torres e as antenas irradiadoras a mentalidade permaneceu a
mesma de dez ou doze annos atraz. Veja-se, por exemplo, o que ocorre na
Argentina e nos Estados Unidos, onde o radio faz parte integrante da
sociedade, retratando os grandes lances da vida moderna, espelhando os
acontecimentos de todos os dias, vibrando em unisono com a populagio,
participando de suas alegrias e das suas dores. Em nosso paiz, o radio vive,
ainda, isolado dos ouvintes. Ligam-nos, apenas, as melodias irradiadas, a
pedido da srta. tal, do sr. Sancho, do dr. Martinho, de Pedro ou Paulo, porque
a filhinha de “ndo sei quem” faz annos hoje, etc., num provincianismo que ja
nio coaduna com a civilizagdo bandeirante, que fez de Sdo Paulo a terceira
capital do continente de Colombo. E preciso que colloquemos o radio no
verdadeiro papel que lhe cabe em nossa sociedade, como orgam de
divulgacdo, de educacdo e outros attributos, que o nivelam com a imprensa,
creando-lhe as mesmas responsabilidades. E preciso que o radio informe!
Que o radio seja o grande “reporter” da vida dynamica da capital. Que
compareca a todas as partes, que se faca presente em todas as manifestacoes

da vida da cidade, vibrando e reflectindo Sao Paulo, como Sao Paulo g2

Ao passo que criticava certo “provincianismo” radiofOnico, o cronista reforcava os
esteredtipos com relagdo a “civilizagao bandeirante”, identificando-a como a “terceira capital
do continente de Colombo”. Assim, se em ndmero de emissoras a Pauliceia ndo ficava nada a
dever a radiofonia carioca, que entdo contava com oito principais estacdes nos anos 1930%%,
percebe-se que ainda havia certo ressentimento com relacdo ao seu contetido e seu alcance no
cendrio nacional. Mesmo havendo conquistado uma condi¢ao técnica elevada, e inclusive ter

contribuido para a modernizagdo do meio, com uma linguagem mais agil e direta de seus

28 MURCE, Renato. Bastidores do rddio (fragmentos do Rddio de ontem e de hoje). Rio de Janeiro: Imago
Editora Ltda., 1976, p. 70.

29 CP, 5.12.1936, p. 6.

220 530 elas: Radio Sociedade do Rio de Janeiro (1923 — depois Radio Ministério da Educagdo, a partir de 1936),
Rédio Clube do Brasil e Radio Transmissora (1924), Radio Educadora e Radio Mayrink Veiga (1926), Radio
Philips (1930), Radio Tupi (1935), Radio Nacional (1936).
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speakers, o radio de Sao Paulo viveu no encalco do radio carioca por muito tempo, sobretudo

com relagdo a construcdo de um espago autdbnomo de producao musical.

Dessa forma, apesar de possuir seus ‘“cartazes” locais, o radio paulistano, aliado a

imprensa, parecia querer provar a todo o momento seu lugar em meio a constelacdo do star

59221

system nacional, isto €, do Rio de Janeiro, tomado como “microcosmo da nacdo””". Isto se

evidenciava no comentario do cronista da “Radiolandia”, ao alegar:

A proposito de uma lenda que por ahi corre, de que ndo temos compositores,
damos a seguir uma lista, sémente dos paulistas que t€m suas producgdes
gravadas em discos “Columbia”. Pela ordem alphabetica, temos: Adoniran
Barbosa, Alberto Marino, Annibal Augusto (Garoto), Angelino de Oliveira,
Armando Peixoto, Arnaldo Meirelles, Ary Machado, Attilio Bernardini,
Attilio Grany, Baptista Junior, Benedicto Tristao, Corréa Leite, Decio Pacheco
Silveira, Durvalino Peluso (Chico Carretel), Emilio Marques, Germano
Benencase, Gino Cortopassi (Z¢€ Fidelis), Hernani de Moraes, J. A. Altenfelder
Silva (Jorge Amaral), Jodo Pacifico, José Marcilio, José Niccolini, José
Pedroso de Camargo, José Rieli, Luiz dos Santos, Lyrio Panicali, Marcello
Tupynamba, Mario Romano, Mario Silva Ramos, Miguel A. Lundini, Moacyr
Braga, Nuno Paulista, Paulo de Carvalho, Pedrinho Romano, Raul Torres,
Roberto Splendore, Roque Ricciardi (Paraguasst), Stella Marina e Sylvino
Netto. Estes sdo os compositores paulistas cujas obras foram gravadas pela
“Columbia”, e s6 esta lista basta para provar que isso de ndo possuirmos
compositores aqui em S. Paulo ndo passa de boato...**>

Tudo indica que, na visdo da imprensa paulistana, era somente aqui que 0s “progressos
artisticos corriam paralelamente aos progressos materiais”. Muito provavelmente os
reporteres “partilhassem daquela visdo de que ‘Sdo Paulo €’ — ou deveria ser — ‘a cidade que
mais cresce no mundo’, construida pela intelectualidade paulista e pelo poder publico
instituido na época (...)”**. Com relacdo a producdo musical, concorreu para isto o fato de
trés grandes empresas inaugurarem estudios ou fabricas de disco na cidade em 1929 e 1930, o
que gerou um importante processo de descentralizacdo da gravacdo no Brasil, até entdo
circunscrita ao Rio de Janeiro®**. Entretanto, conforme o cruzamento entre as memorias de
alguns radialistas e a programagdo divulgada na época, essa producdo ainda estava em
descompasso nao s6 com o desejo de organizar um mercado de bens culturais proprio, como

de conquistar a audiéncia em ambito nacional.

2! Expressdo utilizada por NAPOLITANO, Marcos ¢ WASSERMAN, Maria Clara. Desde que o samba é
samba. In: Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, vol. 20, n°39, 2000, p. 174.

22 CP, 19.12.1936, p. 6.

3 GONCALVES, 2013, p. 132.

* Ibidem, idem.
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Nesse sentido, o radialista Batista Linardi, que iniciou sua carreira no servico de
autofalantes em Campinas, em 1942, atuando depois em Sao Paulo e no Rio de Janeiro,
afirmava que o radio paulista “apesar de ndo dominar o Brasil como a Nacional”, era pujante,
sobretudo porque contava com um celeiro de artistas vindos do interior do estado, o qual ele

aperfeicoava. Contudo, como reconhecia mais adiante,

Noés radialistas sonhdvamos com o Rio de Janeiro, porque a Meca
radiofonica do Brasil era o Rio, tudo se concentrava la. O Rio era a capital
da republica, grandes emissoras em poténcia, em qualidade artistica, em
poder financeiro, estavam no Rio. Entdo ndés todos sonhdvamos com o Rio
de Janeiro, todos que estdvamos comecando la. E a meta principal era ir para
o Rio.”

Semelhante epiteto — “Meca da musica popular” — era utilizado pelo radialista Enéas
Machado de Assis, ao afirmar que o Rio de Janeiro concentrava as grandes gravadoras e a
distribuicao da musica popular para o Brasil, de modo que ‘“algumas cantoras que eram mais
aqui de Sao Paulo ficaram mais restritas, como Silvinha Mello e... ndo me lembro agora de

. 22 . f 4 - . .
muitos nomes...”**®. Esse esquecimento também € sintomético do nimero de artistas que
conseguiram uma projecdo fora de Sdo Paulo. Mais adiante, o radialista comentava que a
cantora Isaurinha Garcia, que tinha um repertério “mais de musica popular” conseguiu se
projetar no cendrio carioca e nacional, ao passo que Silvinha Mello se dedicava a outro tipo de
repertdrio: “era mais de pequenas cangdes, uma coisa um pouco diferente”. Com isso, pode-se
depreender que os nomes que alcancaram uma projecao maior foram os que conseguiram se
adaptar ao padriao da cangao popular estabelecido pelos meios de comunicacdo de massa no
Rio de Janeiro. Procurando estabelecer as diferencas entre o perfil da programagao carioca e a

paulistana, Assis afirmava:

O rédio carioca (...) apresentava uma programa¢ao um pouco mais popular.
O réadio de Sao Paulo entrou nessa linha mais orquestral, mais musicas... as
vezes mais eruditas, tudo isso... O radio carioca era aquele radio mais
bulicoso como o proprio temperamento do povo carioca.”’

O discurso de Assis revelava dois aspectos da construcio da memoéria do radio
paulistano: primeiro, que muitas vezes se tomava um traco da programagcdo como
representativa do todo, deixando de lado a multiplicidade do cenario musical. O segundo, ao

estabelecer essa distingdo a partir do “temperamento buli¢coso” do carioca, colocava-se, nas

225 LINARDI, 1984, depoimento citado.

226 ASSIS, Enéas Machado de. Depoimento a Vera Licia Rocha. Sdo Paulo, 24.6.1991. Divisdo de Pesquisas,
CCSP-AMM, p. 24.

227 1dem. Grifo nosso.
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entrelinhas, o seu oposto equivalente — a “seriedade do paulistano”. Esse tipo de argumento ja
havia sido usado na década de 1920, pelo grupo Verde-Amarelo, para desqualificar o Rio
como capital. Para aqueles intelectuais, vertente mais conservadora do modernismo paulista, a
incapacidade do Rio de Janeiro se devia a motivos climéticoszzg, econOmicos e culturais.

Conforme apontou Velloso,

Segundo a ideologia do grupo Verde-Amarelo, o impedimento para o
exercicio da hegemonia nacional seria, em suma, de ordem geogréafica.
Haveria uma profunda dispersdo das energias produtivas no litoral (Rio), ao
contrario do que ocorria no interior (Sdo Paulo). Em decorréncia disso,
verificava-se a falta de espirito empreendedor e de tino administrativo e a
incapacidade para o comando e lideranga. Todas essas deficiéncias
atribuidas a cidade do Rio de Janeiro podiam ser resumidas em uma sé: a
falta de seriedade do carioca.””

Essa narrativa, baseada na figura do empreendedorismo paulistano, era reiterada pelo
radialista Nicolau Tuma. Ao considerar as contribuicdes de Sao Paulo para a radiofonia
brasileira — sobretudo pela atuagdo de seus speakers, que na sua percep¢do formariam, junto

com o Rio de Janeiro, a média da prosddia nacional — ele dizia:

o Rio sempre foi um centro de todo o Brasil. Era capital do império, capital
da republica até ha pouco tempo, entdo todos os tribunais superiores, as
escolas, tudo era concentrado na capital federal. Entdo o cidaddo que se
desenvolvia pelo norte, no centro, no sul, qual era o caminho final: Rio de
Janeiro. Realmente Rio de Janeiro congregou um grande centro de cultura,
tanto na arte, na literatura, enfim, tudo. O Rio de Janeiro foi de fato o grande
centro do Brasil. Mas Sao Paulo desenvolveu-se nos tltimos anos mais que o
Rio. Porque aqui se concentrou o poder econdmico muito mais que no Rio.
A inddstria, com base antigamente na nossa velha lavoura do café, Sao Paulo
cresceu muito.”’

Mais adiante, involuntariamente, Tuma deixava um indicio a respeito da construcao

daquela memoria:

A histéria [do radio] tinha que ser gravada, falada mais do que escrita.
Porque ela foi falada, o radio foi falado. Entretanto, como dizia a expressao
latina, verba volant. A palavra voa e desaparece. E nds ficamos sem historia,

% O clima, alias, era alegado por alguns radialistas como o motivo para permanecer em Sdo Paulo. Edith Gabus
Mendes, na biografia de Octidvio Gabus Mendes, afirma que o pai havia permanecido no Rio apenas por seis
meses, porque era ‘“impossivel suportar o calor”. MENDES, 1988, p. 56. Da mesma forma, o radialista Geraldo
Blota, em entrevista & Revista do Rddio em 1955, revelava: “Detesto o clima carioca. Quente demais... Lembro-
me até, que uma vez uma pessoa me disse: ‘Ora va pr6 inferno!” e eu respondi: ‘Ja estive 14 em 1949’ [ano em
que morou no Rio]”. Revista do Rddio, n° 287, 12.3.1955, p. 44.

229 VELLOSO, Monica Pimenta. Modernismo no Rio de Janeiro: turunas e quixotes. Petrépolis, RJ: KBR
Editora Digital, 2015, introducdo.

230 TUMA, Nicolau. Depoimento a Luiz Rezende Puech e Fausto Macedo. Sdo Paulo, MIS-SP, 28.2.1983.
Projeto Memoria do Radio.



261

a ponto de que em 1972 eu estava morando no Rio, na Escola Superior de
Guerra, e comemorou-se o cinquentenario do radio, que comegou em 22 (...).
Os jornais entdo e revistas do Rio disseram que foi o Rio de Janeiro quem
inventou o radio, fez tudo. Por que, porque nés ndo tinhamos histéria
gravada, entdo era aquilo que o pessoal sabia naquele momento.*'
Cabe lembrar que, a época do depoimento de Tuma, o Museu da Imagem e do Som do
Rio de Janeiro ja vinha tomando, desde a década de 1970, os depoimentos de sujeitos ligados
a radiofonia e, sobretudo, a musica popular. Inaugurado na década de 1960, no ambito de uma
retomada de identidade carioca como simbolo nacional apds a transferéncia da capital da

republica para Brasilia®”

, 0 MIS-RJ foi constituido pela aquisicdo de colecdes dos fotografos
Augusto César Malta e Guilherme dos Santos, do acervo de Almirante e Licio Rangel, e de
obras de Debret e Rugendas, relatando o cotidiano do século XIX. Além disso, o museu
lancava uma proposta inovadora, ao produzir seu proprio acervo. Para isso, foi criado um
Conselho de MPB, ao qual cabia promover a pesquisa, o estudo e a defesa da autenticidade da
musica popular brasileira, através da instituicdo de prémios e concursos, realizacdes de
festivais, cursos, conferéncias, edi¢do de livros e gravacao de discos, além de “coligir, através
de documentos e gravacdes fonograficas, dados para a histéria da musica popular brasileira,
bem como para o levantamento da vida e obra dos compositores e intérpretes de projecao
histérica™>.

Assim, na década de 1980, quando a Divisao de Pesquisas do Centro Cultural Sao
Paulo e 0 MIS-SP — inaugurado em maio de 1970, com iniciativas mais voltadas a divulgacao
de produgdes audiovisuais, como a Mostra do Audiovisual Paulista —, comecaram a se voltar
para a historia da radiofonia e da musica popular paulistana, esse trabalho ja vinha sendo feito
pelo MIS do Rio de Janeiro, o que pode ter contribuido para acirrar certa polarizacdo e o
sentimento de que o radio paulistano havia sido novamente “injusticado”. Esse ressentimento,

de certa forma, se manifestava no depoimento do radialista Jodo Ferreira Fontes, ao afirmar

que a Radio Nacional ja nasceu grande, e que isso teria se refletido de maneira negativa,

porque ela estabeleceu uma concorréncia violenta na ocasido. Ela contratava
os elementos que desejasse pagando um dinheiro que nds ndo tinhamos, um

B dem.

2 De acordo com Mesquita, além das questdes politicas locais, Carlos Lacerda, na condicdo de governador,
“percebeu que a Guanabara, como o mais novo estado da federacio, tinha também uma histéria local a construir,
um passado a recuperar, uma memoria a ser sacralizada”. A criacdo do MIS-RJ, correspondia, assim, a tentativa
de criar identidade desvinculada do poder central. MESQUITA, Claudia. Um museu para a Guanabara. Carlos
Lacerda e a criagdo do Museu da Imagem e do Som (1960-1965). Rio de Janeiro: Folha Seca/Faperj, 2009, pp.
49 ¢ 96.

3 MESQUITA, 2009, p. 138.
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dinheiro facil, do Governo. Entdo, nés nao tinhamos essa liberalidade, essa

possibilidade. Entdo, Sao Paulo perdeu uma série de elementos para o Radio
. . . 3

do Rio de Janeiro por isso.”*

De maneira pouco mais branda, o radialista Randal Juliano, nos agradecimentos finais
de seu depoimento a Elysabeth Carmona Leite e Valvénio Martins, manifestava o desejo de
que outras pessoas colaborassem “também para que a memoria do radio paulista deixe de ser
tdo insegura e tdo incerta e volte a ser uma coisa que possa ser passada de um para o outro
sem medo de erro ou contradicio”™”. Percebe-se, portanto, que havia uma expectativa de
consolidar certa narrativa, baseada nas memorias dos sujeitos que vivenciaram, em toda sua
efervescéncia, aquele momento. Sem desprezar a importancia desses relatos, € preciso levar
em conta a maneira como essas memorias se concretizaram, quais 0os mecanismos de sele¢ao,
transmissdo e esquecimento, e como elas foram capazes de se integrar as representacdes

coletivas mais duradouras>>°.

Nesse sentido, a no¢do de que o “rddio de S@o Paulo era um radio paulista”, como
afirmava o radialista Henrique Lobo, pelo menos no campo da produg¢do musical, parece
muito mais ideoldgica, construida na memodria do depoente, que um fato em si, ja que a
tendéncia observada ao longo dos anos 1930 e 1940 foi uma grande homogeneizacdo, com
base no padrdo “nacional”. Possivelmente, alguns tracos mais peculiares a cultura paulistana
tenham sido mantidos em outros géneros radiofonicos, como os programas humoristicos,
conforme sugeria Dermival Costa Lima, ao relatar que a Radio Nacional de Sao Paulo foi

concebida

a imagem e semelhanca da Nacional [do Rio de Janeiro], mas com muita
coisa de sabor paulista, né? Os programas daqui do Rio eram feitos 14, mas
adaptados ao gosto paulista. O “Balanca mas ndo cai”, era levado daqui o
script, e ainda o Paulo Leblon adaptava a linguagem paulista. N6és tinhamos
muito 2g;aspeito pela condicdo do bandeirantismo, paulistanismo, essas
coisas.

Ja com relacdo a produ¢dao musical, ligada a prdpria dinamica do meio no qual se

desenvolveu, seria marcada pelo desaparecimento de manifestagdes regionais, como o samba

¥ FONTES, Jodo Ferreira. Depoimento a Elysabeth Carmona Leite. Sdo Paulo, 28.11.1983. Histéria do Radio.
CCSP-AMM, P0885/CM FT 1576k — TR 1576.

3 JULIANO, Randal. Depoimento a Elysabeth Carmona Leite ¢ Valvénio Martins. Transcri¢do de Vera Liicia
Rocha. Sao Paulo: Divisdo de Pesquisas/CCSP, 21.5.1984, p. 14. A Produ¢do Radiof6nica Paulista nas décadas
de 40 e 50.

236 Burke, Peter. Variedades de histéria cultural. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2000, p. 73.

7 LIMA, Dermival Costa Lima. Depoimento a Flavio Luiz Porto e Silva. Sdo Paulo: CCSP-AMM, 31.10.1977,
p. 33.
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paulistano, dando lugar a um “samba brasileiro”, aquele produzido no Rio de Janeiro e
transformado na década de 1940 em simbolo nacional®*®. Com 1SS0, parece necessario nuangar
a ideia de que a grande diferencga entre o broadcast paulistano e o carioca € que o primeiro
seria um radio “de ideias”, ao passo que o segundo seria um ‘“radio de estrelas”. Para
Maranhao Filho, a diferenca entre essas duas concepg¢des reside no fato de que um radio de
“estrelas” € “um produto finalizado, capaz de ser assimilado sem quaisquer tratamentos”,
enquanto um radio de “ideia” € “passivel de ampliacdes e reducdes, sem que se obrigue o
usudrio a conservar linhas e tracos intocaveis™>.

Ao contrario disso, o rddio paulistano perseguiu o mito das estrelas, tendéncia
sinalizada desde meados dos anos 1930 e que permaneceria durante os anos 1940. O
intercAmbio de artistas ji se notava em 1934, quando a Radio Record criou o programa
Expresso Nove, em parceria com a Radio Mayrink Veiga do Rio de Janeiro, com apresentagio

de Nicolau Tuma e César Ladeira, o qual integrava os dois broadcasts:

Ao mesmo tempo que ouviremos Carmen Miranda, Aurora Miranda, Mario
Reis, Sylvinha Mello, Patricio Teixeira, Arnaldo Pescuma, Zez¢é Fonseca,
Orchestra Napoledao Tavares, Custodio Mesquita, Gastio Bueno Lobo,
Gastao Formenti, Cyrene Fagundes, etc., etc., teremos também o prazer de
ouvir, Pedro Gil, Alma Cunha de Miranda, Emma da Rocha Brito, Januario
de Oliveira, Ubirajara, Julita Perez da Fonseca, Quirino, Irmads Ortega,
Agrippina, Mario D’ Aalma, Déo, Orchestracdes Modernas, Radio-Mosaicos,
etc., etc. Vamos ouvir hoje, portanto 4s 22,30 horas o primeiro programma
Ida e Volta que a Record proporciona ao povo de Sdo Paulo em mais uma de
suas sympathicas iniciativas.**’

Da mesma forma, a emissora firmou um acordo com a Radio Nacional nos anos 1940,
pelo qual os grandes astros, como Francisco Alves e Cauby Peixoto, poderiam vir a Sdo Paulo
a qualquer momento para se apresentar no auditério da Record. Quando artistas cariocas
vinham cantar em Sao Paulo, os programas eram tdo concorridos que as vezes era necessario
alugar salas de cinema para aquele evento. Conforme observa Caldas, “o luxo da velha
cinelandia paulistana (avenidas Sao Jodo, Ipiranga e adjacéncias), se tornava, por alguns
momentos, o palco radiofénico da musica popular brasileira e seus grandes astros™*'. A

frequéncia de artistas cariocas parecia ser de grande impacto na programacao paulista, como

¥ MORAES, 2000, pp. 288-289.

2 MARANHAO FILHO, Luiz. Sdo Paulo — o rddio de ideias. Tese (Doutorado em Ciéncias da Comunicacio)
— Sdo Paulo, ECA-USP, 1998, p. 24.

20 CP,27.7.1934, p. 7.

I CALDAS, p. 61.
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permitia entrever uma critica de Max Gold, colunista da se¢dao “Gotas Radiofdnicas”, na

revista Scena Muda ao Correio Paulistano, no final da década de 1940:

O “Correio Paulistano”, depois de elogiar longamente o radio carioca,
queixa-se de que o radio de Sao Paulo estid aguado e gelado, e que somente
as temporadas de cartazes cariocas é que trazem novidades. Também, ndo é
tanto assim...”*”

Por outro lado, € certo que, até aquele momento, os artistas cariocas limitavam-se a
fazer algumas temporadas na capital paulista, de modo que s6 a partir da década de 1950, com
as novas possibilidades de trabalho criadas pela televisdo, que eles passariam a integrar a
folha de pagamento das emissoras paulistanas efetivamente®’. Naquela época, o radialista
Geraldo Blota, em entrevista a Revista do Rddio, afirmou: “O radio paulista, evidentemente, é
melhor que o do Rio. Como € que se explicaria, entdo, essa procura dos artistas cariocas por
Sdo Paulo?**. Porém, aquela altura, o radio de Sdo Paulo ja ndo era mais o radio paulista —
aquele dos “anos heroicos” — que pretendia ser. E, ao mesmo tempo, ndo o deixava de ser, na
medida em que essas contradicdes e essa multiplicidade, meio “cosmopolita” meio

“provinciana”, eram o que de mais caracteristico ele possuia.

2 GOLD, Max. A Scena Muda, 14.12.1948, n° 50, p. 27. Gotas Radiofonicas.
3 CAMPOS JR., Celso. Adoniran: uma biografia. 2* ed., 1* reimpressdo. Sao Paulo: Globo, 2010, p. 228.
* Revista do Rddio, n° 287, 12.3.1955, p. 44.



ENCERRANDO A TRANSMISSAO

Em 30 de outubro de 1946, na secdo de radiofonia da Folha da Manhd, Egas Muniz
publicava uma cronica intitulada “Para uma Hora da Saudade”, na qual especulava: “Algum
dia talvez seja escrita, mais com o cora¢do do que com a inteligéncia, a histéria do radio em
Sdo Paulo. Para mim, ela comeca em 1932”'. A datacdo do cronista — que também esteve
diretamente envolvido com a producdo radiofénica — ndo era fortuita: ela ndo apenas
ratificava o momento em que a radiofonia paulistana comegava a se entrelacar as narrativas da
propria cidade, como reconhecia o €xito de um determinado modelo radiofénico, baseado na

2 Desse processo resultaria uma importante

triplice funcdo de “divertir, informar e vender
transformacdo nos modos de producdo, divulgagdo e consumo musical na cidade de Sao

Paulo, bem como novas formas de sociabilidade e padrdes de escuta.

Muniz também assinalava a diversidade cultural presente no broadcast paulistano no
periodo. Entre os programas que fizeram €poca, ele enumerava o noticiario Didrio Sonoro,
transmitido pela Réadio Difusora diretamente da redacdo d’O Estado de Sdo Paulo, os
programas voltados ao puiblico feminino, como A Hora Azul, na Radio Cruzeiro do Sul e
Embaixatriz, apresentado por Lolita Rios na Record, e as Aventuras de Dick Peter, série
policial cujo sucesso o levaria a ser editado em quadrinhos, com adaptacdo de seu criador,
Jeronymo Monteiro®. O cronista destacava ainda o programa musical o KWY* na Cidade,
lancado por Celso Guimaraes, e o humoristico Cascatinha do Genaro, cujos personagens,
espécie de herdeiros do teatro de revista, retratavam alguns tipos urbanos, como “o caipira, 0

proprietario rural vindo a cidade, o italiano, o portugués, o turco, o malandro, a mocinha

! MUNIZ, Egas. Para um “Hora da Saudade”. FM, 30.10.1946, 2° caderno, pagina 5.

> PEREIRA, Jodo Baptista Borges. Cor, profissdo e mobilidade: O Negro e o Radio de Sdo Paulo. 2°. Edicdo.
Sao Paulo: Edusp, 2001, p. 77.

3 CAUSO, Roberto de Sousa. Ficgdo cientifica, fantasia e horror no Brasil: 1875 a 1950. Belo Horizonte: Ed.
UFMG, 2003, p. 283.

4 Conjunto regional brasileiro, sob a dire¢éo e orientagcdo do cantor e compositor Mario Alvim. CP, 12.12.1937,
p. 22.
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. 3 . . 2 A
casadoira”™. Os programas de variedades pareciam também ser um g€nero bastante

representativo na radiofonia do periodo:

O primeiro programa que se tornou popular entre nds era chamado “A Hora
X” e transmitido pela Radio Record. Como era natural, surgiram as
imitagdes. A Difusora lancou a “Hora Esquisita”. A Cosmos lancou a “Hora
H”. Foi entdao que o Z¢ Fidelis, 14 na Record, teve um lampejo de genio e

lancou a resposta para todas as imitacdes, criando o “Ora bolas!”°
Apesar do tom saudosista, o texto era publicado num momento em que o radio estava
em seu auge, sobretudo pelo carater mobilizador que ele assumiu na vida cotidiana a partir da
Segunda Guerra, trazendo em primeira mao os fatos ocorridos no mundo, bem como

4 . L, . 7 .. . L, .

espetdculos musicais e programas de cariter escapista’ — lenitivos para anestesiar as noticias
tristes que se sucediam. Na década seguinte, com a implantacdo da televisdo no Brasil e a
preferéncia dos patrocinadores pelo novo veiculo, esse quadro passaria por mudancas
significativas, como sugeria uma entrevista de José Nicolini, a época diretor-chefe da Radio

Cultura, a Revista do Rddio. Procurado para esclarecer os boatos acerca da demissdo em

massa dos funcionarios e artistas da emissora, ele informava:

Estamos adaptando nossa estac@o para televisdo. Ndo estamos dispensando
elementos em massa, como dizem. Dispensamos, por ora, aqueles que
atuavam no radio-teatro. Eliminamos mesmo, de nossas irradiacdes, tais
programas. Achamos que o povo ja estd saturado de novelas. E a ndo ser um
trabalho da classe de “O direito de Nascer”, precedido de grande
propaganda, ndo conseguirad outro a atencdo dos ouvintes. Ja se foi o tempo
em que qualquer novelinha prendia a aten¢cdo dos ouvintes e obtinha, com
facilidade, um patrocinador. (...) Acho que os artistas que devem atuar na
TV ndo serdo aqueles que atuam hoje no rddio, com raras excecdes. A
televisdo requer qualidades que o radio ndo exige. Por isso mesmo equipe de
TV deve ser escolhida entre elementos que possuam as qualidades precisas.®

Com relagdo a programacdo musical, Nicolini afirmava que a emissora ainda nio
estava pensando em adotar a medida de irradiar apenas discos, como ja ocorria em outras
estacdes de Sao Paulo e do Rio de Janeiro. Por outro lado, ndo deixava de acenar para esta
possibilidade, avaliando que esse sistema diminuiria sensivelmente as despesas. Restava saber
como o publico reagiria. Embora afirmasse que o radio “jamais serd suplantado pela
Televisdao”, Nicolini ponderava que a queda no faturamento, em decorréncia da migracao das

verbas publicitarias, ndo era um “fato passageiro, oriundo de circunstancias atuais, mas sim

5 DUARTE, Geni Rosa. Risos de muitos sotaques: o humorismo no radio paulistano (1930-50). ArtCultura,
Uberlandia, v. 9, n. 15, p. 181-193, jul.-dez. 2007, p. 188.

6 MUNIZ, Egas. Para um “Hora da Saudade”. FM, 30.10.1946, 2° caderno, pagina 5.

"TOTA, Antonio Pedro. Os americanos. Sdo Paulo: Contexto, 2013, p. 173.

8 A TV ndo acabar4 com o radio. Revista do Rddio, n° 186, 31.3.1953, p. 46. Grifo nosso.
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uma coisa definitivamente imposta pela Televisdo™. Essa impressdo era confirmada por
Henrique Lobo que, observando retrospectivamente aquele momento, constatava que o radio
nio soube como reagir a chegada da televisdo. Segundo o radialista, “foi quando se voltou a
descobrir o disco”'’.

Apesar do impacto causado pela expansdo da televisdo em meados dos anos 1950, o
desenvolvimento da cultura radiofénica nas duas décadas anteriores criou uma experiéncia
que foi capaz de transcender seus proprios limites. Uma primeira evidéncia disso € que muitos
dos géneros que antes constituiam a programacdo radiofénica foram adaptados para a
televisdo — ainda que nem sempre bem-sucedidas'' —, como as radionovelas, os programas de
variedades e mesmo os musicais ao vivo. Da mesma forma, contrariando as expectativas de
Nicolini, varios artistas e técnicos que antes pertenciam ao cast das emissoras de radio, viriam

. A . . . - 12
a migrar para a TV, que pdde se beneficiar dos conhecimentos anteriormente consolidados “.

Outro fator, ndo menos importante, € que a televisao, assim como ocorreu com o radio
no inicio, ainda levaria alguns anos para deixar de ser um artigo de luxo e atingir um mercado
consumidor mais amplo. Dessa forma, o radio continuava sendo, naquele momento, um
equipamento mais acessivel as camadas populares urbanas e no meio rural. Ao lado disso, a
ideia de simultaneidade do radio, do acontecimento divulgado em tempo real, fez com que ele
ainda sustentasse seu lugar na sociedade, sobretudo devido aos noticidrios e transmissoes
esportivas. Esse aspecto ganharia ainda maior vulto a partir da introducdo do transistor,
dispositivo que substituiu a valvula a vacuo, cujos primeiros modelos chegaram ao Brasil por
volta de 1957. Compacto e livre de “filamentos sujeitos a queima”, “bulbos de vidro que

quebram ou escapamento de vicuo no tubo”, o transistor, além de baratear o custo dos

® A TV ndo acabaré com o radio. Revista do Rddio, n® 186, 31.3.1953, p. 46.

' LOBO, Henrique. Depoimento a Elisabeth Carmona Leite. Transcrigio de Nanci Valenca Hernandes. Sio
Paulo: CCSP/Divisao de Pesquisas, 9.12.1983, p. 2. Emissoras Paulistas — Década de 40 a 50.

"""Foi o caso da Histéria das Malocas, transmitida pela TV Record entre 1958 e 1959. Passada para o dominio
da imagem, a producdo que fazia sucesso no radio foi um fiasco no novo formato: “Imaginem s6 o diretor
Randal Juliano pintando o Adoniran [Barbosa] de preto para interpretar [0 personagem] Charutinho”. Krausche,
apud ROCHA, Francisco. Adoniran Barbosa: o poeta da cidade. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2002, p. 108. Nota
de rodapé.

"2 Para o radialista Vicente Leporace, “o radio foi uma espécie de baba da televisio. Deu-lhe condicdes de
sobrevivéncia porque tratou dela nos primeiros tempos. (...) [A televisdo] herdou do radio os conhecimentos
genéricos porque tudo que a televisdo faz nés ja faziamos sem imagem”. LEPORACE, Vicente. Depoimento a
Eliana Lobo de Andrade Jorge. Sdo Paulo: IDART, CCSP-AMM, 20.1.1978. Histéria do Radio, p. 10.
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aparelhos, permitiu que fossem criados modelos portéteis, estimulando o consumo individual

. PETINE
e personalizado do radio .

Embora a televisdo tenha sido importante para o desenvolvimento e a divulgacdo da
cancdo popular nas décadas seguintes, ela ndo teve a mesma poténcia que o disco e o radio
para interferir em seu formato. De certa forma, a cultura musical criada por essas midias
deixou marcas que persistiram ao longo do tempo: a fixacdo da duracdo das musicas —
determinando o tempo de trés a quatro minutos —, € a hegemonia da forma cancao, ainda que
o radio tenha tornado a musica erudita num “fendmeno relativamente popular” no periodo
entre as duas guerras”. Nesse sentido, cabe ressaltar que a fonografia, seguida pelo radio,
permitiu a um maior nimero de pessoas fruir de um repertdrio antes restrito a alta sociedade
habitué dos concertos, criando uma nova categoria de ouvintes, para quem o prazer musical

. . ~ 1
passou a ser mais valorizado que a questio do status 3

Além disso, a fusdo daqueles dois meios propiciou a “experiéncia da musica de fundo,
que toca enquanto fazemos outra coisa. (...) A escuta deixa de ser um momento excepcional

Lo 16
para se tornar uma espécie de duplo, ou sombra, de qualquer momento”

. Porém, conforme
salienta Mammi, nem por isso “quem ouve um disco enquanto cozinha ndo faz
necessariamente uma escolha menos meditada de quem compra o ingresso para um
concerto”!”. Dessa forma, o “encontro inédito entre um formato técnico, um formato musical

1
e um formato de escuta”'®

, propiciado pelo disco e pelo radio, implicou em importantes
transformagdes nos padrdes de producdo e consumo musical, com implicagdes culturais ainda

mais amplas.

Entre as rupturas evidentes e as permanéncias variadas, as praticas adotadas pelos
sujeitos que vivenciaram a experiéncia da radiofonia nos anos 1930 e 1940 — empresérios,
anunciantes, produtores, musicos, ouvintes etc. — se mostrariam bastante significativas, tanto
na conformacdo de uma moderna industria da cultura, como na criacdo de uma nova cultura

musical, a qual este trabalho buscou compreender e analisar. Muitos outros aspectos deixaram

" “O Transistone Philco é portitil... é pessoal! Vocé o levard a qualquer parte, pois é de uma utilidade
espantosa”. Antincio da marca Philco. OESP, 9.6.1957, p. 12.

14 MAMMI, Lorenzo. “A era do disco”. In: A fugitiva. Ensaios sobre musica. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2017,
pp- 104-126.

> MAISONNEUVE, Sophie. L’invention du disque. Genése de l'usage des médias musicaux contemporains
(1877-1949). Paris: Editions des archives contemporaines, 2009, p. 96-97.

' MAMMI, op. cit.

"7 Idem.

'8 MAISONNEUVE, op. cit., p. 103. Traducio livre.
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de ser abordados, e poderdo ser mais bem dimensionados por trabalhos futuros. Entretanto,
como diria de maneira macarronica certo humorista dos anos 1930, “hoje néis ndo irradiamo
tudo que tinha pra irradia porque nao € perciso. E o0 mesmo como dizia aquele poeta ingreis

qui j4 num se alembro o nome dele: pra que fazé hoje o que se pode fazé amanha?”'" .

19 SILVA, Luiz Dias. No estiidio da rddio. Humorismo. Arte-fone, 4.025, 1930-1932.
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Nossa Cidade. Roteiro e direcdo: Osvaldo Moles. Regente: Hervé Cordovil. Participacdo: Maria
Amélia, Celina Amaral, Leonor de Abreu, José Rubens, Adoniran Barbosa, Vicente Leporace,
Osvaldo de Barros e Mario Serra. Sdo Paulo: Radio Record, [1949]. MIS-SP. Memoria do
Radio.

Programa Comemorativo de 44 anos da Record. 5 Vols. Sdo Paulo: Radio Record, jun.1975. MIS-SP.
Memoéria do Radio.

Programa Memdria. Producdo e apresentacdo: Milton Parron. Sdo Paulo: Radio Bandeirantes, s/d.
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ANEXO 1

Roteiro de escuta das fontes audiovisuais, disponiveis para consulta em:
http://www.memoriadamusica.com.br/site/index.php/texto-e-audio/472-o-som-da-garoa-

cultura-radiofonica-e-producao-musical-em-sao-paulo-anos-1930-e-1940#audioosomdagaroa

10.

1.

12.

O som da garoa:
Cultura radiofénica e producdo musical em Sdo Paulo (anos 1930 e 1940).

. Sdo Paulo. Julien Bryan. Office of the Coordinator of Inter-American Affairs. 1943.

15 min., 16 mm, BP.

TORRES, Raul; FLORENCIO. A Revolta de 9 de Julho. Arte-Fone, 4.139, 1932.
MANDY & SOROCABINHA. A muié e o radio. Moda de viola. Columbia n° 8.315,
Lado A, 1937

A voz e o vazio: a vez de Vassourinha. Carlos Adriano Jerdnimo Rosa. 1998. 15 min.,
35mm.

. REDONDO, Jaime; CARVALHO, Helena Pinto de. Chi! iaia ti brava. [S.L]:

Columbia, 22.021-B, 1930

REDONDO, Jaime; FERNANDINHO; JANNETE. Chi... iaid ta braval...
Acompanhado por Regional. [S.1.]: Columbia, 55.156-B, 1939

ALVARENGA, Murilo; RANCHINHO; SALES, Chiquinho Sales. Musga estrangeira.
Moda de viola. Odeon, 11790-A, nov. 1939

. BARBOSA, Adoniran; AIMBERE, J; TORRES, Raul. Dona boa. Marcha, Columbia,

8.129-A, 1934

FIO, Nh6; TONICO. Leildo dos cantores de radio. Moda de viola. Columbia, 55.281-
A, jul.1941.

SILVEIRA, Décio Pacheco; SERENATA, Conjunto. Saudades de Minha Terra. Valsa.
Columbia, 8.189-A, 1936.

SILVEIRA, Décio Pacheco da; OLIVEIRA, Januario de. Saudades de minha terra.
Acompanhado por Conjunto Serenata. Valsa. Columbia, 8.195-B, 1936.

SILVA, Luiz Dias. No estudio da radio. Humorismo. Arte-fone, 4.025, 1930-1932.






ANEXO 2

Quadro dos artistas e técnicos do radio paulistano, elaborado a partir do Almanaque o Rddio
de 1951. Compilado e editado por Thyrso Pires. Sao Paulo, janeiro de 1951, Ano 1. CCSP, Arquivo
Multimeios, P885/CM LI 189.

As informagdes preservam a redacdo da publicacdo original e a maneira como os entrevistados

responderam a pergunta.



Nome verdadeiro

Profissio mais modesta que exerceu até hoje?

Profissio que exerce fora do ré Qual emissora e quando Quanto ganhava

Abigail de Lourdes. Abigail de Lourdes Bernardo 07/11/1932 Guarantan, 5P Cantora Rédio Clube de Marilia 08/06/1940 Cr$180,00 (por més) Radiatriz e locutora Rédio Clube de Garga, Cruzeiro do Sul e Associadas
Sempre trabalhei por conta
Adolfo Guimil 05/01/1920 Pontevedra, Espanh Bancario Programador Panamericana 1948 propria Diretor de "La Voz de Espafia” [ Bandeirantes e Tupi

Adoniran Barbosa - "0 millonério Cruzeiro do Sul (Calouro. - Data:
creador de tipos’ Joo Rubinato 07/11/1910 Valinhos, SP Entregador de marmita Cantor de samba 1933 Nada e depois Cr$30,00 _ Radiator cémico Difusora, Cosmos, Cruzeiro e Record

Alberto de Carvalho Aparecido Bento de Carvalho 29/01/1926 Jaboticabal, 5P Entregador de farmécia Contra-regra Associadas de Sao Paulo 22/03/1948 Cr$1.200,00 (por més) _ Cc Associadas de Sao Paulo

Alceu silveira Alceu Camargo Silveira 17/04/1911 Ribeirso Preto, SP Escriturrio Ferrovidrio Locutor Rédio Clube de Ribeirdo Preto 10/10/1930 Cr$150,00 (por més) Locutor, radiator, redator Cosmos, Tupi do Rio d
Alcina de Toledo Alcina de Toledo Pereira 13/06/1929 Itaiubs, MG Aprendiz em perfumaria Datilégrafa Associadas de 3o Paulo 01/04/1947 Cr$500,00 (por més) Auxiliar de redacdo 56 Associadas de 3o Paulo
Aldaisa de Oliveira Odete Lucas de Oliveira 17/iun_Boituva, 5P Ferrovidria Radiatriz Bandeirantes Amadora Radiatriz S0 Paulo, Cruzeiro do Sul, Piratininga, Bandeirantes e Associadas
Difusora de Porto Alegre, Guaruja de Floriandpolis, Rédio Clube de Coritiba,
Aldo Santiago Aldo Sebastido Coimbra 24/01/1922 Porto Alegre, RS Funciondrio Pdblico Cantor Sociedade Radio Gaicha 1941 Cr$150,00 (por més) Cantor Associadas de & Paulo
Belgrano, €l Mundo, Tupi do Rio, Rdio Club, Rédio Cruzeiro do Rio, Ipanema e
Alfredo Grossi Leand: 06/06/1918 Buenos Aires, Argentina Misico Misico Radio Belgrano de B 20/06/1935 4 pesos (caché) Diretor da Orquestra Tipica aue leva o seu nome _Associadas
Alfredo Nagibe - *Brigadeiro da
Alegria" Alfredo Nagib 28/out Sio Paulo Locutor Sorocaba Cr$200,00 (por més) Locutor Soracaba, Record, Cosmos, Educadora e Tupi
Alfredo Todaro Alfredo Todaro 3/11/1898 Ribeirdo Bonito, SP Funcionario de casas de loterias Funcionério Piblico Municipal Radiator Piratininga 11/02/1942 Cr$300,00 (por més) Radiator e ensaiador Piratininga, C dosul, C
Nada! Attulo de
30/10/1914 S0 Paulo Barbeiro Escrevente da Forca Pablica Tocador de Violdo 26/05/1949 colaboracio Radiator Radio Braganca, Excelsior de 530 Paulo
Alves Teixeira Alves Teixeira 20/12/1910 S0 Paulo Desenhista Jornalista Redator ioralistico Tui 1 Cr$800,00 (por mes) Locutor, dor, redator Tupi, Difusora e Bandeirantes
Amaral Novaes Iraci Potiguara Novazzi 04/05/1925 Itépolis, SP Conferente de Estrada de Ferro istente social de menores Radiator das de S0 Paulo 15/12/1949 Radiator e cantor Associadas de 3o Paulo
é Barros 09/04/1925 S0 Paulo Radiatriz Piratininga 1940 Amadora Radiatriz Piratiniga, 550 Paul
Antonio Carlos Ladeir Antonio Carlos Ladeir 02/09/1915_Campinas, 5P Auxiliar de Escritério Discotecdrio ampinas 1935 Cr$170,00 (por més) Rédio Técnico 2 Radio S0 Paulo e Radio Cultura
Antonio Helio do Maraues 20/08/1918 tapeva, 5P 56 trabalhou no rédio Locutor Difusora 01/09/1943 Cr$500,00 (por més) Locutor i tivo Associadas de 30 Paulo
Antonio Paulo Ferreira Antonio Paulo de Oliveira Ferreira 06/11/1921 Itapeti P Estudante Advocacia Locutor, radiator Difusora 1945 Cr$30,00 (caché) Locutor Radio Difusora, Ridio Cultura
Locutor esportivo e Diretor do Departamento
Arary Dias de Mello José Arary Dias de Mello 31/07/1920 Lins, 5P Caixeiro de bazar Advocacia Locutor comercial Bandeirantes 08/05/1940 Cr$300,00 (por més) Esportivo Bandeirantes, Cosmos, Excelsior, América
Armando Peixoto Armando Peixoto 23/03/1912 S0 Paulo Office-bov Escritério Comico 5. Paulo nov/34 Cr$20,00 (caché) Radiator s. Paulo, Difusora, Cruzeiro o Sul, Tupi, Record, Bandeirantes, Cosmos e América
Armando Rosas d 30/05/1906 Santos, SP Redator da revista *Flama'" Redator Atlantica de santos 23/12/1934 Cr$700,00 (por mes) Redator Atlantica e Record
Arminda Falcao - "A mais perfeita
intérprete da musica portugueza no
Brasil" Arminda Falcdo Waldeck 14/12/1906 Coimbra, Portugal Caixa de cinema Cantora Educadora Paulista 18/02/1934 Cr$400,00 (por més) Cantora Educadora, Record e Associadas de & Paulo
Arnaldo Pescuma - "0 cantor de todos Record, Mayrink Veiga, Philips, Belgrano e Portenha de Buenos Aires, El Pueblo de
os itmos” Arnaldo Pescuma 29/01/1906 S0 Paulo Contador e alfaiate Cantor Educadora Paulista 02/12/1925 Cr$200,00 (por més) Cantor Montevidéu, Difusora e Tupi
Ary Campos Ary de Oliveira Campos. 22/07/1922 Guard, P Rendrter de um iornal do interior Advocacia Locutor Educadora Paulista mar/a2_Cr$280,00 (por més) Diretor de Estudio Educadora Paulista, Piratininga, Cosmos e América
ArySilva - "0 cronista que dispensa
ajetivos" Arysita 28/06/1917 S0 Paulo Vendedor de rdios na praga Advocacia e jornalismo. Cronista e repdrter Bandeirantes 01/04/1938 Cr$150,00 (por més) Comentarista esportivo Bandeirantes, Difusora e Tupi
Ascendino de Souza - "0 mais jovem Radio Sociedade Fluninense, Mayrink Veiga, Cruzeiro do Sul do Rio, Tupi e Difusora
redator” 2 Filho 01/08/1928 Nitersi, R Carregador de marmita Redator de revista Operador Extinta R.5. Fluminense 02/07/1944 Cr$400,00 (por més) Radiator e redator de Séo Paulo
Augusto Barone - "0 homem dos sete
instrumentos” Augusto Barone 12/12/1902 Porto Alegre, RS Caixeiro de loteria Contra-regra e radiator Record 16/09/1941 Cr$500,00 (por més) Diretor de rédio-teatro, ensaiador, radiator _Record, Tupi, 5. Paulo e Farroupilha
Aurea Ribeiro Aurea Marquez Ribeiro 19/07/1922 Remanco, BA Fabrica de biscoutos. Doméstica Radiatriz Bandeirantes 18/06/1944 Cr$20,00 (caché) Radiatriz Cruzeiro Sul, Bandeirantes e Record
Aurelio Campos Aurelio Roslindo Campos 10/08/1914 Santos, 5P Professor primario Advocacia Locutor e redator s. Paulo 01/09/1937 Locutor esportivo, produtor, animador Rédio Sao Paulo, Tupi, e Difusora
Azevedo Neto José Azevedo 05/02/1908 5. Joo da Boa Vista, SP Vendedor de jornais nos trens da Mogiana Farmacéutico Locutor Radio Club Ribeirdo Preto mar/ad_Cr$440,00 (por més) Locutor Rédio Club Ribeirdo Preto, América, Panamericana e Record
Badico Carlos Ribeiro Cancela 16/05/1912 Ponta Grossa, PR Datilografo Humorista Difusora ano de 1947 c i
Badi - "0 absoluto” Oswaldo Canecchio 02/02/1917 Campinas, 5P Medico Locutor humorista Educadora de Campinas ano de 1942 r$30,00 (caché) Humorista Quase todas as Emissoras Associadas do Brasil
Baiano Neves Helio Novaes Cotrim 06/09/1923 Caiteté, BA Comercidrio Contra-regra Cultura 11/10/1947 Cr$800,00 (por més) Copista, radiator, operador Cultura
Baptista de Souza "0 sambista impar Rédio Guanabara, Nacional, Mayrink Veiga (Rio de Janeiro), Record, Tupi e Difusora
de Sdo Paulo” Jodo 11/07/1918 Rio de Janeiro Motorista Corista de Ataulfo Al Acad Mayrink veiga 1939 Cr$30,00 (caché) Cantor (530 Paulo)
Mayrink, R. C.do Brasil, Guaranf e Mineira (Belo Horizonte], Excelsior da Baia,
Berimbau Helio Vieira Lins 05/02/1928 Maceio, AL Humorismo e canto caipira Radio Club de Pernambuco 1943 Cr$1500,00 (por més) Humorismo, canto caipira, radioteatro Nacional e Record
Blota Junior José Blota Junior 03/03/1920 Ribeirdo Bonito, SP Tipdgrafo amador Advocacia Locutor esportivo Radio Cosmos 26/11/1939 Cr$300,00 (por més) Redator, animador, comentarista Cosmos, S0 Paulo, Cruzeiro do Sul e Record
Nacional, Jornal do C: ) Radio Clube (Recife), encia (Belo
Bob Nelson - "0 cow-boy do rédio” Perez 12/10/1921 Campinas, SP. Escriturério Farmécia Cantor Tupi 11/03/1943 Cr$450,00 (por mes) Cantor i i vador)
Borges de Barros Baros. 27/03/1923 Corumbs, MT Menino de entrega Radiator Standard Publicidade 28/09/1944 Cr$20,00 (caché) Radiator Cultura, Cruzeiro do Sul, Bandeirantes e Record
Brasil Filho Armando Bellintani 23/03/1926 Ribeiréo Preto, SP Entregador de empério Publicidade Locutor Bandeirantes set/43_Cr$350,00 (por més) Locutor S. Paulo, Tupi, Difusora e Bandeirantes
Bruce Rodrigues Al Bruce Rodris 04/03/1917 S0 Paulo Corretor c Boorie Wor Operador Record 04/03/1937 Cr$150,00 (por més) Técnico de reportagens Record, Educadora, Bandeirantes e Excelsior
Caco Velho - "0 sambista Infernal”  Mateus Nunes 12/03/1912 Porto Alere, RS Fundidor Misico Cantor Tupi 1943 Cr$400,00 (por més) Cantor e misico ‘Tupi, Difusora, Record e Nacional do Rio de Janeiro
Capitdo Furtato - "0 caipira que fala
com o coracdo” Ariovaldo Pires 31/08/1907 Tieté, s ve ete do norte-americano Wallace Dow: Programador e radiator Radio 5. Paulo, Tupi (RJ e SP), Nacional, Difusora, Cultura e Excelsior
Capitio Barduino Marigliani 13/11/1904 Socorro, SP Oerério c Locutor Bandeirantes 02/02/1939 Cr$150,00 (por més) Redator Bandeirantes
35liras por dia, equivalente Radio de Roma, Radio Torino, Radio Fidenza e em varias emissoras dos Estados
Carlo Buti- "Avoz de ouro daltélia” Carlo Buti 14/11/1904 Fidenza, Toscana, Itélia Iniciei-me cedo no teatro Cantor Radio de Roma 1935 3 Cr$2,00 (caché) Cantor Unidos. Em S&o Paulo, i E A
Carlos Airton Nivaldo de Mello 14/07/1920 S. José dos Campos Barbeiro Pintura Sincronizador Cruzeiro do Sul 10/11/1941 Cr$300,00 (por més) Radiator Cultura, Difusora, Record, Bandeirantes.
Carlos de Arauio Antonio Carlos de Arauio. 15/08/1923 S0 Paulo Entrega em loias Corretor Cardex de andncios Cosmos 18/12/1942 Cr$250,00 (por més) Cantor Cosmos e'S. Paulo,
Carlos Costa Carlos Ferreira da Costa 08/05/1918 S0 Paulo Auxiliar i de rod écio d Cantor Cosmos mai/38 C Locutor Cosmos, Difusora, Excelsior, Cruzeiro do Sul e Panamericana
Carmen siva Maria Amalia Feii Cancella 05/04/1916 Pelotas, RS Florista Radiatriz Radio Cultura de Pelotas 02/02/1941 Cr$50,00 (caché) Radiatriz ‘Tupi-Difusora, América, Record, Pelotas (RS)
casé José Ferreira Godinho Filho 03/08/1932 Guaxupé, MG Sempre foi musico Misico Tupi 10/10/1946Cr$2300,00 (por més) Misico Associadas de & Paulo
Bandeirantes, Record, Difusora, Tupi. € o diretor da parte de Televisdo da Difusora
c Cassiano 29/07/1927 S0 Paulo Datilégrafo de Otvio Mend: Radiator Bandeirantes 1939 Amador Produtor, redator., radiator, locutor de Séo Paulo
Cecy de Alencar - "A dupla romantica
do Rédio, com Wald. Ciglioni". Mabilia Semensati 04/09/1925 Araraquara, SP. Cantora (garota com 8 anos) Cultura de Araraquara 1933 Cr$120,00 (por més) Radiatriz Cultura de Araraquara, Cruzeiro do Sul e Rédio 5. Paulo
César Monteclaro Renato Augusto Monteclaro César 27/02/1925 Guaratinguets, SP Nenhuma, pois 56 trabalhou em rédio Locutor Pan-Americana 01/05/1944_Cr$400,00 (por més) Radiator Pan-Americana e Associados
Chico Carretel - "O Fazendeiro
Milionério do Bom Humor" Durvalino Peluso 21/08/1906 Socorro, SP Barbeiro Corretor e proprietério do atelier fotogrfico ¢ s. Paulo 07/04/1934 Cr$250,00 (por més) Programador, animador e artista S0 Pauloe Cruzeiro do Sul
Chucho Martinez - "La voz
inconfundible de México" Jesus Martinez Gil 19/12/1917 Misantla, Vera Cruz, Mexico Cantor XEW, México 01/01/1935 500 pesos (2.000 cruzeiros) Cantor Rédio Belgrano, NBE, Nova York, CMQ, Havana, Cultura, Tupi e América, Brasil
Cid Moreira Cid Moreira 29/09/1927 Taubaté, P Contador Locutor Radio Difusora Taubaté 15/11/1945 750 cruzeiros (por més) _ Locutor Rédio Difusora de Taubaté e Radio Bandeirantes
Ciro Bassini Enzo Ciro Bassini 04/06/1916 S0 Paulo Nenhuma, pois 56 pertenceu ao rédio e 3 advocacia Advocacia Redator Cultura jun/aa nada Cultura, sao Paulo e Difusora
ci 1 [€ Amaral 13/08/1913 Rio de Janeiro Datilografo comercial TraducBes avulsas Redator s. Paulo 1300 cruzeiros Redator-programador . Paulo, Tupi, Globo, Tupi do Rio
Claudio Moreno Claudio Moreno 11/08/1928 S0 Paulo Artista de circo nenhuma Contra-regra Cultura iul/as. Contra-regra e radiator 56 Cultura
Clemar de Oliveira Clemar de Souza Oliveira 24/07/1937 S0 Paulo Office-boy. nenhuma Office-boy e discoteca Bandeirantes 24/01/1948 500 cruzeiros (por més) _ Office-boy e radiator Bandeirantes
Daniel Azevedo loméo Jacob 26/04/1927 C Avarecida, MG Caixeiro nenhuma Radiator Difusora 1924 més) _Radiator Associadas e Cruzeiro do Sul
Drcio Ferreira Dicio Moreira Alves Ferreira 13/03/1910 S3o Paulo Auxilir de escritério de advocacia Advocacia Locutor Difusora 24/11/1934 400,00 cruzeiros (por més) _Locutor, programador e diretor artistico Difusora e Bandeirantes
2.000,00 cruzeiros (por
Dias Gomes Alfredo de Freitas Dias Gomes 19/10/1922 Salvador, BA Radio Romancista e teatrélogo Programador Panamericana 01/05/1944_més) Redator 2 Emissoras Associadas, América e de Janeiro
DivaLobo Diva Lobo 18/04/1929 S0 Paulo Nenh  n0s af: nenhuma Radiatriz Record 22/12/1948 500,00 cruzeiros (por més) _Locutora Record
Divo André - "0 cantor que toda a
cidade quer bem” 14/09/1926 S0 Paulo Contador Contador Cantor Bandeirantes dez/as 5) Cantor Bandeirantes e Record
Dolores Barrios. Maria Mancini 18/set Jurupema, SP “Estrelas do Futuro” (Concurso) s. Paulo 1940 és)_Cantora de boler dobi . Paulo, Cosmos, Panamericana, Record, Cruzeiro do Sul e América
05 Dominds -"A dupla melédica do. Belo Horizonte; ‘Garimpeiro; Radio Sociedade Mineira, Rédio Clube do Brasi, Rio; Ridio Clube de Ribeirdo Preto e
ritmo” José C Jodo Crisostomo Dias 16/9/1924; 27/1/1923 _ Conselheiro Lafavete, MG Garcom Cantores Guarani e Belo Horizonte. 1946 900 cruzeiros por més) _Cantores Associadas de 3o Paulo
Lina d 28/09/1921 Nazaré, P Casa sloper i Radiatriz, caricata 18/08/1945 i @) Radiatriz Record, Excelsior, Cruzeiro e Bandeirantes




Edgard Garcia Gervasio Garcia Tirotti 19/06/1927 Jau. 5P Auxiliar de escritério Radiator Cultura 20/03/1944 90,00 cruzeiros (por més) _ Radiator Cultura, S5 Paulo, Record, Bandeirantes e Emissoras Associadas
Eduardo Souza Costa Eduardo Souza Costa 10/01/1930 Rio de Janeiro 56 foi radialista Radiator Bandeirantes 1945 100,00 cruzeiros (por més) _ Locutor, radiator Bandeirantes
edator comercial, programador, diretor
Egas Muniz 05/08/1912 5. Siméo, 5P Continuo de Jornal Jornalista Redator comercial Cultura 35000cr artistico da PRE-7 Cultura, Cruzeiro do Sul, Educadora Paulista, C
Elza Faria Elza Faria 01/02/1930 5. Carlos, 5P & Radiatriz s. Paulo 22/11/1949 20,00 cruzeiros (caché) _Radiatriz Radio Sdo Paulo
Elsa Laranjeira - "Cantora de todos os amadora, c mexicana e norte-
ritmos* Elza Laranjeira 16/06/1925 Bauru, 5P Magistério Lady crooner Cantora de musica fina Radio Club de Bauru 1935 (caché) americana Rio Claro, Cruzeiro do Sul e Radio Record
Emilinha Borba - "A favorita da
marinha” Borba 31/08/1924 Rio de Janeiro Cantora de mu a Rio cruzeiros (por més) Nacional, Ty Veiga, Cruzeiro do Sul, Vera Cr
Solista de violino e membro da Orquestra
Emma Shmith Emma Hamerschmidt 13/03/1928 Paris, Franca Sempre tocou violino Violinista da Orauestra Sinfonica de S3o Paulo_Solista de violino Gazeta iul/47 300,00 r (por més) Excelsior Gazeta, Difusora e Excelsior
Enéas Fontana - "0 maior, entre 05
menores” Enéas Fontana 21/02/1942 S0 Paulo Cantor (Club do Papai Noel) Difusora 08/12/1945 Difusora, Tupi, Atlantica de Santos, Guaicard de Curitiba, Linense
Enzo Soli Enzo Sol 18/02/1920 S0 Paulo Misico de cinema Teatro Mi Violinista Educadora Cr$400,00 (por més) Maestro lo, América, Gazeta e Emissoras Associadas
Erico de Almeida - "Nobre sem
Fortuna® Erico Vieira de Ameida 23/07/1921 Limeira, P Office-boy. Funciondrio Piblico Estadual Radiator Excelsior 30/06/1943 Cr$30,00 (caché) Radiator Excelsior e &0 Paulo
Erlon Chaves - "A mais bela voz
colegial" Erlon Vieira Chaves 09/12/1933 sdo Paulo nenhum: Cantor Cultura 1935 Amador Cantor e radiator Educadora Paulista, S50 Paulo, Cultura, Difusora, Tupi
Ernesto de Ol 31/12/1928 Paraguaci, SP 2té agora o rédio foi a unica profissao Contador (afastado da profisséo) Locutor esportivo Botucatu 1926 Locutor co Radio Emissora de Botucatu e 530 Paulo
Ernesto Wagner - "0 maior locutor da
Record (comprimento...) Ernesto Giitschow 04/07/1928 S0 Paulo Estudante Aerovidrio Locutor Record 01/05/1949 Cr$1.500,00 (por més) _ Locutor Anunciador Record
Esmeraldino Sales Esmeraldino Sales 11/06/1916 S3o Paulo Pintor de parede Professor de cavaquinho etc. Misico s. Paulo 1938 Amador Misico Gazeta, Record, Cosmos e Associadas
R.Sociedade Mineira izonte, R. Guarani i d
Esterzinha Borges Ester 13/05/1927 S0 Paulo 56 fo radialista Cantora c 1946 Cr$800,00 (por més) cantora de Séo Paulo
Eugenio Mascigrande Eugenio Mascigrande 27/03/1907 S0 Paulo Decorador Corretor de andncios Cantor Portenha de B 1936 30,00 pesos (caché) Cantor e corretor . Paulo, Tupi, Record, Cultura, Cosmos e Cruzeiro do Sul
Faria de Magalhdes Abilio Faria Ferreira de Magalhdes 29/08/1902 Penafiel, Porto, Portugal Oerério Professor de gindstica e massaista Radiator Cosmos 12/04/1943 Cr$20,00 (caché) Contra-regra Cosmos, Cruzeiro, Record e Excelsior
Farid Riskallah Farid Riskallah 17/06/1906 S0 Paulo Balconista nenhuma Ensaiador Excelsior out/37. Cr$300,00 (por més) Diretor de radioteatro e ensaiador Excelsior, Record, Bandeirantes, C do Rio de Janeiro.
Fernando Albuerne - "El trovador del Cadefia CMQ de Porto Rico, WABA de Porto Rico, Radio Caracas, Wx. W. México,
Caribe" Luiz Fernando Albuern 28/06/1920 Oriente, Sagua del Tanamo, Cul i sabdo Cantor Rédio Cadefia de Porto Rico 3 pesos (por audicio) Cantor CBS de Nova York, Rédio Belgrano de B: Tupi de S3o Paulo
Fernando Cordeiro Galvao Fernando de Camargo Cordeiro Galvio 20/12/1928 S0 Paulo Investigador de policia e soldado do Exército Jornalista Sub-secretdrio de Servico Informativo Record 01/10/1948 Cr$1.500,00 (por més)  Redator Record
Flora Geni Eugenia Torteiada 19/04/1929 S0 Paulo Crooner da Orauestra Peruzzi Radiatriz Difusora 14/04/1946Cr$800,00 (por més) Radiatriz Emissoras Associadas
Francisco Palma Francisco Palma 14/01/1908 Cérdoba, Cordoba, Argentina _ Operador de rédio Operador Difusora aR0/46_Cr$300,00 (por més) Operador Record, Panamericana, América, Tupi
Fred Jorge Fued Jorge 31/05/1924 Tieté, sP 56 rdio nenhuma Redator 2Y-18 Radio Tiete 1946 Cr$200,00 (por més) Redator de programas S Paulo
Gabriel Miglori Gabriel Miglori 03/11/1906 S0 Paulo Sempre na misica desde os 14 anos Leciona piano, harmonia, instrumentacio _ Pianista solista Record 1930 Cr$200,00 (caché) Maestro (Arraniador) Educadora, Difusora e Record
Garcia Netto Manoel Garcia Netto 18/11/1931 Santos, 5P 56 rdio Radioator Excelsior 1942 Cr$20,00 (caché) Radioator Excelsior, América (Cosmos), S50 Paulo e Record
Gastao do Régo Monteiro Gastao do Régo Monteiro 17/03/1903 Rio de Janeiro Funciondrio numa firma de café Funciondrio federal (Ministério da Fazenda)  Locutor R Club do Brasil 20/06/1933 Cr3400,00 (por més) Locutor Rédio Club do Brasil e Record
Geni Prado Geni de Almeida Prado 14/07/1918 . Manuel, 5P Comercidria Corretora de publicidade. Radiatriz Cruzeiro do Sul ul/43 Cr$900,00 (por més) Radiatriz Cruzeiro do Sul, Excelsior, 530 Paulo e Associadas
R Sociedade do Rio de Janeiro, Mayrink Veiga, Nacional, Tupi do Rio e S0 Paulo,
Cultura, Globo, Cruzeiro do Sul, Educadora Paulista, Record, R. Club de Pernambuco,
R Sociedade da Bahia, R. Club do Pard, Guairacés (Curitiba), Stentor (Buenos Aires),
George Fernandes - "0 maior c R Maus, Guanabara e Roquete
intérprete do folclore brasileiro" Jorge de Oliveira Fernandes 05/06/1907 Rio de Janeiro Engenheiro Arauiteto do Ministério da Aeron: Cantor Sociedade do Rio de Janeiro 19/02/1928 Cr$30,00 (caché) Cantor Pinto
George Neto Gory Steuce 06/08/1921 Budapeste, Hungria Carvoeiro de gazogénio Redator do semanério "Guiddo” Agente de publicidade Cruzeiro do Sul 1941 Cr$500,00 (por més) Locutor [ Cultura, So Paul
Splendid de Buenos Aires, Radio Central de Lima, Rédio Mineira (Chile), Radio Carve
18/06/1919 Paris, Franca Misico Misico dos “Lecuona Cuban Bov's" Poste Parisien (Paris) ul/39 Diretor musical 3 Berlim etc.
Geraldo Jose de Ameida Geraldo José de Ameida 12/03/1919 Corretor de andncios Locutor comercial Record dez/36 Cr$250,00 (por més) Locutor esportivo Record, Nacional do Rio, S0 Paulo e Cosmos
Gibi -"0 Branca de Neve” i i 17/09/1928 S0 Paulo Auxiliar de tintureiro nenhuma Cantor Cultura 1944 €r$200,00 (por més) Cantor e radioator Cultura
Todas do Rio. Grava discos em RCA Victor, distribuidos, em Sao Paulo, por Cassio
berto Al a " Gilb 15/04/1915 Rio de Janeiro Armazém, botequim e sapateiro Cantor R.Club do rasil 1937 Cr$30,00 (caché) Cantor Muniz S/A
Gilberto Grassi Nicolau Grassi 27/03/1918 S0 Paulo Alfaiate Alfaiate Cantor Record Cr$600,00 (por més) Cantor de msic i Record, Educadora, Cruzeiro do Sul, Piratininga, Tupi e América
Gizella Thury - "0 contralto de voz
maravilhosa" Gizella Bocody 16/02/1920 Budapeste, Hungria Estudante Cantora (teatro) Cantora Rédio de Budapeste fev/a0 Cantora R Budapeste, Russia, F icas e Rédio Excelsior
Guilherme Lara Guilherme si 18/05/1918 S0 Paulo Balconista Cantor s. Paulo 1940 Cr$200,00 (por més) I Radio Sdo Paulo
Guiomar Gongalves ‘Guiomar Gongalves de Silva 25/03/1923 Vargem Grande, 5P Radiologista Radiatriz s. Paulo 1943 Cr$600,00 (por més) Locute tagonists | Record, Band d
Hebe Camargo - "A estrelinha do Cearé Radio Clube de Fortaleza, Radio Poti de Natal, Radios Guarani e Mineira de
samba” Hebe Camargo 08/03/1929 Taubate, 5P cantora Tupi 1944 Cr$340,00 (por més) Cantora Belo Horizonte e Associadas de &0 Paulo
Helcio Helcio 18/02/1926 Penapolis, 5P Funciondrio Piblico Municipal Locutor Radio Cultura de Aracatuba 20/03/1947 Cr$300,00 (por més) Locutor Rédio Cultura de Aracatuba, Rédio Cultura de 3o Paulo
Helio Ansaldo Helio de Francesco Ansaldo 16/06/1924 Santos, 5P Estudante Advogado Locutor e radioator Gazet abr/42_Cr$600,00 (por més) Locutor esportivo Gazeta, Panamericana
Homenn de Mello Pedro Homem de Mello Fonseca 22/06/1923 Mogi das Cruzes, SP Boy de escritdrio de advocacia Funciondrio Piblico Estadual Radiator Excelsior 23/05/1945 Cr$30,00 (caché) Radiator, Centro, Caricato e outros Excelsior, América
Helio de Arauio Helio de Arauio 29/07/1920 Itapetininga, 5P Programador Difusora ian/39 Cr$90,00 (por més) Locutor animador Tupi, Difusora, Bandeirantes, Cultura
Helio Rossi Helio Nicolau Rossi 15/03/1920 S3o Paulo Caixeiro nenhuma Redator Bandeirantes Cr$100,00 (por més) Redator-intérprete Bandeirantes
Helio Sindd - "0 ‘majorengo’ do
samba" Helio Rodrigues Sind 07/10/1919 Senador Pompeu, Ceard toral da UBC Cantor Educadora Paulista 11/10/1939 Cr$120,00 (por més) Cantor Educad érica, Record e Tupi de 3o Paulo, Radio Club, Tupi e Globo do Rio
Henriaue Lobo Henriaue Luiz Giudice Lobo 27/11/1922 Campinas, SP Locutor Campinas. 1939 Cr$150,00 (por més) Locutor, redator, radiats Tupi, Difusora, Cultura e Bandeirantes
Homero Macedo Homero Macedo 24/10/1921 S0 Paulo Estudante Corretagens Locutor @ 20/10/1939 Cr$350,00 (por mes) Locute dor e corretor Cruzeiro do Sul, S0 Paulo, Record e Gazeta
Locutor-chefe, animador, produtor, redator,
Homero Silva Homero Domingues da Silva 30/01/1918 S0 Paulo Escriturdrio no antigo Tiro de Guerra 546, Advocacia Funcionério de escritdrio e locutor-substitutc Difusora 01/04/1937 Cr$400,00 (por més) radiator Associadas de S Paulo e outras, em caréter de viagem
llema de Castro Amalia Callarino B. Bavagnani 15/12/1903 Araras, 5P Fabrica de sedas (revisora) Radiatriz Bandeirantes 30/03/1937 Cr$400,00 (por més) Radiatriz Bandeirantes, Cosmos, Cruzeiro, Panamericana, 530 Paulo e Excelsior
Ilka Ferreira - "Divina intérprete” Hilda Ferreira Leitgo 05/04/1926 S0 Paulo Cantora (programa infantil"Tia Chiquinha  Tupi amadora Radiatriz o Paulo (profissional), Tupi (amadora)
Império Argentino - "A expressdo
méxima do canto espanhol” Magdalena Nilo Del Rio 14/09/1911 Buenos Aires, Argentin Cantora d 1947 cantora lendid de B iadas de S50 Paulo
Iray Massaini Iray Aparecida Massaini 22/01/1938 Cruzeiro, S Nenhuma nenhuma Radiatriz s. Paulo 1un/48 Crs10,00 (caché) S0 Paulo e Record
Isa Leal Isa Silveira Leal 20/02/1910 Santos, sP Tradutora Tradutora Produtora Difusora 1948 més)  Produtora Associadas de 3o Paulo
Italo 220 Italo Antonio Izz0 25/03/1911 S0 Paulo Professor de musica Pianista de orauestra Educadora Cr$800,00 (por més) Educadora, Record, Difusora, Tupi e 530 Paulo
Ivany Ribeiro - "0 maior cartaz
feminino do radio brasileiro" Cleyde de Freitas Alves Ferreira 20/02/1920 Santos, 5P Sec. Federacio Paulista Soc. De Rédio Cantora (programa juvenil) Educadora Cr$250,00 (por més) Redatora, programadora Educadora, Bandeirantes, Tupi, Difusora, Cruzeiro e Bandeirantes
Nacional, Mayrink, Jornal do Comércio, Record e grava em discos RCA Victor,
Izaura Garcia - " Isaura Garcia 26/02/1926 S0 Paulo Cantora Record 1936 Cr$30,00 (caché) cantora distribuidos, em 3o Paulo, por Cassio Muniz /A
lzaura Marques Izaura Marques Piffer 07/01/1923 Socorro, 5P Propagandista Radiatriz Piratininga Cr$200,00 (por més) Radiatriz Piratininga, Difusora, Tupi, Panamericana, & Paulo, Cruzeiro do Sul e Bandeirantes
et Jaime et Jaime 27/04/1931 S0 Paulo Cantora (Club do Papai Noel) Difusora Radiatriz S Paulo, Record, Bandeirantes, Panamericana, Cosmos e Cultura
Ivo de Freitas (Hans von Chucruts) _ Ivo Piccini 02/10/1916 S0 Paulo Caixeiro de empdrio Parodista 5. Paulo Cr$150,00 (por més) Programador S Paulo e Record
Ivon Curi - "Um cantor para todos o5 Cantava de graga como se
coragdes” Ivon Jose Curi 05/06/1926 Caxambu, MG Caixeiro Cantor Tupi do Rio recebesse favores Cantor Radio Tupi e Nacional do Rio e Associadas de 3o Paulo
i Jodo Al 10/02/1914 S0 Paulo Agricultura Locutor Cosmos 1934 Cr$250,00 (por més) Dir. broadcasting, locutor, programador Cosmos e Cultura
J.Fernandes Joaquim Fernandes 11/07/1922 S0 Paulo Fiandeiro Propaganda Radiator Record 1948 Cr$20,00 (caché) Radiator Record e América
J.Silestre i o 14/12/1922 Sato, 5P Escriturério Escritor Locutor Bandeirantes 22/11/1941 Cr$350,00 (por mes) S0 Paulo, Record, Tupi do Rio, Cultura e Bandeirantes
Jane Batista Tila Quilic 21/07/1925 S0 Paulo Telefonista & Radiatriz Locutora, radiatri c érica, Sio Paulo
Janet Clair Janet Stocco Emer 25/04/1925 Conauista, MG Radiatriz E d 1944 Cr$400,00 (por més) Locutora, radiatriz, diretora de programas Rédio América e Associadas
Difusora (Dick Peter), Tupi (Caixa de Perguntas Bysodo), Cosmos (diretor de
11/dez Sio Paulo Sapateiro, na industria Calcados Clark Escritor Creador e apresentador do programa Dick Pe Difusora 07/02/1937 Cr$1.500,00 (por més) _ Sub-diretor i c )
Jodo Monteiro (Tebatonakara) Jogo Francisco Monteiro 21/04/1915 Braganca, Trds os Montes, Port Ascensorista Humorista ecord Cr$250,00 (por més) Humorista Bandeirantes, Tupi, Difusora, Atlntica de Santos e Record
Jogo Tavares do Couto Jogo Tavares do Couto 27/12/1913 Guaratinguets, SP Auxilir de oficina de radio Diretor do Instituto Edson de Radiotécnica  Operador Difusora 02/01/1935 Cr$350,00 (por més) Operador-chefe Tupi e Difusora
Joel Robson - "0 tal do swing" Severiano Pereira 23/07/1923 S0 Paulo Carregador de marmita Funciondrio piiblico Cantor Tupi 1938 30,00 cruzeiros (caché)  Cantor Cultura, S&o Paulo, Panamericana e Associadas de 5. Paulo
1.200,00 cruzeiros (por
José Aldana José Aldana 05/10/1923 Dourado, 5P Tintureiro Cantor Cantor Bandeirantes 01/12/1946 més) Cantor Radio . Carlos, Bandeirantes, Record
2.000,00 cruzeiros (por
José Luiz Gilberto José Luiz Gilberto 07/05/1928 Leme, 5P Ausiliar de farmécia Misico Bandeirantes 01/08/1947 més) Misico solista Atlantica de Santos e Bandeirantes
Pe. Joseé Maria Ramos - "Centenas de
coragdes ao derredor de um 1.000,00 cruzeiros (por
microfone - Hora do Angelus” Pe. José Maria da Siiva R 13/05/1912 Jambeiro, SP Coadiutor Sacerdote Diretor da Hora Angelus Excelsior 01/06/1945 més) Idem Excelsior, Cruzeiro do Sul




José Medina José Medina 14/4/1896 Sorocaba, 5P Pintor-decorador Redator programador Bandeirantes 28/01/1939 500,00 cruzeiros (por més) e programador Bandeirantes, Difusora, Tupi, Cruzeiro do Sul e Cultura
José Nicolini José Nicolini 3/10/1899 Jad, 5P Masico (trombonista) Misico da Orauestra Columbia (que era um ¢ Cruzeiro do Sul 1932 600,00 cruzeiros (por més) Administrador geral Rédio Cruzeiro, Record, Bandeirantes e Cultura
José Pinheiro - Chico Paca José Fortunato Pinheiro 15/02/1925 Piracaia, 5P Entregador de carvio, engraxate, jornaleiro Humorista Record 12/12/1945 Radiator, humorista, locute Record
José Rubens Avezio José Robilant Corleto 01/08/1910 S0 Paulo Telegrafista Ferrocarril EF.5.J. Radiator Bandeirantes 1939 €r$200,00 (por més) Comediante e radiator Bandeirantes, Tupi, Tupi-Difusora e Record
16t Domingues Jodo Batista Domingues 24/06/1914 Bocaina, P Tipografo, com muita honra Funciondrio Piblico Municipal Locutor Piratininga 1944 Nada Redator e locutor Piratininga, Cruzeiro do Sul, América e Radio Sao Paulo
Julio Nagib Julio Nagib 21/ag0 Sorocaba, SP. Radiator Tupi 02/09/1944Cr$500,00 (por més) Radiator e redator Tupi e Difusora
Julio Rosemberg Julio Rosemberg 28/09/1917 Pelotas, RS Comercidrio Agente comercial Farroupilha de Porto Alegre Comisséo Agente, programador e animador de programas _Farroupilha de Porto Alegre e Associadas de S3o Paulo
Leonardo de Castro - "0 gala mais
Andreé C: 20/08/1926 . Manuel, P 56 fo radialista nenhuma Locutor coadiuvante Bandeirantes iun/4s Cr$360,00 (por mes) Redator e radiator Bandeirantes e Excelsior
Lia Marcal 22/09/1931 S0 Paulo Cantora Radio Clube Paranaense 05/03/1947 Cr$100,00 (caché] Cantora e radiatriz Rédio Club Paranaense, Radio Guairacé, Atlantica de Santos, América e Excelsior
Aprincipio nada, depois
€r$1.300,00 em dupla
Lia Valiére Liasiva 23/06/1931 S. José de Toledo, MG Estudante Radiatriz, datildgrafa Bandeirantes abr/48 funcio Radiatriz Bandeirantes e Excelsior
Lima Duarte Aviclenes Martins 29/03/1930 Sacramento, M Carregador de sacos Radiator Tupi 16/05/1947 Cr$800,00 (por mes) Radiator Associadas de 3o Paulo
Lia de Aguiar L 30/04/1927 Taubaté, P Radiatriz Difusora 07/11/1943 Cr$400,00 (por més) programas. i
Lino Braga - "Avoz roméntica de Sao Rédio Club d Xe do Sul, América, Bandeirantes, Record, Mayrink
Paulo” Nicolino Barbalaco Primo 20/06/1916 Monte Santo, MG Alfaiate Proprietirio de Alfaiataria Cantor Rédio Clube de Ribeirdo Preto 03/06/1937 Cr$10,00 (caché) Cantor Veiga
Lino Monteiro Nicolino Monteiro Liguori 07/07/1924 S0 Paulo Escriturario Corretor Radiator Difusora 31/12/1948 Cr$1.200,00 (por més) Radiator Tupi e Difusora
Lolita Rodrigues - "La salerosa" sivia Gongalves 10/03/1929 Santos, 5P Professora Cantora Bandeirantes 10/01/1944 Cr$400,00 (por més) Cantora Rédios. Paulo, Cultura, Bandeirantes, Tupi e Difusora
Lourengo Amadeu - "Locutor das 1001
L d 09/01/1912 S0 Paulo Locutor Excelsior 1937 Cr$4.000,00 (por més) _ Locutor Excelsior, Cultura, Cruzeiro, Bandeirant
oi t: 05/iulS&0 Paulo Escritério nenhuma Radiatriz América fev/45 Cr$20,00 (caché) Radiatriz, locutora América, Cruzeiro e Cultura
05/05/1920 Imola, Bologna, Itélia Somente rédio Cantor Rédio Roma, de Roma nov/39_Amador Cantor Radio Atheme, Grécia; Rédio Roma, R séo Paulo
Luisir Blota Luisir Blota 09/11/1921 Ribeirdo Bonito, SP Acougueiro nenhuma a rist [ Cr$300,00 (por més) Cantor e publicista Cruzeiro, Record, Tupi e Difusora
Rédio Cultura Aragatuba, Rédio & Paulo, Radio Piratininga, Emissoras Associadas
Luiz Falanga Luiz Falanga 23/04/1916 S0 Paulo Comerciante Locutor Radio Sociedade Jahuense ian/38 Cr$150,00 (por més) Locutor, radiator, assistente Direcdo Artistica _de So Paulo e Rédio Sociedade Jahuense
Luiz Gonzaga - "Sua sanfona e sua Radio Nacional, Cultura, Record, Tupi. Grava em discos RCA Victor, distribuidos em
simpatia® Luiz Gonzaga do Nascimento 13/12/1912 Exi, PE Lavrador Lavoura (Fazendeiro) Sanfonista (solista) Rédio Clube do Rio Cr$30,00 (cache) Cantor, composit S Paulo por Cassio Muniz S/A.
Difusora, Sao Paulo, Inconfidéncia, Belo Horizonte, Farroupilha, Porto Alegre, Rédio
Lulu Benencase Amalio Benincacio 22/08/1913 Americana, 5P Carteiro Humorista Cultura 03/06/1934_Cr$10,00 (caché) Humorista e radiator Clube do Parans, Cultura e Tupi
Magno Salermo Magno Salermo 20/10/1921 Rio de Janeiro, DF 56 rdio Auxiliar de redacdo Record 1941 Cr$500,00 (por més) Discotecério e técnico Record e Cultura
Cr$20,00 (cache) (na época
ManuelJ Inocencio 17/07/1905 Vale Bem Feito, Trés-os-Monte: Motorista Contador, corretor e imdveis Radiator Difusora 1941 20 mil réis) Radiator Tupi, Difusora e Cruzeiro do Sul
Espécie de permuta,
Marcelo Tupinambd - "0 miliondrio de somente apresentava as Rio; Radio C , Curitiba; , Porto
melodias e cancdes” Fernando Lobo 30/5/1892 Tieté, P Misico de baile (violinistal Jornalista Pianista Educadora Paulista 1928 propri & Compositor e pianista Alegre; Ridio Record, 530 Paulo
Marcia de Oliveira Pinto Meireles 03/06/1924 S0 Paulo Nenhum: trabalhou em rédio Radiatriz Tui jun/44 Cr$30,00 (caché) Radiatriz Tupi, Cruzeiro, América, P Cultura e Excelsior
Marcos Ayala - "Uma voz brasileira na
cangao do México" Marcos Ayala Ribeiro de Melo 12/11/1921 Guaxupé, MG Funciondrio piiblico Cantor Radio Club do Brasil 1945 Cr$100,00 (caché) Cantor do género franco-italo-hispano-mexicano: Rédio Clube do Brasil, Globo, Nacional, Associadas de & Paulo
Maria Amélia Maria Amélia Mendes Couto 24/02/1919 S0 Paulo Balconista (Casa Henriaue) nenhuma Radiatriz Bandeirantes 1939 Cr$20,00 (caché) Comediante Bandeirantes, Piratininga e Record
Maria Aparecida Alves Maria Aparecida Alves 12/01/1932 Jaboticabal, 5P Secretiria Radiatriz América nov/47 Cr$20,00 (caché) Locutora e radiatriz Rédio América, Cultura e 3o Paulo
Maria Consuelo Lobo Bella Tupinamb
Maria Consuelo Americano do Brasi 17/9/1892 Sorocaba, 5P c h i Radiatriz Difusora 1941 €r$20,00 (caché) Radiatriz Difusora, Tupi, Cruzeiro do Sul, Bandeirantes e Record
Maria Licia Maria Lucia de Franca 28/08/1930 S0 Paulo outra Radiatriz Cultura 22/09/1949 Cr$20,00 Radiatriz Radio Cultura
Rédio Tupi de S0 Paulo, Nacional do Rio, Farroupilha de Porto Alegre, R. Jornal do
Sempre gratuito em Comércio de Recife, Cears R. Clube, R. Excelsior da Bahia, R. Baré de Manaus. Grava
Maria da Luz -0 coragdo de Portugal® Benvinda Maria Lopes dos Santos 22/03/1919 Porto, Portugal Sempre doméstica Doméstica Cantora Emissora Nacional do Norte 15/09/1944 Portugal Cantora com exclusividade para discos Elite
2 i , S0 Paulo, Record). Grava com
Maria Estela Barros Maria Estela Falconi 30/iul S0 Paulo Radiatriz Bandeirantes 18/04/1942 Cr$150,00 (por més) discos Elite
Marino Netto Rosario Marino Netto 04/06/1917 S0 Paulo Médico Locutor @ Cosmos 10/11/1937 Cr$300,00 (por mes) Repdrter, ema. futebol, e red: Cruzeiro e Cc Educadora, Tupi, Difusora, 5o Paulo e Record
Mario Donato Mario Donato 29/04/1915 Campinas, SP. Aiudante em oficina tinogréfica Romancista Direto de estudio de estidio Excelsior
Mario de Lorenzo Mario de Lorenzo 23/06/1912 S0 Paulo Corretor de iméveis Proprietdrio "Posto de Servico Mério" Cantor s. Paulo 1941 Cr$260,00 (por més) Cantor (tenor) Radio Cultura, Gazeta, C
Mario Zan -0 acordeonista que
brinca com o teclado" Mario Jogo Zandomenighi 0/10/1920 Roncade, Veneza, Itdlia Retilinea (mecanica) Espeticulos Sanfoneiro Bandeirantes 1939 Cr$20,00 (caché) Sanfoneiro Bandeirantes, Cultura, Record, Tupi, Piratiniga, Nacional e Mayrink
Mariza Maria Sanches 08/04/1924 S0 Paulo Cigarete-girl Cantora de musicas norte-americanas NBC de New York an/a8 50 dolares Cantora NBC, Tupi e Difusora
18/08/1912 Tatui, 5P 42 Escriturdrio da Prefeitura Cronista Bandeirantes 1935 Cr$300,00 (por més) Cronista e comentarista politico ‘Tupi e Bandeirantes
Mauro Pires Mauro Pires 31/01/1904 Tieté, sP Jornalista Programador Cruzeiro do Sul 1931 Cr$30,00 (caché) Discotecério Cosmos, Difusora e Tupi
Mauro Silva - A lauta mdgica” Mauro Marques da Silva 25/05/1916 Sorocaba, 5P Funciondrio piiblico Flautista de conjunto regional s. Paulo an/39_ Cr$400,00 (por més) . Cruzeiro, Tupi, Difusora, Cultura, Cosmos e S3o Paulo
Mazzaropi - "0 maior humorista caipira
do rédio” Amécio Mazzaropi 09/04/1914 S0 Paulo Teatro Humorista Tupi 1945 Cr$1.500,00 (por més)  Humorismo Radio Guarani de Belo Horizonte, Tupi do Rio, Tupi e Difusora de S50 Paulo
Mikton Figueiredo Job Milton Figueiredo Pereira 19/05/1928 Carmo R. Claro, MG Bancério Repdrter "Esso” Tupi-Difusora 02/12/1949 Locutor i
i Francisco Milton de Souza Ribeiro 21/08/1919 Passos, MG Teatro Cantor @ 18/08/1944 Cr$30,00 (caché) Radiator Cruzeiro, Difusora e Tupi
D'Angelo 22/04/1929 Jau, 5P S6 rédio Radiatriz Tupi-Difusora 08/05/1948 Cr$1.200,00 (por més) _Radiatriz i
Mirts Grisoli Myrthis Grisol 16/09/1928 Campinas, SP. S6 rédio 0 tempo do amadorismo) 5. Paulo 1943 Cr$350,00 (por més) Radiatriz S Paulo, Cultura e América
Difusora Uberlndia, Rédio Cultura, Tupi, Radio Rio Preto, Radio Tamoio e
Morais Sarmento Rubens de Morais Sarmento 14/12/1922 Campinas, 5P Entregador de produtos farmacéuticos Operador Educadora de Campinas 1938 Cr$150,00 (por més) Locutor atualmente Rédio S3o Paulo
Motinha - "0 caipira gala" Meario Pinto da Motta 02/07/1922 Cruzeiro, 5P Balconista na Feira das Nacdes Circos e teatros Cantor em dupla com seu irmdo Svlvio Mota _Bandeirantes 15/11/1944 Cr$150,00 (por més) Cantor humoristico Bandeirantes e América
Murillo Pereira Leite Murillo Pereira Leite 30/08/1922 S0 Paulo Office-boy. Office-boy. Record 20/12/1936 Cr$100,00 (por més) Diretor-comercial Record e Bandeirantes
Nair Bello Nair Bello 28/04/1931 S0 Paulo 56 rdio Rédio-teatro Excelsior 17/01/1950 Radio-teatro, locutora Excelsior e Record
Néa simdes Elza Simdes 19/04/1923 S0 Paulo Locutora-narradora Cultura 1945 Cr$300,00 (por més) Radiatriz e locutora América, Tupi, Difusora e Cultura
Neyde Fraga Neyde Hor-Meyll Fraga 17/dez Grava discos Cantora Cruzeiro do Sul 1942 Cr$300,00 (por més) Cantora Record. Discos Elite
Neyde Pereira (Juriti - "A moreninha
aue tem acucar na voz" 28/11/1929 S0 Paulo Embalagem, Costureira Cantora (Club do Papae Noel) Difusora 28/08/1938 Cr$100,00 (por més) Cantora Difusora, Cultura, América e Emissoras Associadas
Rédio Cultura, Gazeta, Tamoio, Mayrink Veiga do Rio de Janeiro, Emissoras
Nelson Novais Armando Carlos de Campos Souza Aranha 20/05/1920 S0 Paulo Linotipista Cantor Cultura 14/06/1940 Cr$450,00 (por més) Cantor de misica popular romantica Associadas de S&o Paulo
; oy i . Uberab: v, Cultura e
Nelson de Oliveira Nelson d 28/05/1917 Santos, SP Corretor de iméveis Locutor comercial Jahuens 1938 €r$400,00 (por més) Locute dor, iingle-ma Bandeirantes
Nestorio Lips Nestorio Lips 28/10/1897 Rio de Janeiro, DF Professor Advogado e funcionério piblico Radiator Record 02/10/1936 Cr$500,00 (por més) Radiator Record e Excelsior
Newton Prado Newton Prado Lux 19/06/1925 Itu, P Radiator Cosmos-América abr/45_Cr$360,00 (por més) Radiator
Newton 53 Newton 53 13/10/1923 Maraca. 5P Mecanico Corretor publicidade Cantor América 2 Cr$20,00 (caché) Galé de radiatro 2 ‘Gazeta, América e Sio Paulo
Nha Fia- " ipirinha Nair de Campos 29/05/1921 Paraguacu Paulista, SP Professora c Bandeirantes 10/10/1945 Cr$800,00 (por mes) c Bandeirantes e América
Nhb Totico - "XPTO da Arrelia - A Voz
do Nhé Totico" Vital Fernandes da Silva 10/05/1903 Descalvado, SP Funciondrio piiblico Humorista Cultura 1933 Cr$600,00 (por més) Humorista Cultura, Record, Mayrink, Rdio Clube de Recife e América
Nicolau Soluzo Nicolau Soluzo 13/05/1924 Santo Andr, S Jornalista Advogado Redator e locutor esportivo Cultura 10/06/1945 Crs1 més)  Redator de novelas pol Record (amador), Locutor de esportes colegial) e Cultura
Noely Mendes Judith Fazolari 25/05/1924 Abelardo Luz, SC Balconista Radiatriz Cosmos 1944 Cr$ 300,00 (por més) Radiatriz Cosmos, Panamericana, 2o Paulo
Nogueira do Vale Antuzlpa do Vale Nogueira 17/11/1924 Jaborand, 5P Jornalista Fiscal de Aposentadoria Locutor Difusora de Séo Paulo 30/01/1950 Locutor Associadas de & Paulo
3 Radio Cultura de Pelotas,
Norah Fontes Cardoso 17/08/1910 Porto Alegre, R Prendas domésti Canto e radiatro lcha de Porto 1928 Nada (amadora) Radiatriz Radio Charrua de Uruguaiana e Emissoras Associadas de 530 Paulo
N d 28/ag0 Aires, Argentin Nenhum: pertenceu ao rédio Cantora Associadas de S3o Paulo 31/12/1948 Cr$1.200,00 (por més) _Cantora 56 Associadas de 3o Paulo
Norma Avian Norma Avian 30/03/1929 Penépolis. 5P Comerciéria Comerciéria Cantora Tupi de Sd0 Paulo 1949 Cr$700,00 (por més) Cantora Associadas de 3o Paulo
Odayr Marsano Odayr Marsano 20/07/1929 Botucaty, SP Farmécia Locutor comercial Radio Emissora de Botucatu 1945 Cr$ 5,00 (caché por hora)  Locutor e protagonista Rédio Emissora de Botucatu e 530 Paulo
Odette Liz Odette Ehrlich de Arauio 27/08/1924 S0 Paulo Secretiria Radiatriz Bandeirantes Cr$ 200,00 (por més) Radiatriz Bandeirantes e 5o Paulo
Cr$4.000,00 (por més) e
Oduvaldo Viana Oduvaldo Viana 27/2/1892 i Jornalista, teatro e cinema Diretor 5. Paulo 5% dos lucros Diretor de rédio-teatro 2 Paulo, Nacional do Rio séo Paulo
Olavo palhares Jodo Palhares de Andrade 24/06/1907 Itapira, 5P Telegrafista Radiator Cosmos 29/05/1941 Cr$ 10,00 (caché) Radiator Radio Cosmos, América, Excelsior, 530 Paulo, Tupi, Difusora e 5o Paulo
Olga Maris Olga 15/03/1930 Monte Auul Paulista, SP Datilografa Secretéria Rédio Cultura 1948 Cr$ 800,00 (por mes) Datilografia, radiatriz 56 Cultura
Orlando Silveira Orlando Siva 27/05/1925 Rincéo, SP Tecelso Misico de S Paulo 01/09/1944 Cr$ 800,00 (por més) Misico i
Caldas aldas 13/07/1918 S0 Paulo 012 emorego foi o radio Advogado Locutor Rédio’s. Paulo 05/05/1937 Cr$ 250,00 (por més) Locutor S0 Paulo, Record, Bandeirantes e Cultura
‘Osmano Cardoso Antonio Osmano Cardoso 22/05/1914 S0 Paulo Cantador de prémios da d i Cantor Educadora Nada (e olhe 13) Radiator Educadora, Record, Cosmos, Bandeirantes, Cruzeiro e Excelsior




Oswaldo Rodolfo Rolando Fernandes

Cr$ 30,00 (caché, para a

Radio Club do Rio de Janeiro, Educadora Paulista, Cultura, Séo Paulo, Bandeirantes,

Oswaldo de Barros Monteiro N 09/06/1912 Rezende, R Cabel Canta Educadora 1940 dupla) Radiator, cantor e redator 2 Excelsior e Record
Oswaldo Calfat - "A voz de tafets” _José Osvaldo Calfat 21/12/1920 S0 R 3 Farmicia Pracista Locutor s. Paulo 1941 Cr$ 500,00 (por mes) Locutor, radiator, narrador, repdrter 565. Paulo
Otévio Muniz Leandro Bruno 08/11/1922 Taiuva, 5P Auxiliar de escritério Locutor comercial Rédio Club de Jaboticabal 1940 Cr$ 150,00 (por mes) Locutor, redator esportivo P Rdio Club de Jaboticabal, América, Dift Tupi
Pablo Ortiz Prisciliano M. Blanco 29/08/1914 Burgos, Estado de Burgos, Espanha Organista Organista Tupi de Séo Paulo 01/04/1949 Cr$2.500,00 (por més) __ Organista Associadas de 30 Paulo
Padua Munis Antonio Munis 17/04/1921 So Luis do Paraitinga, S Viaiante Radiator Rédios. Paulo 17/08/1947 Cr$ 20,00 (caché) Radiator Radio . Paulo e Record
Pagano Sobrinho - "0 maior humorista
d g Sobrinho 11/11/1912 S0 Paulo Continuo de Reparticio Piblica Funciondrio Pdblico Radiator Difusora 1937 Comecei gratuitamente  Humorista Rédio Difusora, Record, Bandeirante, Tupi
Paulo Castelo Julio Pinto Figueira 27/07/1916 Passos, MG Escrevente de cartério (s6cio) Redator Record 1937 Cr$ 450,00 (por més) Locutor Difusora, Tupi, Cruzeiro, Cultura, Excelsior, P Record e América
Paulo Leblon Paulo Madureira Lebréo 25/02/1911 S0 José dos Campos, SP Carpinteiro Radiator Rédio Atlantica d 1940 Cr$ 150,00 (por mes) Produtor, ridio-locutor Atlantica de Santos, Cul é das de 530 Paulo
Paulo Rogério Paulo de Campos Tripoli 20/01/1924 S0 Paulo Escriturério Locutor, radiator Globo 1944 Cr$ 35,00 (caché) Locutor i eirantes, Club do Brasil, Tupi e Difusora
Rédio Nacional, Tupi, Gazeta, Panamericana, Atlantica, Cultura de Pogos de Caldas,
Rédio Club Hertz de Franca, Rédio Triangulo Mineiro de Uberaba e Cruzeiro do Sul
Pedro Luiz Pedro Luiz Paoliello 14/06/1919S30 Thomds Aquino, MG Estudante Publicidade Locutor comercial Radio Hertz de Franca 01/11/1936 Cr$ 200,00 (por més) Locutor esportivo de séo Paulo
Percy Ayres Percy Ayres Loesch 28/01/1932 S0 Paulo Auxilir de escritério Comerciri Radiator Cultura Cr$ 800,00 (por més) Radiator e locutor Rédio Cultura e Guairacd de Curitiba
Percival Ferreira Manuel Ferreira dos Santos 04/05/1922 Bica de Pedra, 5P Comerciante Radiator s. Paulo 1946 Cr$ 10,00 (caché) Radiator e locutor de turfe Rédios. Paulo, Cruzeiro do Sul e Emissoras Associadas de 530 Paulo
Nada. Mais tarde Cr$ 20,00
Joaquim Pereira da Siiva 31/08/1904 S0 Paulo Praticante de escritério Alto T.S.P.T. Light and Power _Radiantor amador Difusora 24/12/1939 por caché Radiator
PeriloJr. erillo 15/11/1919 S0 Paulo Pintor de parede Operador Limeira Cr$120,00 (por més) Locutor e produtor Atlantica de Santos, Difusora e Tupi
Peruzzi (Maestro) Edmundo Peruzzi 29/06/1918 Santos, 5P Tintureiro Arraniador (orauestrador) Flautista Radio Clube de Santos 15/03/1940 Cr$ 260,00 (por més) Maestro e Arraniador Rédio Club de Santos, Rédio Atlantica de Santos, Rédio Gazeta, Rdio América e Tupi
Petit Hudson Gaia 11/8/189% Jacarei, SP Misico Professor de violdo Violonista Educadora Paulista Cr$.50,00 (caché) Violonista o Paulo, Cosmos e Difusora
Plinio Camargo Plinio Camargo 16/09/1929 Goiaz, GO Radiator Radiator Radio Club Paranaense Cr$1.800,00 (por més) _Radiator PRB-2 de Curitiba e 5. Paulo
Record, Cruzeiro do Sul, Tupi de 530 Paulo, Farroupilha de Minas Gerais [sicl,
27/11/1913 Santa Cruz do Rio Pardo, S Servente de Pedreiro Compositor, orauestrador e arraniador Misico Cultura 1934 Cr$ 10,00 (caché) Pistonista da Orauestra Cultura Gaucha e Difusora de Porto Alegre, Record i
Rafael Gusmao Rafael Vidal Gusméo 03/05/1926 S0 Paulo nenhuma Locutor Cultura 03/01/1947 Cr$1.500,00 (pormés) _Locucdo Radio Cultura
Rago Antonio Rago 02/07/1916 S0 Paulo Resseguros Leciona violdo Violonista Cultura 1934 Cr$ 250,00 (por mes) Diretor seunome Belgrano de Buenos Aires, Transmissora do Rio, Record e 3 Paulo, Tupi e Difusora
Tupi do Rio, Jornal do Comercio de Recife, Baré de Manaus, América e Tupi de Sdo
Rayito de Sol - "La Venus de Cuba" _Gilda Alvarez Pefia 09/11/1924 Camaguev. Camaguev. Cuba Teatr inos, boites etc. c cma Cr$.60,00 (caché) c Paulo
Rebello Junior - "0 homer do goal Rédio G c 1A , Difusora, Tupi,
inconfundivel” Manoel Bittencourt Rebello . 16/09/1917 S0 Paulo Vendedor Locutor e comentarista esportivo Cruzeiro do Sul 1935 Cr$ 180,00 (por més) Bandeirantes e Cultura
Renato Cardoso Renato de Sousa Cardoso 26/05/1932 Porto Alere, RS Radiator Radio Sociedade Gaicha de Porto Alegre Cr$.20,00 (caché) Redator do Departamento Esportivo Das Associac Radio Sociedade Gaticha, Difusora Porto-Alegrense, Difusora e Tupi
Renato Macedo Renato Augusto Ribeiro de Macedo 17/10/1912 Franca, 5P Faturista de uma casa importadora aos 13 anos Publicista cinematogréfico Locutor de discos de 23 & 24 horas Record [€ més) Locutor, tarist i t Record, Mayrink Veiga, Excelsior, Cultura e Gazeta
Renato de Oliveira Renato de Oliveira 23/11/1923 S0 Paulo nenhuma Orauestrador Guairac de Curitiba 1947 Cr$1.200,00 (por més)  Maestro, arraniador, compositor Associadas de S&o Paulo
Renato Pernafirme Aguiar Renato Pernafirme Aguiar 20/02/1911 Taubaté, P Jornalista no interior Publicidade radiofonica Locutor Rédio Bandeirante de Taubaté (at: 1934 Cr$ 500,00 (por més) Locutor Bandeirante de Taubaté (atual Difusora) e Cultura de Sao Paulo
Ribeiro Filho Jodo Martins Ribeiro Filho 15/06/1917 S0 Paulo nenhuma Locutor 5. Paulo 1936 Cr$ 200,00 (por mes) Produtor, locutor e radiator Radio Club de Santos, Cosmos e Cr
Ricardo Dias - "0 Marco Polo do rédio
brasieiro” Oddone Salvatore Pandolfi 21/06/1916 Jau, SP Estudante Corretagem Locutor Radio Excelsior Argentina 15/06/1934 Cr$ 40,00 (por semana)  Locutor-reprter Bandeirantes, Cultura, Tupi e Panamericana
Cruzeiro do Sul, Mayrink, Tamoio e Tupi do Rio, Tupi de Sdo Paulo, Farroupilha de
Risadinha - "Sambista das Multiddes” _ Francisco Ferraz Netto 18/03/1921 S0 Paulo Comercio Cantor a 27/07/1935 Cr$ 400,00 (por mes) Cantor Porto Alesre, Radio Club Paranaense e Rédio América
Roberto de Alby Maranhio  Roberto de Alb Maranhso 15/09/1925 S0 Paulo nenhuma Locutor Maraba de Mogi das Cruzes 07/04/1947 Cr$ 1.000,00 (por més)  Locutor Maraba de Mog das Cruzes, Associadas de Sdo Paulo
Roberto Corte Real Roberto Gomide Corte Real 21/10/1919 Campinas, 5P 56 trabalhou em jornal e rédio Locutor, dor, discots 4 ampinas. 25/11/1934 C h Locutor, d e ampinas, Cultura, América e Bandeirantes
Roberto Vilar solotti 14/09/1918 S0 Paulo Estafeta dos Telégrafos Cantor, corista a 1941 Cr$ 50,00 (caché) Cantor. ério da PRA-S Radio Club Fluminese, Ridio Club do Brasi, Paulo
Romeu Feres Romeu Feres José 13/10/1919 S0 Paulo nenhuma Cantor Guarany de Belo Horizonte Cr$ 400,00 (por més) Cantor e radiator caricato Minei Difusora e Tupi
Ronaldo Lago Ronaldo Emilio de Souza Lago 21/09/1928 Monte Santo, MG Escriturario Estudante Nasecretaria Panamericana 02/12/1946 Cr$ 900,00 (por més) Locutor de turfe 56 Panamericana
Rosa Moreno Genesse da Cunha Soares 02/05/1913 Rio de Janeiro, DF 56 pertenceu ao rédio Radiatriz Farroupilha de Porto Alegre 1941 Cr$ 50,00 (caché) Radiatriz Farroupilha de Porto Alegre e Associadas de Sao Paulo
Rosa Pardini Rosa Pardini 03/08/1926 S0 Paulo Cantora Cantora s. Paulo 1943 Cr$ 400,00 (por més) Cantora Record, Cultura, Tupi, Difusora e So Paulo
Rosita Del Campo - "A espanholinha da
B9 Adelina Ciucci 12/09/1930 S0 R 3 Auxiliar de escritério Escrituréria Cantora Panamericana 16/08/1944 Cr$ 400,00 (por mes) cantora 2 Cultura, Cruzeiro do Sul e Record
Tupi, Record, Bandeirantes, América, extinta Piratininga, R. Club de Bauru, Atlantica
Rubens Peniche Rubens Peniche 19/04/1921 Santos, 5P Comercirio Comércio Cantor Rédio Club de Santos maif35 Cr$ 10,00 (caché) Cantor de santos, Radio Club, R. Difusora Curitiba, Mayrink Veiga
Ruy Lemos Fernando M. Leme 24/09/1907 S0 Paulo Entregador de plumas de chapéu (tinha 13 anos) Corretor de iméveis. Intérprete Bandeirantes few/37 Cr$ 300,00 (por més) Redat t Tupi, Cultura e Record
Piratininga, Cosmos (hoje América), Radio Cultura de Pogos de Caldas, Difusora e
Ruy Machado Ruy Machado Torni 25/07/1931 S. José do Rio Preto, SP Estudante Cantor Rédio Piratininga 30/12/1939 Cr$ 20,00 (caché) Cantor Tupi
Salomao Esper Salomao Esper Salomdo 26/10/1929 Santa Rita do Passa Quatro, SP do pai Corretor e estudante de Direito Locutor comercial Pirassununga 1946 Cr$ 100,00 (por més) Locutor e animador Difusora de Pirassununga, Cruzeiro do Sul, Record e Cruzeiro do Sul
sarita Campos Albertina de Grammont Costa Lima 25/07/1912 Rio de Janeiro, DF Escrituréria Radiatriz Record 08/09/1942 Cr$ 220,00 (por més) Redatora Record e Emissoras Associadas de 53 Paulo e Rio
Sandra Ferraz Alzira da Gama 14/12/1913 S0 Paulo nenhuma Radiatriz s. Paulo Cr$.30,00 (caché) Radiatriz S. Paulo, Tupi, Cruzeiro do Sul e Excelsior
Sérgio Falcdo - "0 intérprete perfeito” _Sérgio Falcdo Waldeck 03/09/1925 S0 Paulo Auxilir de escritério Trabalho apenas no rédio Cantor Tupi 31/01/1947 Cr$ 800,00 (por més) Discotecério, programador Associadas de S&o Paulo
Radio Club i, Minas, éncia,, de Belo Horizonte, das de Sdo
Siles Wanderley Taffo 26/04/1926 Ribeirdo Preto, SP Alfaiate Musicista Rédio Club de Ribeirdo Preto 1944 Cr$ 12,00 (caché) Misico Paulo e Radio Club de Ribeirdo Preto
Syvio Tancredi - "Pianista de todos 0s
ritmos* Sylvio Tancredi 17/09/1925 Monte Azul Paulista, SP Balconista Professor de piano e harmonia Pianista Record nov/43 Cr$ 700,00 (por més) Pianista Record, América, Gazeta, Excelsior e Tupi
Simplicio - "0 maior caipira do Rédio
Paulista” Francisco Flaviano de Almeida 05/10/1916 Itu, 5P Balconista Empresério cirncense Humorista Bandeirantes Cr$ 600,00 (por més) Pau para toda obra Cultura, Tupi, Difusora
Solon Salles - "0 seresteiro das
Estrelas” Solon Hauser Salles 05/12/1923 Sorocaba, 5P Acrobata Cantor cultura 1942 Cr$ 600,00 (por més) Cantor Bandeirantes, Record, Cultura e Excelsior
Sonia Ribeiro Neyde Mocarzel Blota Junior 20/03/1930 S0 Paulo Prendas domésticas Radiatriz Record 1942 Cr$ 400,00 (por més) Animadora e radiatriz 56 Record
Spartaco Rossi Spartaco Rossi 12/02/1904 S0 Paulo Sapateiro Maestro Flautista Amaral Cesar (Educadora) Cr$ 200,00 (por més) Maestro . Paulo, Tupi, Ipanema, Emissora de ondas curtas Berlim e Radio Excelsior
Stela Camargo Stella Camargo 26/12/1925 Taubaté, P Auxiliar de escritério Datilografa Componente do Quarteto D6 Ré Mi F& Difusora 10/01/1944 Cr$ 350,00 (por mes) Canto em coniunto vocal "As 3 Meninas” Difusora, Tupi e Cruzeiro do Sul, como componente das "3 Américas”
Tallulah Mavo Tallulah 02/09/1930 S0 Paulo 56 trabalhou em rédio Locutora Excelsior 10/06/1949 Locutora e radiatriz 56 rédio Excelsior
Ticito Monteiro Ticito Monteiro 05/06/1926 S0 Paulo Estudante Locutor Rédio Club de Ribeirdo Preto 12/02/1943 Cr$ 300,00 (por mes) Locutor Radio Club de Ribeirdo Pretc Record e Excelsior
Tito Fleury. Tito Livio Fleury Martins 01/07/1918 S0 Paulo Locutor \dvorado e iornalista Locutor Excelsior 25/02/1935 Cr$ 250,00 (por mes) Locutor, reprter, radiator, ensaiador, programac Excelsior, Record, Bandeirant iad
Jgrano de NBC , Radio de Paris, Ridio da Africa
dosul, Australia, Nova Zelandia e Egito. Em 3o Paulo, Radio & Paulo, Gazeta
Tito Schipa Tito Raffaele Schipa 2/1/189 Lecce, Itdlia Sempre foi cantor Cantor Radio Italiana Emissoras Associadas
Tobias Troisi- "0 Boulanger Brasiliro” _Tobias Troisi 18/05/1912 S0 Paulo Violinista do Cine Capitélio Violinista de orauestra Record 15/06/1935 Cr$ 500,00 (por més) Maestro da Rédio Cultura Record, Difusora, Ridio Nacional, Cultura e América
Toledo Pereira José de Toledo Pereira 02/09/1922 Itaiub, MG Desenhista Locutor de Cruzeiro 03/03/1942 Cr$ 500,00 (por més) Locutor i
Totd - "0 mais jovem band-leader do
Brasil" Antonio Sergi 10/06/1913 Sauillace, Italia Pianista Medico Pianista Difusora 05/01/1936 Cr$ 600,00 (por més) Maestro PRB-6, PRB-9, PRF-3, PRE-4, PRA-6
Trio Brasil Moreno - "0 trio mais. Helena, Dora e Antonieta de Paula (530
perfeito” irmas) conj. Formado em 1942 S0 Paulo Prendas domésti Record 1942 Cr$ 300,00 (por més)
Ubiraiara Vicente Felisette 18/08/1903 Mariana, MG Bancério Bancério Cantor de mi: Educadora Paulista Cr$ 100,00 (por més) Cantor lirco, italano, Educadora, Cruzeiro e Record
Urbano Reis Braz Esposito 31/05/1921 S0 Paulo Jornalista Radiator Bandeirantes 1939 Cr$ 20,00 (caché) Radiofonizador e novelista Bandeirantes, Difusora, Piratininga, Educadora, Cultura, Excelsior e S3o Paulo
Vicente Celestino Antonio Vicente Felippe Celestino 12/9/1895 Rio de Janeiro, DF Mecanico Ator de teatro Cantor Antiga Ridio Sociedade do Rio Cr$10,00 (caché) Cantor Quase todas das capitais e algumas do interior
Vicente Leporace Vicente Fiderice Leporace 26/01/1912 . Tomds Aauino, MG Aprendiz de sapateiro Varredor do estiidio Radio Hertz de Franca out/28 Cr$ 80,00 (por més) PRB-0, PRA-9, PRH-0 & PRB-6.
Vicente Lia Vicente Lia 23/03/1918 Secretirio da Orquestra Columbia Corretor Radiator Radio Cruzeiro do Sul 13/03/1945 Cr$ 800,00 (por més) Radiator, locutor e animador 56 na Cruzeiro
Vicente de Paula Neto Vicente de Paula Netto 07/03/1913 S0 Paulo Pescador Cantor Educadora Paulista Diretor de radioteatro e radiator Educadora Paulista, Record e Bandeirantes
Vida Alves Vida Alves Gasparinette 15/04/1928 Itanhandi, MG Cantora em programas infantis Tupi 1938 Amadora Radiatriz . Paulo, Cultura, Tupi e Difusora
Vitoria de Almeida Vitoria Nascimento de Almeida 25/12/1922 S0 Paulo Costureira Atriz teatral Como "extra" de radiatro s. Paulo 21/11/1949 Cr$ 20,00 (caché] Radiatriz América, s. Paulo, Tupi e Difusora
Waldemar Ciglioni Waldemar Antonio Ciglioni 12/12/1918 o Paulo Locutor Locutor anunciador Educadora Paulista 1935 Cr$ 400,00 (por més) Diretor geral Educadora, Bandeirantes, Cosmos e 5. Paulo
Moraes 10/11/1929 S0 Paulo Entou para o radio ainda crianca Agente de publicidade Radioator Record 1942 Cr$ 20,00 (caché) Radioator e contrarregra Record, Bandeirantes, América, Gazeta e Tupi
Waldomiro Silveira Waldomiro Jorge Siveira 02/03/1925 S0 Paulo Vendedor de produtos quimicos Radioator Gazeta 1943 Cr$ 40,00 (caché) Locutor América, 5. Paulo, Gazeta e Cultura
Wakter Avancini Walter Avancini 04/12/1935 S0 Paulo Radioator Bandeirantes mai/a5_Cr$ 25,00 (caché) Radioator Bandeirantes, Tupi e Difusora
Cr$3,00 (caché por pégina Bandeirante, Educadora, Piratiniga, Cosmos, Cruzeiro, 5. Paulo, Cultura, Record,
Walter Cianci Walter Cianci 28/10/1910 S0 Paulo de advocacia Imorensa Redator Bandeirantes 03/05/1938 de peca) Redator, radiator e corretor Radio Clube de Sio José dos Campos




Walter Forster - "0 gal3 que toda a

cidade quer bem” Walter Gerhard Forster 23/03/1917 Campinas, 5P 0 oréorio radio Locutor ampinas abr/36_Crs$ 100,00 (por més) Locutor, rédio teatro ampinas, Educadora Paulista, Bandeirantes, Tupi, Difusora
Wakter George Durst Wakter George Durst 15/07/1922 S0 Paulo Renrter Redator Bandeirantes abr/46_Crs 50,00 (caché) Produtor Bandeirantes, Tupi-Difusora
Wakter Guilherme Wakter Guilherme 27/02/1915 S0 Paulo Pianista de aula de gindstica c 1933 Cr$ 1.000,00 (por més) _ Arraniador, diretor de orauestra Gazeta e Cultura
Wakter Krumpos Wakter Krumpos 15/03/1929 Jaboticabal, SP Peixeiro c Comediante América 09/09/1947 Cr$ 300,00 (por més) Radiator, comediante 56 na Rédio América
Watter Junior - "0 galé do auditério” _Edgard Walter Guatelli 26/05/1917 S0 Paulo Chefe dep. Propaganda Advocacia Locutor auxilar Educadora Paulista maif34 Cr$ 350,00 (por més) Locutor, animador, programador Educadora Paulista, Bandeirante, Cosmos, Cruzeiro do Sul e Record
Watter Watter 23/11/1924 S0 Paulo Assistente social Acadermico de Direito Radiator América 02/06/1947 Cr$ 30,00 (caché) Locutor e animador América, Cruzeiro e Cultura de Pogos de Caldas
William Fourneaut William Fourneaut Riquetto 27/05/1921 S0 Paulo Auxilir de escritdrio Misico e cantor Misico e cantor, na orquestra de Georges He Tupi de 30 Paulo 10/09/1949. Cr$ 2.000,00 (por més) dsi 2 Rédio Tupi de S3 Paulo e Tupi do Rio de Janeiro
Wilma Bentivegna - "A bonequinha da
Cidade do Ridio” Wilma Bentivegna 17/06/1929 S0 Paulo c infantil___Difusora 1938 Amadora c Difusora e Tupi
‘Wilson Brasil Wilson H. Miziara 30/08/1923 Uberaba, MG Bancério Jornalista Locutor esportivo Difusora 15/09/1947 Cr$ 1.000,00 (por més) __Locutor esportivo Associadas de 3o Paulo
Wilson Fitipaldi Wilson Fitipaldi 04/08/1920 santo André, SP Comercidrio, caixa da Ciné Paulo Locutor Bandeirantes abr/39_Crs 250,00 (por més) Locutor e redator esportivo i Educadora, Cruzeiro do Sul, Excelsior e Panamericana
‘Wilson Roberto - "o cantor dos
grandes sucessos” Antonio Bistene 04/06/1922 Corinto, MG Comercidrio Shows Cantor Inconfidéncia de Minas 25/06/1944 Cr$ 600,00 (por més) Cantor Guarani de Minas, Tupi e Difusora de S&0 Paulo, Tupi do Rio e Bandeirantes
Radio Hertz de Franca, Ridio Atlantica de Santos, Rédio América de & Paulo,
Xisto Guzzi Gisto Guzzi 23/06/1909 Franca, 5P Fiscal de fazenda de café Corretor Locutor Rédio Clube Hertz de Franca 01/11/1932 Cr$ 250,00 (por més) Redator, locutor. protagonista, humorista, assiste Cruzeiro do Sul e Emi iad
Yara de Aguiar Julia Paulina Garcia de Arauio 05/09/1910 S0 Paulo Professora particular Radiatriz Cruzeiro do Sul e Cosmos 1935 Cr$ 50,00 (caché) Radiatriz Cruzeiro, Cosmos, Record, Piratininga, Educadora, Bandeirantes e Record
26 Fidelis - "0 inimigo n° 1 da Tristeza" _Gino Cortopassi 23/09/1910 S0 Paulo . Bom Humor) Cantor pon: Educadora Paulista 1930 Cr$ 25,00 (caché) Educadora, S. Paulo, Tupi, Record (10 anos)
26 Gonzaga - "0 artista mais imitado” _José Janudrio dos Santos 15/01/1921 Exi, PE Tocando sanfona aos 10 anos Solos de sanfona Globo Cr$.20,00 (caché) Exclusivo da Tupi do Rio ‘Tupi, Rio, Globo, Radio Clube, Guanabara
26 da Pinta José Cleto 15/06/1914 S0 Siméo, 5P Auxilir de escritério Imprensa Diretor de conjunto regional Cultura 15/06/1939 Cr$ 30,00 (caché] Diretor de regional Cultura
Zezinho Cutolo José Cutolo 02/fev S3o Paulo Desde crianca est no rédio Nahora de calouros Record 29/01/1943 Cr$ 150,00 (por més) Radiator Record, Tupi, Difusora, Bandeirantes e Cultura
Zita Martins - "A voz diferente” Elza Martins 10/nov S0 Paulo Pianista e professora de canto Cantora Difusora mai/a2 C ) Cantora, piani d Associadas de Sao Paulo
AG. Antonio Grassia 03/04/1916 Petr6polis, RJ Auxilir de escritério Despachos na alfandega Cronista de turfe s. Paulo 06/08/1943 Cronista especializado em turfe 56 na Rédio . Paulo
Cr$:500,00 (por més) -
trabalho escrito era pago.
Agostinho Aguiar Leitio Agostinho Aguiar Leitio 11/06/1919 S0 Paulo Auxiliar de escritério (Cia. City) Redator Panamericana inauguracio por producao SBAT Redator Panamericana e . Paulo
Alcides Bizzochi Alcides Bizzochi 16/01/1909 S3o Paulo 56 foi musico Misico Misico Cosmos 1934 C més) Diretor lo, Excelsior, Cosmos
Alcindo Morais Alcindo Pereira Morais 29/06/1928 Agudos, SP Acougueiro Datilografo Difusora 15/07/1945 C més) i o geral Difusora e Bandeirantes
Alfredo Palacios Alfredo Soares Palacios 20/01/1922 S0 Paulo Pipoqueiro de porta de circo Advocacia Radiator Piratininga Cr$10,00 (caché) Programador-produtor Record, 5. Paulo, Bandeirantes e Cruzeiro do Rio
Aloysio Silva Araujo - "Creador de
programas de sucesso!" Aloysio Silva Arauio 18/06/1909 Nova Friburgo, RI Estudante de Direito Pianista Philios 31/07/1930 Cr$ 200,00 [por semana) _Programador e artista Nacional, Tupi, Mayrink do Rio, Tupi e Bandeirantes de 530 Paulo
Emissora Nacional, Radio Club Portuguez (Portugal), Radio Renascenga de Portugal,
Amalia Rodrigues - *A maior fadista do BBC de Londres, Emissora Nacional, Paris, Rédio Nacional do Rio de Janeiro, Tupi e
mundo” Amalia Rodrigues 01/07/1920 Lisboa, Portugal Servicos domésticos. Atriz cinematogrfica Cantora Emissora Nacional de Lisboa 25/07/1939 800,00 escudos (por més)  Cantora fadista Difusora de Séo Paulo
Amaro Cesar Amaro Alves 15/01/1923 Monte Verde, 5P Carroceiro Jornalista Locutor Radio Clube de Marilia Cr$ 750,00 (por més) Radiator Associadas de S&o Paulo e Bandeirantes
Anselmo de Oliveira Anselmo Martins de Oliveira Matozinho, Portugal Jornalist Jornalista Artista (declamava versos) Educadora 1928 C h i 2 ‘Tupi, Difusora, Cruzeiro do Sul e Bandeirantes
Antonio de Freitas Antonio de Freitas 08/07/1913 S0 Paulo Trabalhou numa fabrica de moveis de vime nenhuma Radiator Piratininga 1938 Cr$ 300,00 (por més) Radiator, diretor Piratininga, C I, Cultura, Record, Club d . Paulo
Antonio de Santi Antonio de Santi Neto 11/11/1927 S0 Paulo Mecanico Cinema Radiator Difusora 1948 Cr$ 800,00 (por més) Radiator Associadas de 5. Paulo, Cultura, 5. Paulo
Aramis Dalla Torre Aramis Dalla Torre Lancoes, 5P Barbeiro Barbeiro Radiator Bandeirantes 10/03/1940 Cr$ 25,00 (caché] Radiator 56 na Bandeirantes
Arlete Cardoso Irma Falconi 07/06/1926 S0 Paulo Radioatriz Bandeirantes 18/04/1949 Cr$ 350,00 (por més) Radiatriz 56 na Bandeirantes
Armando Ciglioni - "Maestro dos
Napolitanos” Armando Ciglioni Napoles, Napoles, Itdlia Violinista de cinema Corretor, professor de violino, canto, piano__ Violinista Gazeta Cr$2.500,00 (por més)  Maestro-programador Gazeta, Record, e 5. Paulo
Armando Corte Real Armando Gomide Corte Real 26/03/1926 Campinas, SP. S6 rédio Gperador e discotecario Panamericana mai/aa_Cr$ 500,00 (por mes) Sonoplasta e técnica 2 Record, 5. Paul
Armando Luiz de Amorim Armando Luiz de Amorim 07/11/1918 séo Paulo i ecord 27/07/1937 Cr$ 400,00 (por mes) Caixa Record e Excelsior
Arnaldo Gaeta Arnaldo Gaeta 18/04/1923 Santos, SP Comerciante Operador Gazeta Cr$ 350,00 (por més) Técnico Gazeta, Difusora e Tupi
Arnaldo Meirelles Arnaldo Meirelles 26/10/1913 S0 Paulo Sempre fui comerciante e radialista Harmonicista Educadora Paulista 25/02/1928 Cr$ 300,00 (por mes) Tupi, Bandeirantes e Difusora
Cr$.90,00 (por més, porém
atuando s6 uma hora por Cultura de S0 Vicente, Guairacé de Curitiba, Jaragus de Jaragud do Sul e Associadas
Arruda Neto Odorico Portela de Morais 20/08/1927 Itapetininga, 5P Ferrovidrio Locutor e radiator Difusora de Itapetininga 1944 dia) Locutor des. Paulo
Augusto Machado de Campos - "Lilico
Swing" Augusto Machado de Campos Neto 28/03/1918 Piracicaba, SP Escriturério Diretor do Instituto de Previdéncia do Estado _Locutor Cosmos an/37_Cr$ 250,00 (por més) Locute dor, humorista e radiator Bandeirantes, Tupi, Difusora, Club de Santos e Cultura
Aurelio Bellotti Aurelio Bellotti 26/12/1919 S30 Manoel, 5P Gazet Sub-secretério de 1 de programa esportivo @ Cr$150,00 (por més) Locutor redator Cruzeiro do Sul, Record, Cultura, Gazeta e Panamericana
03/10/1902 Rio de Janeiro, DF Sempre misica Diretor de coros vocais Ipanema Cr$ 400,00 (por més) e regente Record, Mavrink, i
Bob Carrol - "Crooner sensacdo” 16/06/1923 S0 Paulo Estudante Cantor Cantor @ fev/42_Cr$ 150,00 (caché) Cantor Cruzeiro, Tupi, América e Cultura
Braulio Madeira Braulio 5 13/08/1928 tapetininga, 5P Auxiliar de escritério Estudante Locutor América 01/08/1948 Cr$1.300,00 (pormés) _Locutor América e Excelsior
Brinquinho - "Os embaixadores da
alegria” Thesis dos Anjos Gaia 20/07/1915 S0 Paulo Funciondrio piiblico Teatro Cantor humorista Transmissora do Rio set/39 Cr$ 40,00 (caché) Cantor humorista caipira Nacional, América, Atlantica, Tupi e Difusora
Tupi do Rio, Tupi de 530 Paulo, Bandeirantes, Cruzeiro do Sul, 5. Paulo, América,
Brioso - "0s da alegria” _Euclides Costa 16/10/1913 S0 José dos Campos, SP i i Dupla caipira Atlantica de Santos 1949 Cr$ 1.500,00 (por més)  Dupla caipira Nacional do Rio, luminense
PRG-4, PRE-7, PRB-6, PRA-S, PRA-6, PRH-0, PRF-3 e PRG-2 Radio Globo e Radio Club
Bruno Sobrinho Francisco Bruno 28/04/1912 S0 Paulo Cantor e locutor comercial PRG-4 Jaboticabal 22/12/1934 Cr$ 150,00 (por més) Locutor e redator esportivo, animador auditorio_Fluminense
Candinho Candido Augusto dos Santos 01/03/1910 S0 Paulo Contador Violinista Difusora abr/37 Cr$ 400,00 (por més) Violinista
Carlos Cursi Carlos Cursi 19/11/1910 Amparo, 5P Gerente Comercial Representante - Gravatas Cantor Cultura 18/10/1947 Cr$2.000,00 (por més) _ Cantor (tenor) Cultura, América, Difusora, Amparo, Ridio Club Tanabi e Bandeirantes
Carlos de Freitas Carlos de Freitas 16/07/1918 Rosdrio do Sul, RS Comercidrio Correspondente, publicitério e jornalista Redator, autor de novelas Excelsior 02/02/1949 Cr$ 2.500,00 (por més) _ Redator Somente na Excelsior
2pesos, que
Carlos Ramirez - "0 cantos das correspondem a Cr$ 20,00
Américas” Carlos Ramirez 28/01/1914 Tocaina, Colombia Cantor Cinema Cantor Voz de Bogots 1938 (cache) Cantor
Unm ano como amador, Rédio Club, Mayrink Veiga, Tupi, Transmissora (hoje Globo), Nacional e Rédio
Castro Barbosa Joaquim Silverio de Castro Barbosa 07/05/1909 Atualmente nenhuma Cantor Educadora do Rio de Janeiro 1930 depois Cr$ 30,00 (caché) _ Humorista-produtor Sociedade do Rio; Em 3o Paulo: Cruzeiro do Sul, Tupi e Record
Bueva Granada de Bogots, Colombia; Radio Nacional do Peru; Cooperativa Vitaicia,
Cecilia Ricardo Cecilia Ricardo 02/11/1922 Girardot, Colon - asa Cantora Rédio Girardot 09/11/1930 300 pesos ouro Componente do Duo Voces d de Chile e Radio Belgrano de Buenos Aires; Tupi e Cultura de 30 Paulo
Cidinha Silveira - *A garota do ritmo" _ Maria Aparecida Silveira 19/iul Socorro, SP Cantora Bandeirantes 1944 Cr$ 600,00 (por més) Cantora (acha-se afastada) Bandeirantes, Cultura e Bandeirantes
Clodoaldo José Clodoaldo José Machado 22/02/1931 Estudante Assistente do diretor de radioteatro Bandeirantes 22/11/1949 Cr$ 1.000,00 (por més) Radiator Bandeirantes
Coronel Cuco - "A bomba atormica do
bom humor" Julio Couto 07/02/1917 S0 Paulo i i Humorista Difusora mar/37_Cr$ 600,00 (por més) Humorista,locutor, Cosmos, Atlantica, Difusora, Record, Bandeirantes
Dalmacio Jorda Dalmacio Jorda 05/05/1930 S0 José do Rio Preto, SP Mecanico Locutor comercial Rédio Club de Marilia 01/05/1948 Cr$ 600,00 (por més) Locutor
Eduard 2 Eduard i 29/03/1920 S0 Paulo Gblico, corretor de iméveis _Locutor Excelsior 01/04/1943 Cr$ 700,00 (por més) Locutor e corretor Excelsior, Cultura
Eduardo Nunes Eduardo Tancredi 02/06/1920 S0 Paulo Mecanico Chaufeur na Praca da ¢ Cantor, misica popular brasileira Record 1940 Cr$ 30,00 (caché) Cantor Record, Difusora e Tupi
Elé Bueno Eglé de Camargo Bueno 12/fev_Campinas, SP Bailarina Radiatriz s. Paulo nov/41 Cr$ 30,00 (caché) Radiatriz . Paulo, Tupi, Cruzeiro do Sul, P Bandeirantes e América
Elbio Pacheco Elbio Pacheco 14/09/1917 S0 Paulo Industridrio (escritériol Diretor de *Radiolar” Locutor comercial s. Paulo 16/09/1949 Locutor comercial s. Paulo
Enio Rocha Ennio Rocha 28/09/1921 Itapira, 5P Advocacia Locutor, e fazendo "Lendas Orientais" como . 5. Paulo 04/10/1940 Cr$ 300,00 (por més) Gala, locutor 56 Radio 5. Paulo
200 pesos argentinos ou
Ernesto de Lucca Ernesto de Lucca 19/10/1913 Bahia Blanca, Buenos Aires, Arg Baterista Baterista Rédio Splendid de Buenos Aires 15/12/1930 Cr$1.000,00 (por més)  Baterista da Orquestra Silvio Mazzuca América, El Mundo, Belgrano, Cultura e Bandeirantes
Eros Lelot Eros Lelot 18/02/1909 Sempre pertenceu ao radio Diretor de empresa de propaganda Técnica s. Paulo ulf44_Cr$ 500,00 (por més) Departamento comercial Educadora Paulista, Cosmos, Bandeirantes (chefe de producao), Cultura
Esther de Andrade Esther de Andrade 02/set Sio Paulo Cantora Cr$1.500,00 (por més) _Cantora s. Paulo e Cultura
Décio Bittencourt Décio Bittencourt 18/abr S30Joseé do Rio Pardo, 5P Locutor 2YD-6 Radio Difusora de S3 José 1946 Cr$ 700,00 (por més) Locutor . Paulo e Record
Delboni Neto Antonio Delboni Neto 02/01/1918 Itu, 5P Assistente social Locutor Tupi 02/06/1948 Cr$1.300,00 (pormés)  Locutor Tupi, Record e América
Dermival Costa Lima Dermival Costa Lima 29/03/1915 Santo Amaro, BA Farol de caricaturista Redator Transmissora do Rio 1938 Cr$ 450,00 (por més) Diretor Artistico das E T Ceara Radio Club, Radio Tupi do Rio, Associadas de 530 Paulo
Diogenes Greco Diogenes P. Réller 26/02/1916 Lages, SC Engraxate Comércio Radiator Tupi Difusora 10/01/1949 Cr$1.200,00 (por més) _Radiator Tupi, Difusora e Excelsior
Dionisio Azevedo Taufik Jacob 04/04/1922 C Aparecida, MG diz de al. Cinema Radiator Record 10/06/1942 Cr$ 300,00 (por més) Radiator Record, 5. Paulo, Tupi, Difusora e Tupi
Diva Camargo - "Moreninha do samba’" 20/09/1926 S0 Paulo cantora s. Paulo abr/43 Cr$ 30,00 (caché) Cantora . Paulo, Difusora, Tupi, Bandeirantes
Domitila Gomes da Siiva Domitila Gomes da Siiva 29/04/1928 Piracicaba, SP Locutora PRO-6 Radio Difusora, Piracicaba 02/12/1945 Cr$ 163,10 (por més) Locutora Associadas de S. Paulo
Panamericana, de Panamé; Radio Caracas, de Venezuela, E| Mundo, de Buenos
Don Pedrito - "EI ey del bong” Pedro Diaz Jaime 23/12/1914 Habana, Cuba Misico Violonista €MQ. de Habana 1937 90 délares (por més) de Ravito de Sol Aires, Tupi do Rio e Tupi de S30 Paulo
d Estevam 03/01/1923 Monte Azul Paulista, 5P Estudante Locutor Record 280/45_Cr$ 600,00 (por més) Locutor e redator Record e Panamericana
Fauze Carlos Fauze Carlos 19/10/1920 Catanduva, 5P Locutor Médico-chefe do Servico "Colonias Climaticas_Locutor [ 01/05/1941 Cr$ 150,00 (por més) Locutor, dor, redator i ul
Fego Camargo Sigesfredo Monteiro de Camargo Taubaté, 5P Misico (violinista) Difusora de Taubaté 1931 X ) linista; ch das de . Paulo, do Ceard, de Natal, Rio Grande do Norte
Fernando Baleroni Fernando Baleroni 25/11/1922 S0 Paulo Somente rédio Radiator Difusora 16/03/1944 Cr$ 400,00 (por més) Redator, radiator Difusora, Tupi e Cultura




Filhinho - "0 magnata do violdo-tenor” _Antonio Cavalheiro 24/06/1924 Piedade. 5P Telegrafista Violonista 1938 Cr$ 200,00 (por més) Violonista Record, Rédio Club de Sorocaba, Tupi, Difusora, Cultura
Forster Moreira José Forster Moreira 27/03/1916 S0 Paulo Gerente de fébrica de chocolate, aue por sinal id fechou Locutor de jornal Cosmos Cr$ 200,00 (por més) Locutor, redator Cosmos e Cruzeiro
Francisco Dorce Francisco Dorce 28/03/1911 Santos, SP Pianista de bar Pianista Cosmos 08/10/1934 Cr$ 750,00 (por més) Maestro, ensaiador e pianista Tupi, Difusora
Francisco Renato Duarte Francisco Renato Gama Duarte 08/08/1924 S0 Paulo Locutor Locutor Cr$100,00 (por més) Locutor Record (cinco anos), Gazeta
Bandeirantes, Cruzeiro, Cosmos, atuou em varias emissoras do interior, cooperou
Rio, Idem C. EE.UU. e 88C,
Gaia Gomes Jogo Gaia Gomes 24/06/1918 Pt P Jornalista Locutor e redator Radio Club de Ribeirdo Preto jun/39. Cr$ 120,00 (por mes) Locutor, redator, programador S Paulo
Sidney Morais, Jogo de Oliveira, Oscar
num conjunto notavel” i ki dez/as Sorocaba, 5P Vocakinstrumental Rédio Clube de Sorocaba dez/as_ Amadores canto R. Clube de Sorocaba, Tupi, Dif
Genaro Salinas - "La voz de oro del
Mexico romantico” Genaro Salinas. 19/09/1919 Tampico, México Cantor XEw 1939 600,00 pesos mexicanos  Cantor
Genesio Arruda - "0 caipira mais Tupi do Rio, Cruzeiro do Sul do Rio; Tupi de 530 Paulo, Bandeirantes, Panamericana,
popular do Rédio Brasileiro” Genesio Arruda 28/05/1900 Campinas, SP. Telegrafista da Cia. Paulista Empresério e ator de teatro Humorista Educadora Paulista 1925 Cr$ 20,00 (caché) Record
Geraldo Castiho Geraldo de Castiiho 18/05/1924 S0 Paulo Aludante de fundidor & tévio Mende Record 21/09/1937 Cr$ 120,00 [por més) Radiator e técnico sonoplasta Record, Tupi-Difusora, Cultura, Cruzeiro do Sul, Bandeirantes
‘Gerdy Gomes - "0 mais jovern locutor
turfistico do Brasil* Gerdy Gomes 30/05/1926 S0 Paulo Vendedor de radios Gerente de firma de aparelhos elétricos _ Locutor Panamericana abr/46_Crs 500,00 (por més) Locutor e cronista de turfe Panamericana, 5. Paulo
Heitor de Andrade Antonino Ettore Clemente Fecarotta 10/06/1922 Palermo, Sicla, Itélia Radiator Difusora 01/08/1944 Cr$1.000,00 (por més) _Radiator. produtor, Associadas de 5. Paulo
i idt Vieira 30/mar_Sao Paulo Telefonista Telefonista Bandeirantes 1938 Cr$ 240,00 (por més) Radiatriz 56 Bandeirantes
Helio de Alencar - "Locutor-gala" Eduardo Elias Mussi 07/10/1922 Salvador, A Comércio - Secretrio Depto. De Ridio Radiator Piratininga 1939 Cr$ 250,00 (por mes) Locutor, radiator Piratininga, C do sul, Record, Cultura, América, Band Excelsior
Hervé Cordovil - "0 mestre de
Manhuassi” Hervé Cordovil 03/02/1914 Vicosa, MG Em Professor Catedrtico da Escola Nor Advocacia Pianista do Rio de Janeiro 1928 Cr$ 20,00 (caché) Maestro, orquestrador Record, Nacional do Rio, Philips, Mavrink, Radio Club do Brasil
Irmds Castro Lourd I Castro (a loura) 17/mai Botucatu, 5P Cantora PRG-8 de Bauru 1938 Cr$ 150,00 (a dupla, por mé. Cantora m Sio Paulo todas, exceto Gazeta
Irmds Castro Maria de Jesus Castro (a morena) 09/mar_tapeva, 5P Cantora PRG-8 de Bauru 1938 Cr$ 150,00 (a dupla, por mé. Cantora m Sio Paulo todas, exceto Gazeta
J.C. de Souza José Costabile 23/09/1916 S0 Paulo Auxiliar de escritério Redator @ 1943 Cr$ 1.200,00 (por més) _Redator Cruzeiro do Sul, América
Jayme de Barros Jayme Rizoll 30/11/1922 Araraquara, SP Operério em fabrica de pavel G Radiator Bandeirantes Cr$ 400,00 (por més) Radiator i Paulo, Excelsior
S Paulo e Tupi (programa infantil de Tia Chiquinha, quando tinha 14 anos, como
José Carlos de Moraes José Carlos de Moraes 24/11/1922 Angatuba, SP Anunciador de alto-falante Locutor do Palicio do Governo Locutor s. Paulo 15/08/1946 C més) cantor d Programa do Centro Acad 1
José de C José de C 27/04/1926 Htapeti lente de revisor em jornal a 30 cruzeiros por noite de Direito Redator América 01/01/1948 Cr$2.500,00 (pormés)  Redator comercial e produtor na Rdio Excelsior  América, Cultura de Pogos de Caldas e Excelsior
José de Freitas José de Freitas 31/07/1921 S0 Paulo Datilografo Artista circense Radiator Piratininga 1942 Cr$ 20,00 (caché) Radiator Piratinings, 5. Paulo
José Roberto José Roberto Pontes Castro 15/02/1928 S0 Paulo Propagandista Radiator RE-4 01/12/1947 Cr$ 500,00 (por més) Radiator e redator Até agora s6 na Radio Cultura
Josefina Spagnuolo Josefina Spagnuolo 06/04/1926 S0 Paulo Cantora Cruzeiro do Sul 01/01/1945 Crs$ 700,00 (por més) Cantora Cruzeiro do Sul, Cultura, Gazeta
Julio Atlas Julio George Atlas 16/12/1914 S0 Paulo Jornalista proprietrio Jornalista Locutor Educadora Paulista Cr$.50,00 (por més) Redator-produtor Cosmos, Excelsior, Tupi do Rio de Janeiro, Mayrink Veiga, Record
Educadora, Cruzeiro do Sul (fundador também da Rede Verde Amarela e primeiro
Lahyr de Castro Cotti Lahyr de Castro Cotti 02/05/1900 S0 Paulo (agronomo) Cronista Educadora Paulista fev/27_ Amador Politico da Rédio Record diretor Cruzeiro), Bandeirantes, S. Paulo e Record
Laura Cardoso i 13/09/1927 S0 Paulo Radiatriz Cosmos 10/02/1944 Cr$ 150,00 (por més) Radiatriz Cosmos, Tupi, Bandeirantes, Cultura
Nacional, Bandeirantes, Piratininga, C do sul, América, 3
Lauro de Souza Loredano Prandini 30/12/1918 S0 Paulo Teceldo Cantor de misica popular brasileira Nacional do Rio 1938 Cr$ 15,00 (caché) Cantor Record, Cultura, Panamericana e Transrmissora
Lenita Helena Sideria Faria Ozon 22/05/1924 S0 Paulo Radiatriz s. Paulo 02/04/1942 Cr$ 400,00 (por més) Radiatriz s. Paulo
Licinio Ferreira Neves Licinio Ferreira Neves 20/09/1905 S0 Paulo Corretor Record Record, Cosmos (1 ano), Record
Lina Zani Paulina Terazani 25/01/1934 Itu, P Comerci Cantora Emissoras Associadas 12/03/1950 Cr$ 100,00 (caché) Componente do Coro das 3 Meninas, das Associa Tupi e Difusora
Bogots, Colombi ; Cooperativa Natalicia
de Chie, £m Sdo Paulo d
L L 13/08/1918 Bogot unc Afazeres d Cantora Nueva Granada de Bogotd 03/01/1927 Componente do Duo Voces d Cultura
Lucilia Greys Maria Cardoso Fiaschetti 19/08/1909 Belmonte, BA Modista Professora de harpa Harpista Tupi 15/12/1941 Cr$ 500,00 (por més) Harpista, animadora i -dade da Bahia, Panamericana e Record
Luis Oliveira Luis Moreira de Oliveira 16/06/1912 Amaragy. PE Locutor Educadora Paulista 1930 G més) Redator Educadora, Cruzeiro (Programa da Fundacdo Brasil Central) e Bandeirantes
Luis Varoli Luis Varoli 29/07/1901 S0 Paulo Estudante Professor de musica Violoncelista Educadora Paulista fev/30 Cr$ 850,00 (por mes) Violoncelista Record, Gazeta, Cruzeiro do Sul, Difusora, Tupi, Excelsior
Luizinho (do Trio Luizinho, Zezinha e
Palmeira) - "0s Coronéis da Misica
Sertaneia” Luiz Raimundo 26/02/1916 S0 Paulo Barbeiro Cantor Tupi 31/01/1940 Cr$ 350,00 (por més) Cantor e violonista Cultura, Cruzeiro do Sul, Record, Tupi e Difusora
Lya Ray - "A Rainha da Guaracha" 27/01/1922 Havana, Cuba Cantora Cantora €MQ. de Habana mar/35_10 délares Cantora €MQ de Havana, oXEw Mundial de Peru, Mineira de Chil
Machado Coeho Canuto Machado Coelho Filho 17/05/1930 Taubaté, P Cinema Locutor Difusora de Taubaté 01/01/1948 Crs 900,00 (por més) Locutor Difusora de Taubaté, Mantiqueira de Cruzeiro e Associadas de &0 Paulo
Manezinho Araujo - "0 Rei da Mayrink, Rédio Club do Brasil, Philips, Educadora, Transmissora, Guanabara,
Embolada” Manoel Arauio 27/09/1910 Cabo de Santo Agostinho, P Comércio Cantor Mayrink Veiga Cr$.30,00 (caché) Redator, programador e artista Ipanema, Nacional, Tamoio, Globo, Vera Cruz, Tupi do Rio de Janeiro e Record
Marcio Iberé Leonidas Hegenberg 14/03/1925 Curitiba, PR Magistério Radiator Excelsior 13/05/1944 Cr$ 15,00 (caché) Locutor Excelsior, 5. Paulo, América e Excelsior
Marcos Rey Marcos Reis 17/02/1925 S0 Paulo Estudante Colaboro na imprensa Redator Excelsior 24/12/1949 Cr$4.000,00 (por més)  Redator Excelsior
Margal Bruce - "Avoz gostosa” Nair Pimentel 24/abr Rio de Janeiro, DF caixa Cantora s. Paulo 1943 Cr$ 600,00 (por mes) Cantora Radio Club do Brasil, Mayrink Veiga, Radio 5. Paulo e Associadas de Sio Paulo
Maria Davila Zida de Melo 02/06/1923 Uberaba, MG 56 rdio lares brasileiras s 1939 Cr$ 600,00 (por mes) Cantora e radiatriz Inconfidéncia, Cultura, Bandeirantes
Maria de Lourdes Maria de Lourdes Pereira Giiido 08/12/1936 Sio Paulo Cantora Difusora 01/01/1950 Cr$ 700,00 (por més) Integrante do trio vocal "As Trés Meninas™ 56 Emissoras Associadas
Maria Vidal Maria Candida dos Santos Vidal 24/11/1905 Rio de Janeiro, DF Teatro e cinema Radiatriz Philips 1930 Cr$ 100,00 (caché) Radiatriz Guanabara, Nacional do Rio, Tupi do Rio, Associadas de S3o Paulo
Mario Franqueira Filho Mario de Araujo Franqueira Filho 16/08/1924 S0 Paulo Estudante Advocacia Repdrter esportivo Panamericana set/48 Cr$1.000,00 (pormés) _ Locutor esportivo Panamericana
Mario Lago Mario Lago 26/11/1911 Rio de Janeiro, DF Funciondrio piiblico Radiator e programador Panamericana 1944 Cr$2.000,00 (por més) Radiator e programador Nacional, Mayrink Veiga, Panamericana e Bandeirantes
Bandeirantes, S. Paulo, Mayrink Veiga, Ipanema, Vera Cruz, Tupi (diretor do teatro),
Mario Santos Mario Alves dos Santos 08/03/1912 santos, 5P Redator Bandeirantes inauguracéo Cr$ 180,00 (por més) Redator e radiator 2 Record, Cultura, Pocos de Caldas, Bandeirantes
Mario Senna m: Ceraso 10/04/1916 S0 Paulo 2 b Cantor de tangos Difusora 1937 Cr$ 30,00 (caché) Cantor de Difusora, Record, 530 Paulo
Marlene - A personalissima e
inimitével intérprete da misica popular
brasileira” Vitoria Bonaiute 22/11/1924 S0 Paulo Cantora, locutora Tupi 05/03/1941 Cr$ 120,00 (por més) Cantora “Tupi, Mayrink Veiga, Nacional do Rio, Esplendid e Belgrano de Buenos Aires
Mary Gongalves - "A bonequinha do
ci " Nice Figueiredo Rocha 25/10/1927 Santos, sP Cinema Radioteatro 0l 1945 ¢ més)  Cantora Tupi, Cruzeiro do Sul e Cultura
29/01/1924 5P A Locutor esportivo Rédio Club de ) o Radio C 3, Radio Club Marilia, Rédio Convencio de Itu
Muril Guimardes Muril a 15/11/1916 S0 Paulo leitor do "Lux-Jornal" Publicista Locutor Excelsior 20/06/1938 Cr$ 150,00 (por més) Locutor-chefe Excelsior, Cruzeiro do Sul
Murilo Antunes A Murilo Antunes Al 28/04/1919 tapetininga, 5P Operador Advocacia Locutor comercial 5. Paul 01/10/1938 Cr$ 150,00 (por més) Repdrter radiofonico tes, Gazeta, Cultura,
Nena Nascimento Joanna Filomena Nascimento 22/07/1913 S0 Paulo Casa Sotero (santos) Modista Radiatriz Atlantica de Santos 17/09/1937 Cr$ 10,00 (caché) Radiatriz Atlantica e América
Nestor Paes Nestor Paes 03/11/1920 s Paulo Perito contador Publicista Locutor Piratininga 05/12/1941 Cr$ 600,00 (por més) Locutor redator Cruzeiro do Sul, Teatro), Piratininga e Panamericana
Nicia Soares 25/set sp Balconista Radiatriz s. Paulo 04/04/1944 Cr$ 10,00 (caché) Radiatriz 56 nas. Paulo
Nicolau Cheauer Nicolau Cheauer 29/11/1924 Piraiu, P iornal Professor de ginasio, dirige uma escola de dati Reporter esportivo Difusora 15/03/1943 Cr$ 1.000,00 (por més) __Redator locutor esportivo, diretor de v Difusora, Tupi, Panamericana
Nino Crimi Nino Crimi 08/10/1913 Mildo, Itdlia Comercidrio antor Cultura 01/02/1947 Cr$4.000,00 (por més) _Cantor Cultura, Gazeta, Cruzeiro do Sul, Record
Odilon Geraldo Arauio Odilon Geraldo Arauio 07/02/1926 S0 Paulo S6 rédio Locutor Excelsior 1942 Cr$ 300,00 (por més) Locutor Excelsior
I Signorini I Signorini 30/10/1924 Fernando Prestes, P c letoria federal Jornalista s. Paulo 1948 Cr$ 800,00 (por més) Redator-locutor Associadas de 30 Paulo e Ridio . Paulo
Ondino Righi Ondino Righi 14/04/1915 Soliera Modenese, Italia Cantor Cantor Gazeta Cr$.45,00 (caché) Cantor lirico 56 Radio Gazeta
Orlando Puzone Orlando Puzone 21/5/1898 Araras, P Misico Maestro s. Paulo 15/11/1937 Cr$ 300,00 (por més) Copista Difusora, Record e Tupi
Orlando Ribeiro Orlando Ribeiro 20/11/1927 Estudante Cantor Excelsior 01/09/1949 Cr més) Cantor América e Excelsior
Osni Silva - *A mas bela voz da rédio , Record, Tupi do i , do Ceard, do Rio
paulista” Osni Rufino da Silva Gomes Feitosa Filho 30/09/1917 Rio Branco, territério do Acre Garimpeiro Operador Educadora Paulista 1929 Cr$ 150,00 (por mes) Cantor Grande do Norte, do Rio Grande do Sul etc.
Oswaldo Molles Oswaldo Molles 14/03/1913 Santos, 5P Escritor, jornalista Redator Tupi 10/12/1936 Cr$ 800,00 (por mes) Programador, cronista, escritor Tupi, Record
Tupi, Record, Cruzeiro do Sul, Bandeirantes, Cultura, América, 530 Paulo, Gazeta e
Otelo Santiago 15/06/1920 S0 Paulo Trabalhou numa fébrica de fusiveis Praca Office-bov. Cultura 1936 Cr$ 90,00 (por més) Cantor de sambas (mu ) Piratininga
Palmeira (do trio Palmeira-Luizinho-
Zezinha, da dupla Os Coronéis da
Mdsica Sertaneia) Diogo Mulero 08/03/1918 Agudos, 5P Lavador de garrafas na Cia. Antdrtica Cantor Difusora 1942 Cr$ 300,00 (por més) Cantor ‘Tupi e Nacional do Rio, Tupi de & Paulo
Paulo Assis Lorena Paulo Assis Lorena 22/06/1917 S0 Paulo Propagandista de produtos farmacéuticos Locutor s. Paulo 23/01/1949 Cr$ 800,00 (por mes) Locutor s. Paulo
Paulo Machado de Carvalho filho
(Paulinho) Paulo Machado de Carvalho Filho 25/04/1924 S0 Paulo Tocador de discos Office-bov. Record mar/40_Cr$ 250,00 (por més) Diretor-gerente da Radio Sempre nas Emissoras Unidas: Record, Bandeirantes, Panamericana
1/9/1937 até 28/10/194: sdio até o dia
Paulo Massenet Antonio Pereira Borges 08/05/1912 S0 Paulo Funciondrio piiblico Discotecério Bandeirantes 01/09/1937 Cr$ 400,00 (por més) Radiator 20/6/1949 quando ingressei na Rédio Excelsior)
Paulo Queiroz Paulo Queiroz Sobrinho 01/10/1922 S0 Paulo Revisor de jornal Locutor Radio 50 José dos Campos Tinhainteresse Locutor lantica d , Rédio Cl Rédio Gazet: d
Pedro Geraldo Costa Pedro Geraldo Costa 22/06/1918 Braganca Paulista, P Auxiliar de funileiro e faxineiro Corretor de publicidade - tem escritdrio de gr: Locutor Record 1938 Cr$ 180,00 (por mes) Locutor e redator Record, Excelsior
Perilo de Magalhdes Perilo de Magalndes 03/04/1926 Campinas, 5P Balconista Comercidrio Redator, animador e imitador Record 1943 Cr$ 800,00 (por mes) Record, Excelsior




Porto Alegre, Transmissora, Bandeirant 40 Paulo,
Plinio Campello Plinio Freire de 54 Campello 18/09/1909 S0 Paulo Menino de escritério Locutor e crooner Rédio Farrounilha de Porto Alegre 20/09/1935 Cr$ 600,00 (por més) como | Publicidade América
Poema Alves Poema Alves 30/01/1931 Pouso Alto, MG Sempre foi radiatriz Radiatriz s. Paulo 01/05/1941 Crs$ 10,00 (caché) Radiatriz 5. Paulo, Cultura, Bandeirantes e Record
Rafael Puglielli Rafael Puglielli 21/01/1917 S0 Paulo G Pianista América 01/01/1943 Cr$ 650,00 d América,
Randhall uli hall 20/04/1925 Barra Bonita, SP Locutor Panamericana 01/05/1944 Crs 400,00 (por més) Locutor-animador, radiator, redator Panamericana e Record
Raul Duarte Raul da Gama Duarte 30/05/1912 S0 Paulo Locutor Educadora Paulista 1931 Cr$ 300,00 (por més) Educadora, Radio C| Record
Raul Frank Francisco de Assis Gomes Fernandez 13/02/1922 Barcelona, Espanha Médico-operador Radiator Radio Barcelona 01/05/1946 8.000 pesetas Cantor (baritono) Rédio Madrid, Radio Sevilha, Ridio Andorras, Tupi e Gazeta
Raul Tabajara Tabajara Vidigal Leitéo 20/09/1918 Uberlandia, MG Violinista Corretor Locutor Comercial Radio Club de Jaboticabal 03/09/1940 Cr$ 150,00 (por més) Locutor esportivo, e comercial das Emissoras Unic Ribeirdo Preto, Poos de Caldas, Cruzeiro do Sul e Rédio Sa0 Paulo
Regina Macedo Irma D'Ugo Miele 21/08/1915 S0 Paulo Datilografa Professora de piano Cantora Cruzeiro do Sul 1934 Cr$ 30,00 (caché) Radiatriz e cantora Educadora Paulista, Difusora, Cultura e Excelsior
Regis Cardoso Jogo Regis de Souza Cardoso 24/06/1934 Porto Alegre, RS Entregador de pacotes de laboratério Radiator Tupi-Difusora 28/05/1947 Cr$ 300,00 (por mes)
Roberto Amaral - "Cantor romantico” _Roberto Amaral 05/05/1929 S0 Paulo Cantor Record 08/12/1945 Cr$ 50,00 (caché) Cantor Bandeirantes e Record
Roberto de Assis Roberto Assaf 29/03/1920 S0 Paulo nenhuma Locutor Bandeirantes 01/01/1939 Cr$ 250,00 (por més) Diretor locute tes, Excelsior, América
Roberto Souza Costa - "Ministro do
adio” Roberto Souza Costa 01/06/1922 Rio de Janeiro, DF Funciondrio de escritdrio comercial Locutor Bandeirantes 1942 Cr$ 300,00 (por més) Bandeirantes, Cultura, Cruzeiro do Sul
Rodolfo Maluhy Rodolpho Maluhy 06/10/1925 S0 Paulo Estudante de Engenharia (Politécnica) Colaborador esportivo, Panamericana fev/a6 Cr$ 520,00 (por mes) Locutor esportivo
Ronaldo Lupo - "0 cancioneiro
elegante” Ronaldo Lupo 18/dez Campinas, 5P Compositor e ator de teatro 0 rédio 14 dd tanto trabalho! Crooner de orauestra Tupi Rio 1939 Cantor chansonier Tupi do Rio e 30 Paulo, Mavrink Veiga, Bandeirantes, Radio Club do Rio e de Recife
Rui do Amaral Rui do Amaral 26/05/1917 Jacare, P Estudante Propaganda Locutor-redator Cultura 1940 Cr$ 250,00 (por més) Intérprete, redator, produtor e corretor Difusora, Cruzeiro do ul do Rio, Cultura, Rédio 5. Paulo e Nacional
Saldanha da Gama Moacyr Saldanha da Gama Coelho 26/05/1902 Cataguazes, MG Caixa Econbmica Federal _Locutor @ 1934 Cr$ 350,00 (por més) Locutor Cruzeiro do Sul, Educadora, Bandeirantes, Tupi,
Salem Junior - Reporter Estopin 14/01/1928 Ribeiréo Claro, PR banco Chefe de cadastro Repdrter Panamericana 1un/40 G més) Reporter. | S. Paulo, Tupi, Cruzeiro do Sul, £
R 01/11/1919 séo Paulo Comércio Agente de publicidade Publicidade s. Paulo Cr$.20,00 (caché) s. Paulo
Saula Maris Nair Rinaldi 18/01/1930 Campinas, 5P Radiatriz c 1946 Cr$ 800,00 (por més) Radiatriz Cruzeiro do Sul, Bandeirantes
“Speak " 2/12/11918 Ipanema, GO Serralheiro Cantor Radio Hertz de Franca 20/11/1934 Cr$ 10,00 (caché) Repdrer politico Nacional, Mayrink e Educadora do Rio, Cruzeiro, Difusora e Record de 3o Paulo
Serrinha, Caboclinho e Rielinho - "0
i ais querido do Brasil" Haseis anos e 0 Paulo

Silvia Regina Hilda Verene de Dieri 20/01/1927 S0 Paulo Comerciéria Locutora Difusora de Piracicaba 18/08/1947 Cr$ 160,00 (por més) Radiatriz Difusora de Piracicab: i 2
Sombrinha Ailton Gomes 18/07/1928 Silveiras, 5P Entregador de farmécia Contra-reara Tupi Cr$ 850,00 (por més) Contra-reara Associadas de 3o Paulo

Guairach de Curitiba, d atarina, S30 do
Sousa Miranda Osvaldo de Sousa Miranda 22/07/1928 Morretes. PR Auxilir de escritério Locutor 2YC:S, de Paranagud 1945 Cr$ 600,00 (por mes) Radiator Sul e Associadas de Sao Paulo
Teodorico Soares - "0 seresteiro da
Pauliceia” Teodori d do 01/07/1908 Rio de Janeiro, DF Justi Justi Cantor Cr$ 300,00 (por més) Cantor Tupi, 530 Paulo, Cruzeiro e Difusora
‘Thalma de Oliveira Thalma de Oliveira 01/02/1917 S0 Paulo d Programador s. Paulo 01/04/1944 Cr més) _Programador . Paulo e Record
Triana Romero - “La Flor del Arte
Espafiol” Odete Carrera 08/12/1930 S0 Paulo Cantora Cultura 1935 Amadora Cantora a Record, Belgrano de B Tupi e Difusora
Titulares do Ritmo - O mais Guarani de Belo Horizonte, Cultura de Lavras, Rédio Club Trés Coragdes, Gazeta,
harmonioso coniunto vocal do Brasil 03/09/1945 Belo Horizonte, MG Conjunto vocal 03/09/1945 Cr$ 600,00 (por més) Conjunto vocal Bandeirantes
Toledo Barros José Roberto Toledo de Moraes Barros 16/09/1923 S0 Paulo Funciondrio piiblico Locutor e programador Panamericana 1947 Cr$ 1.600,00 (por més)  Locutor Panamericana
Tom gill Loris Giraud 27/01/1900 Milko, Itdlia Artista de ridio Publicidade Comico s. Paulo 01/09/1935 Comico s. Paulo e América
Tonico e Tinoco - Os expoentes da

Gsica sert: José Peres e Joi Peres 07/11/1944 S0 Manuel, s Industridrios Teatros, circos et Cantores Difusora 07/11/1944 Cr$ 700,00 (por més, a dupl: Cantores Associadas de 3o Paulo
Trio Gaucho - O melhor trio do Brasil _ Zulmiro, Gauchinho e Helena Maria 27/04/1948 S0 Paulo Shows Cantores e radiatores Tupi 27/04/1948 Cr$4.500,00 (por més)  Cantores da Radio Cultura “Tupi, Nacional, Guairac de Curitiba
Tulio de Lemos Tulio Taques de Lemos 16/12/1911 Ponta Grossa, PR Comercidrio Jornalista e teatro liico Cantor Radio Club Paranaense 1928 Amador Produtor, cantor etc. Nacional, Jornal do Brasi, Record e Tupi-Difusora
Ulpiano Del Picchia Ulpiano da Cunha Del Picchia 15/12/1912 Itapira, 5P Balconista de loia Funciondrio municipal Redator Cultura 23/01/1940 Cr$ 260,00 (por mes) Assistente do Departamento Comercial 56 Cultura
Vadeco Oswaldo Soares 15/11/1920 So Paulo Servico de laboratério (revelacdo de fotografia) Tradutor (inglés) Cantor Excelsior 01/10/1943 Cantor Excelsior
Pedro Adamo, Armando Argentoni,
Vagalumes do Luar - O mais perfeito  Otaviano Caregatti, Mario Vieira, Didimo
dasih d out/40_Sao Paulo Conjunto vocal Educadora Paulista out/40 Cr$ 500,00 (por més) Conjunto vocal

Vicente Gentil Vicente L. H. Gentil 17/04/1907 S0 Paulo Pracista i Baterista ecor 20/03/1935 Cr$ 450,00 (por més) Misico (bateria) Record, Cruzeiro do Sul, América, Excelsior
Valdemar Depero Lacerda Valdemar Depero Lacerda 08/06/1914 S0 Paulo Auxiliar de operador Técnico de aravacio Operador Educadora Paulista 06/07/1932 Crs 400,00 (por més) Chefe de Audio Educadora P Bandeirantes
Waldir e Oliveira Waldir de Oliveira 28/12/1925 S0 Carlos, P Auxiliar de escritério Radiator Bandeirantes 1939 Cr$ 10,00 (caché) Radiator e contra-regra tes, Cosmos, Cruzeiro do Sul e S. Paulo

Mayrink, Record, Excelsior, Cruzeiro, Inconfidéncia de Minas, Guanabara do Rio e
Watter Louzada Watter Louzada 04/05/1921 Rio de Janeiro, DF Eletricista Radiator Mayrink Veiga €r$.25,00 (caché) Radiator Bandeirantes
26 Caninha ou Fazolin - O maior pau
d'dgua do radio - O Palhaco do dia  Mario Guiamardes 16/03/1914 S0 Paulo Acrobata bropaganda Comico 5. Paulo 1939 Cr$ 100,00 (caché) Humorista-redator S. Paulo, Cultura, Record, América
26 Melado - O caipira civilizado i 16/02/1921 Mogi-Mirim, 5P Rédio telearafista Rédio telegrafista PRIT 10/02/1936 Cr$ 300,00 (por més) América, Farroupilha, Cruzeiro do Sul, Tupi e Record
26 pretinho José Emilio 05/04/1919 Avaras, SP Industridrio Pandeirista Educadora Paulista 1939 Cr$ 280,00 (por més) Pandeirista Educadora, Record, Difusora, Tupi
Zezinha (do trio Palmeira-Luizinho-
Zezinha) - Aimperatriz da harmbnica _ Carmela Bonano 16/01/1928 S3o Paulo Correspondente Leciona harménica Musicista Tupi Cr$.700,00 (por més) Musicista Associadas de & Paulo




