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A musica popular na oficina da histéria
José Geraldo Vinci de Moraes

Samba tem cadéncia

Digo a verdade

E até ja chegou

Na universidade

Adoniran Barbosa e Walter dos Santos, Olhos de sono.

A epigrafe acima é refrdo de uma cancao de Adoniran Barbosa chamada
Olhos de Sono' que permaneceu inédita até o ano 2000, quando foi gravada pela
primeira vez. Juvenal Fernandes, compositor, editor, historiador da misica popular
e, principalmente, amigo do compositor, conta que ele aparecia vez ou outra em
sua editora (a Fermata) e lhe pedia que guardasse letra que havia acabado de
elaborar em um bar, restaurante ou na rua. Com o tempo, o amigo reuniu dezenas
de poemas do compositor paulistano. A morte de Adoniran em 1982 deixou esse
material incompleto, isto é, sem melodia, e sob “custédia” de Juvenal Fernandes.
No final dos anos 1990, o colecionador resolveu divulgar essa producao ainda
desconhecida da obra de Adoniran; para isso procurou parceiros para musicar os
poemas e acabou produzindo um CD com 14 “novas” cangdes?.

A cancéo Olhos de sono foi musicada por Walter dos Santos® que, embora
tenha respeitado o universo sonoro do “parceiro” Adoniran, inevitavelmente im-
primiu caracteristicas melédicas préprias®. Ja os personagens e temas contidos

! Com os olhos de sono eu vou/Andando de Iéu em léu/Carregando o meu samba/No bojo do meu chapéu/
Refrdo/O samba fala de amor/Em carta que nfo tem selo/De fumaga, de noitada/E de dor de cotovelo/
Refrio/E cita a vida boémia/E um copo de tristeza/Ou ainda da mulher/Portadora de beleza/Refrdo/O
boémio e o samba/De qualquer jeito ou maneira/De bragos dados unidos/Na tltima saideira.

2 Todas elas interpretadas por: PASSOCA. Passoca canta inéditos de Adoniran. S3o Paulo: Digital, abr./
maio 2000.1 CD.

3 Bahia, 1939. Instrumentista e compositor, participou da bossa nova, festivais da cang¢fo e acompanhou
indmeros intérpretes. Nos anos 1970, criou em Sdo Paulo o Nosso Estudio, € nos anos 1980 a gravadora
Som da Gente, dedicada a misica instrumental.

4 A escuta da cangfio para evidenciar as diferengas da parceria postuma neste caso especifico torna-se
primordial. De qualquer maneira, ouvir-escutar € atitude essencial para a compreensfo basica de uma
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na letra da cangéo sdo aqueles bastante comuns nos sambas do compositor
paulistano: a vida boémia, a tristeza, mulheres, amor e dor-de-cotovelo. Mas no
refrao ele introduz um novo universo para o samba que, de certo modo, se
contrapde a essa realidade: a sisuda universidade. Por se tratar justamente do
refrdo, que sempre tem fungéo reiterativa, certamente o compositor pretendeu
ressaltar e destacar a importancia da quadra, mais do que fazer uma simples e
pobre rima (“verdade” com “universidade”). Talvez seja uma referéncia & apre-
sentagdo do professor Antonio Candido na contracapa de seu LP de 1975%, para
ressaltar a novidade de umn académico falar de seus sambas. Quem sabe quises-
se demarcar o contraponto de duas realidades tao distintas: samba e universida-
de. Talvez tenha sido apenas ironia e gozagao pura, bem ao seu estilo. Ou, por
fim, provavelmente a letra contenha um pouco de cada um desses elementos.
No momento somente nos resta ficar no terreno da conjectura, pois nao ha
muitas referéncias e informagdes sobre a canc¢do (data da composicéo da letra,
o contexto em que foi produzida, etc.), alids, problemas recorrentes para o histo-
riador que utiliza a musica popular como tema ou fonte. Seja como for, o refrao
dessa cangdo ajuda-nos a discutir as relacdes entre a musica popular urbana
(muito bem representada nesse caso pelo samba) e a universidade, pois parece
que ele pretende promover o samba a objeto de estudo académico.

Todavia, apesar do interessante refrdo de Adoniran e da musica popular
urbana reunir denso e diversificado contetido cultural, na verdade ela raramente
teve importancia no mundo do conhecimento ou foi seu objeto de estudo. De
modo geral, apenas a musica enraizada nas tradi¢oes folcléricas motivou preo-
cupagdes com preservacao, andlise e divulgacao, pois ela expressaria uma su-
posta “auténtica masica popular nacional”. Essa posi¢ao defendida e largamen-
te difundida por Mario de Andrade a partir dos anos 1920/30, fundada no folclore
e refrataria a musica urbana - encarada como “popularesca” e voltada ao entre-
tenimento comercial -, acabou se tornando hegemoénica nas instituicdes de edu-
cacao e pesquisa. Desprezada pelas instituicoes e intelectuais — entre eles os
historiadores — a memoéria desta musica ficou praticamente esquecida, perma-
necendo sob suposta “responsabilidade” e aco individual dos colecionadores,
aficionados e jornalistas. E é justamente essa a histéria que se reproduz mais

cangdo. E com a escuta que nos aproximamos tanto dos aspectos sensiveis e subjetivos da produgio
musical como criamos maiores possibilidades de anlise e compreensdo da obra (e se quisermos utilizar
0 jargdo do historiador, ela seria parte essencial da tradicional critica interna da fonte).

3 BARBOSA, Adoniran. 4doniran Barbosa. Sio Paulo: Odeon, 1975. 1 LP.

399 Co-

JOSE GERALDO VINCI DE MORAES — A MUSICA POPULAR NA OFICINA DA HISTORIA

uma vez nas relacbes de Juvenal Fernandes com a obra de Adoniran e, mais
especificamente, com a cancio Olhos de sono. Durante muito tempb, foram
apenas essas pessoas — entre elas Juvenal Fernandes — as unicas a contribuir
para a preservagao e compreensio da masica popular urbana. Sem elas, prova-
velmente a reconstrucao de parte da cultura urbana do pais pela musica seria
muito mais complicada, ainda que boa parte dessa producéo tenha sido assina-
lada por um tom historiografico excessivamente tradicional.

Apesar dos esforcos originarios da universidade para vencer essas barrei-
ras, até pelo menos os anos 1980 essa realidade permaneceu inalterada, como
indica Luiz Tatit: “Quase nao ha ensaios dedicados a cancao popular consumida
no Brasil de hoje. Nem & cancdo de radio ou de televisao € nem a can¢do margi-
nal criada nos pequenos teatros alternativos. Para os textos de reflexao, toda
essa producdo simplesmente nao existe ou, pelo menos, nao atingiu ainda um
estagio de qualidade digno de ser abordado”®. Namesma época, Antonio Medina
foi mais longe na sua avaliacao: “Pessoas de certa formagao acham que a musica
popular é coisa para se comentar com os amigos mais chegados (ha um certo
pudor) e mesmo assim rapidamente, entre um assunto e outro”’.

Porém, esse nao era, ou ainda ndo é, um problema apenas nosso; o filésofo
pragmatista estadunidense Richard Shusterman, preocupado com a arte e a musica
popular contemporaneas, também apontou nos anos 1990 para essa mesma discri-
minacao ao afirmar que “a arte popular nao tem gozado de tamanha popularidade
junto aos filésofos e tedricos da cultura, a0 menos No que concerne a seus momen-
tos profissionais. Quando nio é completamente ignorada, indigna até de desdém,
ela é rebaixada a lixo cultural, por sua falta de gosto e reflexdo [...]” 2.

Acontece que foi também nesses mesmos anos 1980 que comecaram a se
manifestar as primeiras transformacoes nesse quadro. Nessa década houve uma
relativa ampliacao do nimero de investigadores de origem académica, interes-
sados na canc¢ao/misica urbana do século XX, a maior parte originarios de areas
como lingua e literatura, antropologia, comunicagao, e sua producao surgiu na
forma de teses e dissertagdes. No entanto, infelizmente a producao historiografica
nao acompanhou o ritmo dessa renovagdo, mesmo estando em um processo

¢ TATIT, Luiz. Cangiio, estidio e tensividade. Revista USP, Sdo Paulo, n. 4, p. 41-45, dez. 1989-jan./
fev.1990. Dossié Misica Brasileira.

7 RODRIGUES, Antonio Medina. De misica popular € poesia. Revista USP, Sdo Paulo, n. 4, p. 27-34,
dez. 1989-jan./fev.1990. Dossié Misica Brasileira.

8 SHUSTERMAN, Richard. Vivendo a arte. Sdo Paulo: Ed. 34, 1998. p.99.
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de profundas mudancas gerais que incorporava novas temdticas, objetos e lingua-
gens. Ainda eram muito poucos os historiadores de oficio que se preocupavam
com o tema e suas fontes e, conseqiientemente, raros foram os trabalhos que
surgiram nas faculdades de Histé6ria neste periodo®. Em Sao Paulo, p.ex., surgiram no
departamento de Histéria na USP uma tese de livre-docéncia, uma de doutorado (rea-
lizado por umimportante pianista), uma dissertacao de mestrado e, no final da década,
apareceram outras poucas dissertacoes na PUC e Unicamp!®. No Rio de Janeiro,
outro importante centro de produgao historiografica académica, a situagao era seme-
Ihante ou até mais arida. Deste modo, apesar dos avangos na década de 1980 dos
estudos envolvendo a “modema” misica popular urbana, as pesquisas académicas
nessa drea da histéria social e cultural continuaram mantendo-se como um campo
ainda pouco explorado, revelando relativa surdez dos historiadores profissionais.
Gradativamente, esse quadro de estranheza entre misica-histéria e histéria-mu-
sica vern apresentando sensiveis mudancas nos tltimos anos. Se elas ainda nao soam
como tom predominante, suas primeiras notas ja despontam com certa intensidade.
Isso significa que tentativas de dialogo tém sido feitas e desenvolveram-se bastante
desde que Frangois Lesure chamou a aten¢ao dos investigadores para a importancia
de ultrapassar a surdez das areas"'. Musicélogos e historiadores da msica tém procu-
rado definir seus objetos de estudo a partir de um diélogo interdisciplinar®?, inclusive
com a histéria, a tal ponto que alguns chegaram até a reclamar de uma possivel perda

° Ver, p. ex., os balangos realizados por: FICO, Carlos; POLITO, Ronald. 4 histéria do Brasil (1980-
1989). Ouro Preto: Ufop, 1994; CAPELATO, Maria Helena. Produgdo histérica no Brasil (1985/1994).
Sdo Paulo: CNPq: USP: Anpuh, 1995; JANOTTI, Maria de Lourdes; D’ALESSIO, Marcia. Produgdo
académica na pos-graduagdo da PUC-SP. Revista Projeto Histéria, Sio Paulo, n. 10, dez. 1993; BEZZERA,
Holien G. Quem é quem na histéria. Pesquisadores e pesquisas no Brasil. Goidnia: UFG, 1996,

' PEDRO, Antonio. O samba da legitimidade. Dissertagdo (Mestrado em Histéria)~ Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S#o Paulo, Sio Paulo, 1980; CONTIER, Arnaldo
D. Brasil novo: musica, nagdo e modernidade. Tese (Livre Docéncia em Histéria)- Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sd@o Paulo, Sdo Paulo, 1986; MARTINS, José
Eduardo G. Silva. Henrique Oswald: compositor romantico. Tese (Doutorado em Histéria)}~ Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sio Paulo, 1988; MORAES, José
Geraldo Vinci de. Sonoridades paulistanas. A musica popular em S3o Paulo (fim do século XIX-inicio
do século XX). Dissertagdo (Mestrado em Historia)— Pontificia Universidade Catélica, Sdo Paulo,
1989; SALVADORI, M. R. Borges. Capoeiras e malandros: pedagos de uma sonora tradigio popular
(1890/1950). Dissertagdo (Mestrado em Historia)- Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1990.

" LESURE, F.; MICHEL, F.; FEDOROV, V. (Org.). Encyclopedie de la musique. Paris: Fasquelle, 1961.

"> Tanto € que o tema do congresso de 1997 da Sociedade Internacional de Musicologia ocorrido em
Londres foi “Musicology and sister disciplines: past, present and future” (musicologia e disciplinas
irmds: passado, presente e futuro).
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de identidade das disciplinas estritamente vinculadas a musica . Investigadores e
music6logos, como a francesa Myriam Chimeénes, tém pregado em favor da apro-
ximacdo das areas e mostram que ha tentativas, ainda que timidas, tanto da
musicologia como da histéria, em ultrapassar as estritas e isoladoras barreiras
disciplinares. Para ela, por exemplo, a linguagem musical ndo deveria ser fator de
impedimento de aproximacao dos historiadores: “como explicar que os histori-
adores, que interrogam as imagens, tenham durante tanto tempo descartado a
musica como seu campo de pesquisas” . :

Estas tentativas de aproximacao interdisciplinar alcancaram na América
Latina uma realidade bastante visivel, principalmente as investigacdes vincula-
das a musica/canc¢ao urbana. Se considerarmos que foi justamente no continen-
te americano que esse fenémeno cultural e musical alcangou incrivel patamar
de misturas, novidades e criatividade, nio é sem razio que ele passou a servir de
fonte inspiradora para diversas areas e de vinculos tematicos interdisciplinares .
Esse quadro de ampliagao do espectro de preocupacoes e interesses dos pes-
quisadores da musica também ecoou no Brasil. E a ele devem ser associados
oufros dois elementos importantes: a consolidacdo das mudancas que ocorri-
am na produgao historiografica brasileira e a multiplicacdo dos cursos de pos-
graduacao em histéria. A partir da segunda metade dos anos 1980 os mestrados
se expandiram, € na década de 1990 foi a vez dos programas de doutoramento
para além daqueles cursos ja estruturados e reconhecidos, como os da USP e
Universidade Federal Fluminense (UFF). Acompanhando essa dindmica, na pri-
meira metade dos anos 1990 houve evidente crescimento da producao de dis-
sertag6es de mestrado de tematicas relacionadas com a musica popular urbana.
J& na segunda metade da década houve ampliacao em dois movimentos: um
novo impulso de dissertacoes de mestrado e o crescimento dos doutorados
com temas relacionados direta e indiretamente com a midsica. Se nos primeiros
anos da década a produgao ainda foi timida, na segunda metade ela seguiu

3 MORELLI, Arnaldo. Premessa. Quaderni storic, storia e musica, fonti, consumi e committenze,
Roma, n. 95, v. 2, p. 353, ago. 1997.

14 CHIMENES, Myriam. Musicologie et histoire. Frontiére ou “no man’s land” entre deux disciplines.
Revue de Musicologie: revista da Société Francaise de Musicologie, Paris, t. 84, n. 1, p. 67, 1998,
tradug¢io nossa.

5 Alguns exemplos concretos desta produgdo podem identificados, por exemplo, na revista Latin
American Music Review - editada desde os anos 1980 pela universidade de Austin, Texas, por Gerard
Béhague, pesquisador interessado pela moderna musica popular urbana na América Latina € que estudou
no Brasil — e nos congressos da Internacional Association for the Study of Popular Music (IASPM-AL),
disponiveis em: <http://www.hist.puc.cl/historia/iaspmla.html>.
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cadéncia um pouco mais acelerada com o surgimento de dezenas de trabalhos
de historiadores de oficio.

Neste quadro geral favoravel, a producao de pesquisas académicas realizadas
nos departamentos de Histéria das universidades brasileiras diversificou-se, ultrapas-
sando as temdticas predominantes e consagradas que formaram uma espécie de
mainstream - como ocorreu com o bindémio samba/malandragem na década de
1930 e o trindmio bossa novay/tropicalismo/festivais da can¢do dos anos 1950-60' —,
que muitas vezes atuou também como camisa de forca para as investigagoes. Feliz-
mente, as pesquisas diversificaram-se por estudos sobre as formas de difusao da mu-
sica (como o circuito de partituras, o papel do radio, da industria fonogréfica, da im-
prensa camavalesca e os festivais da can¢do), passando por trabalhos baseados na
compreens&o mais ampla da obra de compositores (Custddio Mesquita, Chiquinha
Gonzaga, Lupicinio Rodrigues, Chico Buarque e Adoniran), géneros (samba, rock,
musica caipira) € movimentos musicais (tropicalismo, bossa nova, jovem guarda), e
outros mais termdticos (como os centrados na malandragem, na musica independen-
te, na musica engajada, nas cidades e culturas urbanas). Ha também trabathos em que
a musica/cangao popular serviu de fonte ou foi subsididria para discutir outras proble-
maticas como as questoes de género, etnicidade ou cultura engajada.

Essas questdes envolvendo a producao académica de historiadores de oficio
de temnas e objetos relacionados com as formas de producdo, difusao e recepc¢io
da miisica ndo pretendem de modo algum fazer dessa relacio histéria e musica
chasse gardée para os historiadores. Ao contrario, essa € uma area que somente
avancard a partir de uma postura necessariamente interdisciplinar e, nesse senti-
do, o historiador deve ter algum tipo de contribui¢cao especifica a apresentar. E
como a producido académica tem crescido de modo evidente, parece que os his-
toriadores brasileiros nos Gltimos tempos de fato nao se tém recusado a contribuir
de alguma maneira, ainda que timida. Desse modo, a afirmativa de Myriam Chimeénes
de que “a surdez dos historiadores esti em via de cura”” toma-se bastante real e
tudo leva a crer que um dos remédios no Brasil tem sido as investigacdes em torno
da “moderna” musica/can¢ao popular urbana. Portanto, esse pode ser um mo-

16 Alias, estes periodos e fendmenos musicais quase sempre s3o tratados como momentos “fundadores”
de nossa musica popular. Eles serviram até de argumento para criar a idéia da “linha evolutiva” da
musica brasileira. Ver, sobre o assunto: VELOSO, Caetano et al. Que caminho seguir na musica popular
brasileira. Entrevista. Revista Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro, n. 7, p. 375-385, 1966; WISNIK,
José Miguel. O minuto ¢ o milénio ou por favor, professor, uma década de cada vez. In: NOVAES,
Adauto (Org.). 4nos 70. Musica popular. Rio de Janeiro: Europa, 1979.

17 CHIMENES, 1998, p. 78, tradugdo nossa.
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mento excepcional para o historiador aprofundar a discussdo £m pelo menos
duas dire¢oes: as problematicas metodologicas e praticas relacionadas com as
fontes e a documentagao, e as que envolvem a hermenéutica da criagao e
perforrmance artistica, especificarnente da masica e can¢do. As questoes relacio-
nadas a interpretacdo da criacio artistica, sua linguagem interna, a performance
de execugdo e a recepc¢ao da obra talvez ainda continuem sendo as mais compli-
cadas, e nao apenas para o historiador'®. Nesse campo, a atitude interdisciplinar
torna-se impetiosa, levando o historiador a recorrer a musicologia, lingua e litera-
tura, etnomusicologia, sernittica, histéria da musica e assim por diante.

Com relacao as fontes, de modo geral as dificuldades sdo aquelas mesmas
encontradas por qualquer historiador, mas especificamente nessa drea da musica
popular urbana o quadro € ainda pior: além da dificuldade em encontrar as fontes
impressas e/ou fonograficas, os arquivos e discotecas ptblicas sao raros e sobre-
vivem com muitas dificuldades, impedindo, na maioria das vezes, que se acessem
fontes como, por exemplo, discos de 78 rotacdes por falta de aparelhagem ade-
quada. Em seu recente trabalho, Carlos Sandroni cita as dificuldades dessa situa-
¢io0, mas avalia que, felizmente, o esfor¢o individual de aficionados e colecionado-
res, como Jairo Severiano, Ary Vasconcelos, Humberto Franceschi e Juvenal
Fernandes, preservou colecoes de discos ou originais'®, como os de Adoniran
Barbosa. Todavia, essa é uma situacido muito paradoxal para o investigador: como
ja foi salientado anteriormente, a atitude desses colecionadores é notavel e merece
reconhecimento e agradecimento ptiblico, mas ao mesmo tempo coloca algumas
dificuldades, pois trata-se de um processo de privatizacdo da memdbria, ja que os
acervos permanecem nas maos de seus colecionadores (que, felizmente, de modo
geral sdo bastante acessiveis)®. Mais recentemente essa situacdo comecou a so-
frer relativa mudanca com a criacdo de diversos programas pablicos que visam
criar linha de patrocinio para a formacao de acervos e outras politicas de apoio a
preservacio da memoria musical (como da Petrobras), e da acdo da iniciativa
privada (como do Instituto Moreira Salles?, Collector’s e Revivendo).

8 VINAY, Gianfranco. Historiographie musicale et heméneutique. Revue de Musicologie: revista da
Société Frangaise de Musicologie, Paris, t. 84, n. 1, 1998.

19 SANDRONI, Carlos. Feitigo decente. Transformagdes do samba no Rio de Janeiro (1917-1933). Rio
de Janeiro: UFRJ: Zahar, 2001. p. 187.

20 Ver: MORAES, José Geraldo Vinci de. Musica popular: fontes € arquivos para a Historia. Teresa:
revista de literatura brasileira do Departamento de Letras Classicas ¢ Vernaculas da Faculdade de
Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, n. 4, p. 400-406, 2004.

2O IMS comprou, organizou ¢ disponibilizou ao publico os incriveis acervos de Humberto Franceschi, José
Ramos Tinhorfo e, mais recentemente, comprou e disponibilizard os acervos de Antonio D’ Aurea e Pixinguinha.
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Outro fator a ser destacado ¢ que boa parte das investigacdes académicas
dos historiadores ainda tem como referéncia as obras de cronistas, jornalistas e
colecionadores, sobretudo aquelas da primeira metade do século XX. Na reali-
dade, esses cronistas nao sao apenas memorialistas e fontes primarias; creio
que eles acabaram formando uma espécie de “primeira geracao de historiado-
res da moderna misica urbana” (como Vagalume, Alexandre Gongalves Pinto,
Orestes Barbosa, Jota Efegé, Almirante e Lucio Rangel, por exemplo). Essa gera-
¢ao, nascida na passagem dos séculos XIX-XX, além dos registros da memoéria e
dos eventos culturais, reuniu, organizou, compilou, arquivou e, sobretudo, “in-
ventou uma tradicdo” e ajudou a “criar um gosto” musical na nossa cultura, que
permanecem vivos e sdo difundidos até hoje. Na realidade, eles criaram o “acer-
vo” e uma narrativa sobre a misica popular em construcao, formando, assim,
uma espécie de influente corrente historiografica. E tornaram-se seus tnicos
historiadores, pois, como j4 foi salientado, tanto para os historiadores de oficio
como para os intelectuais preocupados com a preservacao e difusao da cultura
nacional, a mdsica popular urbana nao tinha nenhuma relevancia cultural ou
social. Pois bem, j4.é tempo de examinar de modo critico o conjunto dessas
obras também como uma producao historiografica e a forma pela qual elas
inauguraram um discurso que se fitrmou e se consagrou com o tempo.

Parece que esses questionamentos, ainda que parciais e genéricos, sobre a
producao académica dos historiadores de oficio nos faz crer que, de fato,
Adoniran Barbosa tinha razao ao afirmar que o “samba tem cadéncia. Digo a
verdade. E até j& chegou na universidade”; pelo menos ele se tem apresentado
de forma cada vez mais evidente nos departamentos de Histdria de nossas uni-
versidades. A seguir nesse compasso, a relativa surdez dos historiadores breve-
mente estara curada e provavelmente o refrao de Adoniran seri entao cantado
por iniimeras “vozes, variadas e opostas”. E esse serd um grande passo para o
historiador perceber que “a musica é mais que um objeto de estudo: ela é um
meio de perceber o mundo”%.

2 ATTALI, Jacques Bruits. Essai sur ['économie politique de la musique. Paris: Presses Universitaires
de France, 1977. p. 9. traducfo nossa.




