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1. NUESTRO AUTOR

Mario de Andrade fue un literato, musico, critico de arte e investigador
musical brasilefio que participd en la renovacién literaria y artistica de su pais
durante la primera mitad del siglo XX. Aunque fue mas conocida su obra literaria, la
historiografia musical ha retomado sus trabajos musicales y han encontrado en ellos
ricas fuentes de conocimiento sobre su época y aportes a temas que contintan

vigentes.

Andrade se formé como pianista y cantante en el Conservatorio Dramatico y
Musical de Sao Paulo. Se dedicé al estudio autodidacta de diversas disciplinas,
eligiendo aquellas donde encontraba respuestas a los problemas artisticos que
llamaron su atencién. Se desempefid como critico musical en varios diarios y
revistas del pais; trabajé como profesor de historia de la musica y de estética en el
Conservatorio donde se gradud, y fue director del Departamento de Cultura, entre
1935 y 1938. Sus trabajos sobre musica son variados pues pasan por temas de
historia, analisis musical, etnografia, estética, sociologia y suman mas de trescientos
sus escritos entre resefas periodisticas, articulos, ensayos vy libros.

2. FOLCLORICO, POPULARY POPULARESCO COMO CONCEPTOS HISTORICOS

Haremos un acercamiento a los conceptos musica folclorica, popular y
popularesca presentes en la obra musical de Mario de Andrade para intentar saber
qué tipo de ideas cruzaban por su mente cuando escribia esas palabras. Su obra es
interesante porque él fue testigo de los cambios que la radio y la industria
fonografica ocasionaron en la vida musical brasilefa y cuyo desarrollo—a nuestro

1 Trabajo presentado en el Xll Coloquio Premio de Musicologia Casa de las Américas (2010)
en La Habana (Cuba). Las preguntas que guian este escrito forman parte de la investigacion
que realizo en la maestria en Historia social de la Universidad de Sdo Paulo, bajo la tutoria
del profesor Dr. José Vinci de Moraes y becada por el Consejo Nacional de Desarrollo
Cientifico y Tecnolégico (CNPq — Brasil).



modo de ver— transformd el significado de musica popular, proveniente del siglo
XIX.

En el caso brasilefo, a inicios del siglo XX, los conceptos musica popular 'y
musica folclérica fueron entendidos como sinénimos, y tras la llegada de la industria
del entretenimiento, musica popular se empezd a usar para denominar tanto a la
musica rural, como a la musica asociada a los entornos mediaticos. Esta nueva
realidad gener6 una suma de significados en el término y no una suplantacién; por lo
tanto, masica popular es un concepto polisémico en la actualidad, es decir, sirve

para denominar varias realidades.

El historiador aleman Reinhart Koselleck estudio las transformaciones de los
conceptos a través del tiempo, particularmente cuando son polisémicos y contienen
una pretension de generalidad; estos cambios habitualmente se dan conforme a las
transformaciones de las sociedades y son relativos al momento histérico en que
fueron usados? Consideramos que dicho enfoque historiografico puede ser til para
la historia de la musica, puesto que la terminologia musical posee un gran nimero
de conceptos polisémicos que varian segun la época en que se usaron y designan
cosas diferentes. En esta ocasion, esta ponencia es sdélo un estudio de caso,
centrado en la historia del concepto mdusica popular en su relacion con musica
folclorica y musica popularesca usados por el intelectual brasilefio Mario de
Andrade, durante sus cincuenta y un afios de vida.

3. MARIO DE ANDRADE EN LA HISTORIOGRAFIA DE LA MUSICA POPULAR BRASILENA

Aunque Andrade se interesé por diversos temas musicales, el de la musica
popular fue de los mas importantes porque la consideraba fuente de inspiracion para
la conformacién de un repertorio erudito nacional brasilefio. Sin embargo, la
historiografia musical afirmar que,

Es bastante conocido [su] menosprecio [...] por la musica producida e
divulgada en la gran ciudad y en los aparatos electronicos, calificada de inferior y sin
importancia para la configuracion de otra, profundamente popular e nacional
(Moraes, 2000)

Una de las citas mas usadas para ilustrar esta apreciacién es un trecho de un
articulo de 1939 sobre la musica de carnaval en Rio de Janeiro en que Andrade
afirmo: «Se trata exactamente de una submusica, carne para alimento de radios y
discos, elemento de galanteo e interés comercial, con que fabricas, empresas y
cantantes se sustentan» (Andrade 1976)

2 Ver Reinhart Koselleck (1993)



Estas palabras se ven matizadas, cuando nos percatamos de que el
pensamiento musical de Andrade se mantuvo en transformacion y ellas pertenecen
a un momento particular de su obra. Para recorrer el camino que siguidé su relacion
con la musica popular mediatica y la repercusion que ella tuvo en la configuracion de
sus conceptos popular, popularesco y folclérico, diferenciamos tres épocas.

La primera, se dio a partir de su participacion en la Semana de Arte Moderna en
1922, y se extiende hasta 1936, cuando asumié la direccion del departamento de
Cultura de Sao Paulo. La siguiente es una época de transito caracterizada por sus
dos anos en la direccion de dicho departamento, su renuncia en 1938 y su estadia
de tres anos en Rio de Janeiro. La ultima etapa se inicié desde su «exilioren Rio y
termind en 1945, afio de su muerte.

Primera etapa

Sus obras mas conocidas sobre musica de este primer momento son el Ensaio
sobre a musica brasileira (1972), el Compéndio de histéria da musica (1929), una
recopilacién de partituras en Modinhas Imperiais (1964) y de varios articulos en
Musica, doce musica (1976).

En todos estos trabajos Andrade entendié como sindénimos las palabras popular
y folclérico e incluyd dentro de esta entidad, musica que no era tenida en cuenta por
los estudios de folclor clasicos, como algunas manifestaciones urbanas. Usé entre
sus fuentes de trabajo el «populario impreso», un par de melodias recogidas entre
habitantes de la ciudad y musica grabada en los primeros discos. En 1931 insistio en
el valor de cierta musica urbana: «son inumerables los maxixes y sambas valiosos
que han aparecido en la imprenta musical y en la discografia brasilefia para que los
pueda citar. Los maxixes impresos de Nazaré, de Tupinamba, de Sinhd, todos
compositores populares de danzas nuestras, caracterizan bien ese género de
nuestra musica» (Andrade 1976: 20)3.

La inclusion de ciertos fendmenos urbanos en su idea de popular/folclérico es
consecuente con el regocijo que expres6 sobre la llegada del cine y el disco:
Andrade creyd que el primero era el mayor logro del arte moderno (Andrade 1925) y
que el disco «se imponia como remedio de salvacion» (Andrade 2004) para la
conservacion de la musica popular. Este entusiasmo fue general entre quienes

vivieron en la década de 1920 y se maravillaron con las nuevas tecnologias.

3 «...() s@o inumeraveis os maxixes e sambas valiosos que tém aparecido na imprensa
musical e na discografia brasileira para que os possa citar. Os maxixes impressos de Nazaré,
de Tupinambé, de Sinhd, todos compositores populares de dangas nossas, caracterizam
bem esse género da nossa musica».



Pero, ;Qué encontraba de comun entre la musica popular impresa, la musica
de los discos y la musica del campo para incluirlas juntas dentro de su categoria de
musica folclorica/ popular? Leyendo entrelineas, creemos que durante este primer
periodo, esa musica tenia las siguientes caracteristicas:

- Se trataba de musica monddica.

- Era fuertemente dinamogénica, o sea que llevaba a la acumulacién de energia en

el cuerpo y desencadenaba el movimiento del mismo.
- Era arte interesado, es decir que tenia un uso, a diferencia del arte desinteresado.

- Nacia de estados fisio-psiquicos y por eso era fuertemente expresiva, pero no
llegaba a comunicar, pues esa era una facultad propia de las palabras.

- Era colectiva y anonima, ya que gracias a su expresividad lograba que, pese a
haber nacido de un individuo, se colectivizara y su autor fuera olvidado.

- Era memorizable para ser colectiva puesto que necesitaba ser repetida multiples
veces.

Vemos entonces cdmo en este momento la distancia entre la musica
tradicional, la que se oia en las ciudades y la grabada era reconciliable, y cémo para
un intelectual preocupado por identificar y caracterizar la muasica popular, no habia

motivos para separarlas.

Segunda etapa. Cinco anos de transito

En una segunda etapa, mientras Mario de Andrade dirigi6 el departamento de
Cultura de Sao Paulo y vivio en Rio de Janeiro experimento la vida musical brasilefa
desde otro angulo. Uno de los trabajos mas significativos para nuestra problematica
es su articulo «A musica e a cangao populares no Brasil. Ensaio critico-bibliografico»,
de 1936, donde reflexiond sobre la dicotomia campo-ciudad. Alli criticé una
definicion de cancién popular segun la cual ella debia ser antigua y nativa. Dijo
Andrade que en Brasil factores como la formacion reciente de la nacion y su esencia
mestiza, serian impedimentos para que existieran canciones populares pero, agrego
que... () «Tanto en el campo como en la ciudad florecen con enorme abundancia
canciones y danzas que presentan todas las caracteristicas que la ciencia exige
para determinar la validad folcldrica de una manifestacion» (Andrade 1936)*.

Andrade argumentaba que en la América era imposible adoptar el criterio del
folclor segun el cual las manifestaciones urbanas no son populares, pues, ()...«En

4 «Tanto no campo como na cidade florescem com enorme abundéncia can¢bes e dangas
que apresentam todos os caracteres que a ciéncia exige para determinar a validade folclérica
duma manifestagédo»



las regiones mas ricas de Brasil, cualquier pueblo en el fondo del campo ya posee
agua canalizada, alcantarillado, luz eléctrica y radio. Por otro lado, en las mayores
ciudades del pais, en Rio de Janeiro, en Recife, en Belém, a pesar de todo el
progreso, internacionalismo y cultura, se encuentran los nucleos legitimos de musica
popular donde la influencia del urbanismo no penetra» (Andrade 1936)°.

Un ejemplo de ese débil limite entre el campo y la ciudad, se ilustra con su
articulo «Samba rural paulista» (1937) donde puso en practica los métodos
etnograficos, aprendidos a través de su amistad con Claude Levi-Strauss y su
esposa cuando estuvieron en Brasil, y estudié una manifestacion de samba recogida
por él en las calles de Sao Paulo. La disonancia creada entre el adjetivo rural, en el
titulo, y el fenédmeno urbano que analizd, demuestran la critica que sobre la materia

Andrade continuaba haciendo al folclor.

Por otra parte, observamos que a partir de que el autor llegdé a vivir a Rio de
Janeiro en 1938, usé en sus escritos la expresion musica popular urbana y la
palabra submdusica para referirse a lo que estaba sucediendo en la industria
discografica. Afios antes habia dicho que la musica grabada en Brasil era musica
popular urbana, aquella que era banalizada y despreciada, y rescatd la grabacion
hecha por Odedn de Guaritd de coqueiro como pieza «absolutamente admirable por
su originalidad y caracter» (Andrade 1976).

Para cuando vivia en Rio de Janeiro y estuvo cerca al surgimiento del samba
como musica nacional—de la mano de la industria discografica y de una élite
intelectual y politica que apoyé el proceso—*, Andrade calificé a dicha musica como
una «especie de submusica» y usoé las palabras que citamos al inicio de esta
ponencia. El calificativo de submdusica lo continué usando con un claro caracter
peyorativo no sélo para la musica grabada sino, en general, para «ese género que
consigue el aplauso facil de las personas faciles» (Andrade 1976) y que también se
encontraba en la musica erudita. Segun el autor, la submdusica surgia cuando la
musica grabada acudia a soluciones faciles para volverse comercial, y la musica
erudita confundia virtuosismo con musicalidad, entre otros problemas.

Ultima etapa

5 «Nas regides mais ricas do Brasil, qualquer citadinha de fundo sertdo ja possui agua
encanada, esgotos, luz elétrica e radio. Mas por outro lado, nhas maiores cidades do pais, no
Rio de Janeiro, no Recife, em Belém, apesar de todo o progresso, internacionalismo e
cultura encontram-se nucleos legitimos de musica popular em que a influéncia do urbanismo
nao penetra»

6 Ver Hermano Vianna (1999)



En los ultimos afios de su vida, Andrade disminuyd notoriamente el uso de la
expresion musica folclérica y cuando lo hizo fue para referirse puntualmente a
musica inculta y analfabeta, inconsciente y andénima, como la definio en 1941
(Andrade 1976). En contraposicidon a esta disminucion del concepto folclor, durante
esta etapa empledé con mayor frecuencia el término mdsica popularesca para
referirse a la musica mediatica y diferenciarla de la musica de tradicion rural.

Popularesca contiene el sufijo «esca» que también se usa en palabras como
arabesco, pintoresco o quixotesco, tanto en espafol como en portugués. El sufijo
«escon»—proveniente del latin—pas6 al portugués y al espafiol para indicar algo que
esta ligado al sustantivo del que deriva, pero con un cierto tono de pilleria y, algunas
veces, con un matiz despectivo. Particularmente en portugués, popularesco define
algo que pretende tener caracter popular.

En realidad, esta palabra—popularesco— fue empleada por Andrade desde sus
primeros escritos para describir diversos tipos de musica y no soélo la musica
grabada, como lo afirma la historiografia habitualmente. En sus resefias de
conciertos describio como popularescas obras tales como la Chaconne de Bach y
una sonata de Scarlatti cuando «llegé a sonidos de un napolitanismo popularesco,
de infinito sabor» (Andrade 1993, entre otras. También usé dicho adjetivo para
calificar obras del repertorio grabado como cuando se refiri¢ a las canciones O que é
a Baiana tem” y O vendedor de amendoim, y dijo que eran «dos obras primas.
Musica popularesca, apenas urbana y semierudita, extra-folclérica, pero obras
primas» (Andrade 1998).

Al comparar su liboro Compéndio da historia da musica, publicado en 1929, con
su segunda edicion titulada Pequena histéria da musica, publicada en 1942, vemos
que en el capitulo sobre musica brasilefia, Andrade agregdé en esta ultima el término
popularesca para calificar a la poesia cantada de Catulo da Paixdo Cearense
(Andrade 1953). De este cambio dedujimos que en 1929, consideraba que la musica
difundida por la industria discografica era musica popular, pero, trece afos después,
percibié que estaba ante un nuevo género, que no era exactamente igual a aquella
que en la década de los afios veinte llamo6 de popular, sino que era «hecho a la
manera popular».

También observamos que en estos ultimos anos Andrade tomd una actitud
menos tolerante en relacién con la musica que se vendia y consumia en discos y en
la radio a la que considerd de baja calidad. Ademas, fue en este periodo cuando
empled con mayor frecuencia la expresion masica popularesca. Si unimos estas dos
particularidades, entendemos que la historiografia musical haya ligado el rechazo
que mostraba Andrade por la musica grabada, a la palabra popularesca, y haya
considerado que ésta encerraba siempre un sentido de desprecio.



CONCLUSIONES

Al hacer un seguimiento de la manera como Mario de Andrade usé musica
popular hallamos que su definiciéon estuvo conectada a otras dos palabras: folclérico
y popularesco.

En un primer momento uso los adjetivos folclérico y popular como sinébnimos
y después hizo explicita su critica a los estudios de folclor por dejar por fuera a la
musica urbana, pues consideraba que en la América Latina era dificil marcar la linea
divisoria entre el campo y la ciudad. Después, al final de su vida, decidié usar el
término folclérico sélo para algunas manifestaciones de tradicion rural; también opté
por utilizar musica popular urbana para la musica que circulaba en los medios de
comunicacion y popularesca para aquella donde los elementos populares eran

evidentes pero no tenian tal origen.

Segun la historiografia musical, el término musica popularesca tenia un
caracter peyorativo sin embargo después de la revisién que hicimos, observamos
que no lo empled necesariamente con tal connotacién sino que sélo denominaba un
fendmeno que se daba tanto en la musica erudita, como en la radio y en los discos.
En cambio, con un claro sentido peyorativo, Andrade usé el sustantivo submdusica
para denominar a la musica que queriendo ser rapidamente aceptada por el publico,
sacrificaba su calidad.

Por ultimo, queremos ilustrar el paisaje sonoro que roded a Mario de Andrade
con Guariata do coqueiro, cancion del norte de Brasil, grabada por discos Odedn en
1930 y a la que Andrade calific6 como «obra prima de la discoteca nacional» (Toni
2004)
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