Cantar e contar o cotidiano: as Modinhas Paulistanas (anos 20/30)

José Geraldo Vinci de Moraes

Em meados de janeiro de 1928 o jornal paulistano Diario Nacional circulou pelas ruas
da cidade com matéria intitulada “Os poetas tragicos”. Ela noticiava a existéncia de alguns
artistas que viviam pelos bairros populares de Sdo Paulo, compondo e divulgando uma
forma de “modinha” muito peculiar e que, parece, caiu no gosto de um certo tipo de publico

ouvinte:

“Oh, a delicia dos poetas tragicos, dos poetas das ‘modinhas para se cantar...
chorando’! Moram no Bras, quando ndo moram no Bom Retiro ou no Pari, os poetas
falidos das modinhas vermelhas (...) SO versam assuntos de rachar de magoa o coragéo
delicado das amas de leite e das criancinhas tenras. S&o o ideal das comadres de
cortico, vastas de banhas e de lirismo que obrigam os maridos a comprar, para ser
cantada ao violdo ou a sanfona, a ultima modinha sobre a ultima catastrofe” (Didrio
Nacional, 15/01/1928)

Apesar de distantes do qualquer ambiente literario inovador formal, os “poetas
falidos”, segundo o jornal, exibiam vasta cabeleira e vestiam calcas largas, sapatos
pontiagudos e gravata borboleta. Porém, mais importante que o aparente ar moderno, era o
uso bastante livre que faziam da lingua portuguesa. Na realidade, para o articulista do

Diario Nacional eles,

“Ndo usam o portugués! Nem precisam dele, alias! Ndo escrevem livros. Escrevem
papelinhos vermelhos, azuis, amarelos, roxos. Nao aparecem, encadernados, nas
vitrines do Garraux. Sdo vendidos na encantadora modéstia do papel jornal pelos
garotos do Braz ou da Luz” (Didrio Nacional, 15/01/1928).

Publicadas em papel jornal, vendidas a precos modicos e de mao-em-méao, essas
“modinhas para se cantar chorando” contavam pequenas historias tristes e tragicas, todas
elas presentes no cotidiano frenético da cidade em crescente fluxo de expansdo. As
principais fontes de inspiracdo desses poemas eram as histérias contadas de boca-em-boca
nas conversas suburbanas e, sobretudo, as noticias publicadas com destaque nos diarios
relatando tragédias e desastres, cada vez mais corriqueiros na grande metropole.
Estampadas com destaque para atrair o leitor, essas noticias alcangcavam outra dimensao nas
“modinhas vermelhas”: eram mais carregadas nas cores da tristeza e no tom tragico, € nao
raramente chegavam aos limites tragicomicos. Para chamar ainda mais atencdo de seu

publico, geralmente os “folhetos coloridos” contendo “poemas tragicos” apresentavam
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também sugestdes de acompanhamento musical com melodia ja conhecida, provavelmente

para aproximar-se com maior facilidade da memaria afetiva de parte da populacéo.

N&o foi apenas o Diario Nacional que identificou nos anos 20/30 a existéncia, a
relativa importancia e difusdo das “modinhas” entre as camadas mais populares. Durante a
ultima metade da década de 1920, elas também chamaram atencdo de Antonio Alcantara
Machado?, como se sabe, escritor e critico permanentemente interessado na cultura urbana
e na vida cotidiana da cidade. Neste periodo recolheu dezenas destes folhetos coloridos,
realizando inusitado e valioso trabalho etnografico. Em 1930, ele escreveu pequeno texto
de apresentacdo e andlise ligeira das “modinhas”, porém, provavelmente a transferéncia
para 0 Rio de Janeiro, seguida da prematura morte no inicio de 1935, dificultaram sua
rapida edicdo, que ocorreu postumamente no final deste ano com o titulo original de Lira
Paulistana 2. Nele, Alcantara Machado denomina as “modinhas para se cantar chorando”
do Diério Nacional, justamente de “modinhas paulistanas”. Seu sentido é arbitrario, mas de
qualquer maneira nos remete imediatamente aquelas cancdes originarias do século XIX,
lamuriantes e chorosas, geralmente compostas em modo menor®, a0 mesmo tempo em que
a denominacdo serve para distingui-las da tradicional forma musical, cuja temética poética

principal sempre foi o0 amor.

Tanto Alcantara Machado como o Diario Nacional assinalam algumas peculiaridades
das “modinhas paulistanas” que ajudam a definir sua identidade. Eram, p.ex., compostas
por autores desconhecidos (os “poetas falidos”), vendidas de mao-em-mao por garotos
jornaleiros e difundidas informalmente pelas ruas e bairros da cidade. Entretanto, esse
modo de producdo e difusdo vai bem mais além de um suposto “folclore urbano” (como
faria supor a autoria desconhecida, dominio publico, difusdo artesanal) ao revelar as
inimeras taticas culturais que segmentos da sociedade urbana paulistana criavam para
sobreviver, dialogar ou opor-se ao novo espaco fisico e social em transformacéo®. Em
primeiro lugar, essas “modinhas” pretendiam comentar, sob o ponto de vista destes setores,
fatos corriqueiros do cotidiano da cidade, ja profundamente demarcado pela vivéncia
urbana. Esta era uma forma deles participarem e darem seu recado® & sociedade em
transformacdo, sobretudo, as estruturas institucionais e formais, das quais estavam
distanciados. Para construir suas composi¢fes e alcancar o objetivo imediato de narrar

acontecimentos, os “poetas falidos” usavam uma série de taticas, como emprestar melodias



de canc¢des conhecidas, ja registradas na escuta e na memdria auditiva da populacéo, para
“contar” suas historias, geralmente de tom tragico. Sobre essas melodias sobrepunham
novas letras sem respeitar integralmente a métrica, a prosodia, o ritmo, a logica original da
poesia e, sobretudo, da melodia. Se o Diario Nacional diz, por isso, que eles ndo “usavam o
portugués”, Alcéntara Machado indica que se tratava de “letra posta a martelo”. Na
realidade, eles utilizavam o recurso do pastiche e da parddia, e bem provavelmente essas
cancdes acabavam sendo cantadas na maioria das vezes de modo desajeitado, sem muita
inspiracdo e técnica. As novas letras, com as respectivas referéncias as melodias das
cancOes conhecidas é que eram mal impressas em folhetos de papel barato e difundidas de
“mao-em-mao” pela cidade. Assim, esses compositores se apropriavam de varios elementos
presentes na cultura da época - como a parddia, poesia popular, melodias conhecidas -,
divulgados em diferentes meios de difusdo — jornal, oral, discos -, concedendo-lhes

caracteristicas distintas das originais ou entdo criando uma nova forma cultural.

A divulgacdo por meio de folhetos e o uso de parddias musicais ja fazia parte das
tradicGes da cultura popular paulistana desde o inicio do século XX. Parddias com tom
irreverente e bem-humorado eram comuns e utilizadas, p.ex., por Jué Bananére, autor
também profundamente vinculado a cultura urbana paulistana. Ele compds poemas com
criticas politicas, sociais € do cotidiano como “O Dudu” € “Ao Luar (cangonetta)” para
serem acompanhadas com melodias de nosso cancioneiro, respectivamente “C’oa cabocla
do caxangd” e “C’ao musica luar du sert0”. Ja “O varredore da rua (cango)” e “A gango
du gaizer” deveriam ser acompanhadas “C’ao a musica dus Condolero do amore” ¢ “C’ao
musica du Tipiréra” ®. Parece que nos dois primeiros poemas sua intencio foi estabelecer
uma critica dupla, envolvendo tanto os temas (politicos e a vida urbana paulistana) como as
cancles e seu autor. As duas melodias populares de acompanhamento ja eram bem
conhecidas a época e atribuidas a Catulo da Paixdo Cearense’, o poeta “modinheiro
oficial”: a melodia, o autor e sua poesia estdo em completa oposi¢do ao universo do
personagem Ju6é Bananére, fato que ele parece fazer questdo de ressaltar. Todavia, as
“modinhas” recolhidas por Alcantara Machado contrastam com esse uso bem-humorado
mais comum nas parodias: elas assumem tons narrativos, tragicos, violentos, caminhando
para a tragicomédia. Elas contavam entre tantas historias cotidianas, eventos envolvendo

atropelamentos, assassinatos, suicidios e amores ndo correspondidos.



Seguindo o padrao identificado por Alcantara Machado, uma das inimeras “modinhas
paulistanas” foi elaborada para ser acompanhada com a melodia de Perddo Emilia.
Composta no final do século X1X8, a cancéo difundiu-se largamente entre seresteiros e foi
gravada pela primeira vez por Bahiano, em 1902, expandido assim seu conhecimento e
éxito.’. A letra original apresenta a classica relacdo entre amor, medo e tragédia, tipicas do
romantismo, com temas exageradamente moérbidos. A melodia e a estrutura harmonica
acompanham a tristeza e a tragica historia: em Ré menor®, com andamento lento em 4/4. A
“modinha” de autor desconhecido também narra um caso de amor, mas diferente do
original, a paixdo e o amor sdo concluidos. Porém, para que isso ocorra, a jovem
apaixonada teve que fugir com o soldado, pois queriam obrigé-la a um “bom casamento”
sem amor com um oficial. As diferencas entre as duas historias podem ser verificadas no

confronto entre as duas letras:



Perdao Emilia

Jé tudo dorme

Vem a noite em meio

Aturva lua

Vem surgindo além

Tudo é siléncio s se vé na campa

Piar o mocho no cruel desdém

Depois um vulto de roupagem preta

No cemitério com vagar entrou

Junto ao sepulcro, se curvando ao medo
Com tristes frases nesta voz falou
Perd&o Emilia se roubei-te a vida

Se fui impuro, fui cruel, ousado

Perddo Emilia se manchei teus labios
Perddo Emilia, para um desgracado
Monstro tirano, pra gue vens agora
Lembrar-me as magoas que por ti passei
La nesse mundo em que vivi chorando
Desde esse instante em que te vi e amei
Chegou a hora de tomar vinganga

Mas tu ingrato, ndo teras perdao

Deus néo perdoa tuas culpas todas
Castigo justo tu teras entao

Mas eis que um corpo, resvalando a terra
Tombou de chofre sobre a pedra fria

E quando a aurora despontou na lousa
Um corpo inerte a dormitar se via
Perdao Emilia ...

Modinha Paulistana |

Amor eterno

Jurou Sebastido Ramos

De joelhos

E com a mé&o no coracéo

Era de noite na deserta rua

S6 os grilos trilavam na escuridéo

A moga o peito arfando, o rosto quente
Sorria de pudor e confusao

E em seus olhos lustrosos de sultana
Brilhava rubra a chama da paixao

O lira dos cantores imortais

Lira de Dante Petrarca e seus rivais
Socorre 6 lira o pobre trovador

E canta as efusbes daquele amor
Gertudres Pinto a mocga se chamava

Do trabalho vivia honestamente

Seus patrdes que a estimavam como filha
Queriam que cassasse ¢ 'um tenente

Mas o amor ninguém pode governar
Desprezando os carinhos de um graduado
Gertrudes resolveu na mesma noite

Fugir com Sebasti@o simples soldado
Entéo a lua amiga dos amantes

Surgiu rompendo as nuvens cdr de arminho
E mandou o seu halo mais formoso

Que os dois jovens guiou todo o caminho.

Apesar da parddia também estar baseada na redondilha, reproduzindo a estrutura da
cancao original, percebe-se que a letra é “posta a martelo”, pois métrica e rimas sdo
forcadas, justamente para tentar estabelecer certa correspondéncia com as originais. Versos
e melodia sdo combinados de modo estranho. No trecho do pentagrama é possivel perceber
a sensacdo de estranhamento, desde o inicio, ja que a melodia, a partir da segunda metade,
ser notadamente descendente da dominante em dire¢éo a ténica do Ré menor (L4, Fa, Mi e
Ré), quando a palavra Sebastifo é fortemente ascendente, com final ténica (Se-bas-ti-AO),

fato que cria uma resolugéo invertida entre melodia e letra.
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Alguns destes mesmos elementos podem ser identificados em outra “modinha
paulistana”, que desta vez sugere o acompanhamento da “conhecida” Ave-Maria, de
Erotides de Campos . A letra original fala das saudades de um grande amor, no caso
especifico, do primeiro amor, sempre recordado quando o sino badala a Ave-Maria.
Contudo, a letra da cancdo paulistana conta uma tragica historia que se passa ha rua
Caetano Pinto e envolve temas radicalmente opostos ao romantismo quase adolescente da
original, tais como a seduc&o, pobreza, assassinato, crianca abandonada e instituicdo de

caridade.



Ave Maria

Cai a tarde tristonha e serena

Em macio e suave langor
Despertando no meu coragio

A saudade do primeiro amor

Um gemido se esvai l& no espaco
Nessa hora de lenta agonia
Quando o sino saudoso murmura
Badaladas da “Ave Maria”

Sino que tange com magoa dorida
Recordando os sonhos da aurora da vida
Dai-me ao coracao paz e harmonia
Na prece da “Ave Maria”

No alto do campanério

Uma cruz simboliza o passado
Dum amor que ja morreu
Deixando um corac@o amargurado
La no infinito azulado

Uma estréla formosa irradia

A mensagem do meu passado
Quando o sino tange “Ave Maria”

Modinha Paulistana Il

Triste m&e certa noite de junho
Em que o frio anunciava geada
Carregava debaixo do chale
Uma pobre crianca gelada

A inocente chorava de fome

E a mulher cujo peito secara
Por causa da muita miséria
Tinha dor e a vergonha na cara
Mae infeliz

Vitima do amor

A filha idolatrada

Na Roda ela vai pér

Pois 0 pobre a isso esta sujeito
Porque o mundo é que é muito mal feito
Menina sem pai nem mae

Na Santa Casa recolhida

Ao menos ndo veras a desgraca
Daquela gue te deu a vida

N&o nego matei minha filha
Sou infeliz mas ndo culpada (...)

A estrutura harmonica da valsa-serenata também esta em tom menor (Mi menor)*?,
em compasso de ¥4, e apresenta um classico A-B-A. Os elementos que aparecem na cangdo
anterior aqui se repetem: uso da redondilha, associado a descompassos entre prosédia e a

melodia e deslocamentos tonicos.



Ave Maria
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Certa discordancia métrica e silabica, precariedade ou falta de rima, contraste entre a
dindmica das palavras e da melodia, descompasso da prosédia e acentuacdo da melodia.
Diante de todas essas alteracdes e problemas, provavelmente tornava-se muito dificil, quase
impraticavel, canta-la seguindo literalmente a melodia original e a letra da “modinha”. Na
verdade, parece que de maneira geral ndo havia mesmo qualquer intencdo dos compositores
anénimos em exercer a rima e a consonancia de maneira plena. O que de fato tinha
importancia era a liberdade da rima e verso comentando um fato momentaneo do cotidiano
por meio da referéncia a uma melodia conhecida. As melodias originais cantadas de modo
informal e completamente livre muito provavelmente eram transgredidas, transformadas e
adaptadas a letra, com os “intérpretes” encompridando ou abreviando a melodia e ritmo,
iniciando, terminando ou intercalando interjeicfes e artigos, para alongar ou abreviar a
melodia, j& que esses sempre foram na verdade procedimentos conhecidos na musica
popular’®. Somente muita improvisagdo e criatividade poderiam estabelecer algum tipo de
relacdo e concordancia literaria e melddica, e como ndo h& quaisquer registros sonoros

desses improvisos, permanece impossivel recuperar e afirmar quais as solugdes



apresentadas, resta-nos apenas aproximarmos delas. Assim, por todos os angulos que
analisemos essas duas “modinhas” — que nos servem de modelo para a compreensdo das
restantes - fica a certeza da indicacdo de Alcantara Machado de que um de seus elementos

béasicos € a utilizacdo de melodia conhecida com “letra posta a martelo”.

Outra caracteristica € seu tom narrativo construindo verdadeiros enredos e historias
com comeco, meio e fim, revelando parte do cotidiano da cidade nos anos 20/30. Nessas
tramas aparecem somente sujeitos sem qualquer relevancia para a historia oficial da cidade
e que sobrevivem na dura labuta diaria e tragica da vida urbana. E bom destacar que o
cotidiano desta parcela da sociedade nao era apenas marcado por esse tipo de realidade (a
pobre, miseravel, dura e tragica vida dos mais humildes), pois ela era mais complexa
comportando outros elementos como alegria, prazer e fantasias. Muitas vezes esses
protagonistas séo devidamente identificados ou nomeados, agem e atuam em um espago
fisico e social determinado e até sdo localizados temporalmente. Nessas cangdes despontam
e transitam diversas historias de inimeros personagens: balconistas, sapateiros, prostitutas,
choferes, operarias, soldados, esportistas, presidiarios e desafortunados, ganham vida real
nas can¢des que contam suas vidas em S&o Paulo. E suas histérias se materializam em
espacos concretos da cidade, geralmente em bairros como a Mooca, Bras, Pari, Santo

Amaro ou no centro.

Apesar da inexisténcia de inscrigdes sonoras das “modinhas”, parece que de alguma
maneira elas também estiveram presentes da incipiente industria fonografica paulistana. E
impossivel ndo perceber o didlogo tematico e sonoro entre esse peculiar género e algumas
cangBes gravadas no periodo'*, como o Fado do garoto dos jornais, de Nobre de Melo®®. A
cangdo registra a tragica histéria da familia de um vendedor de jornais (justamente “os
vendedores de modinhas”) e sua desgraga pessoal acabou estampada na manchete do diario,
obrigando-o apregoa-la de modo angustiante pelas ruas. A triste historia - é claro! - termina

com a morte do pequeno trabalhador:

Era um pobre garotito

De olhos cansados, porém
Entre seis anos ou mais
Vivia numa mansarda
Sustentando o pai e a mae
Com a venda dos jornais
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O pai era alcodlico

De quem a esposa sofria

A noite tratos brutais

E que no vinho gastava

Tudo o que o filho auferia

Com a venda dos jornais

O pequeno

Levantava-se

Inda a manhé néo nascera

Deixando a dormir os pais

la pra casa da venda

Ficando ali a espera

Que saissem os jornais

Um dia ao chegar em casa

Encontrou ensangiientado

O seu maco de jornais

Fora o pai que anavalhara

Sua mée ha um bocado

Com instinto canibal

O pai foi para a priséo

A mé&e para a campa fria

E ele sem choros nem ais

De manha apregoava

A novidade do dia

Que era a desgraca dos pais

Mas passado pouco tempo

Veio a morte desejada

Tira-lo dentre os mortais

Morreu em sua mansarda

Tendo s6 como almofada

O seu maco de jornais
Acompanha a triste histéria um melancélico fado — embora nenhum dos protagonistas

seja portugués - apoiado em viol6es e bandolim, cantado com forte e acentuado sotaque
lusitano. O arranjo entre letra trdgica e o género taciturno, associado a “tipica”
interpretacdo, sugere, de modo inevitavel, no fim da escuta da gravagédo algo mais proximo

do tragicémico.

Outra cancéo gravada em 1932 aponta também para esse didlogo e destaca de maneira
mais evidente o jogo entre o comico e o tragico. Um, dois, trés, de Martinez Grau'® conta

uma pequena histéria um pouco sinistra entre o amante italiano e a “mulher ladina”, que
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envolve amor e morte. No entanto, ela ¢ acompanhada por uma sacolejante e tipica marcha
carnavalesca, na popular forma A, B, A, C, A, iniciada com alegre introducéo apoiada em

metais.

Um, dois, trés
Quem te viu, quem te vé
Mulher matou o marido
Pra casar com o calabrés
Mulher ladina
O que vai ser da sua sina
Aglenta, sustenta
O calabrés vai te dar agua e polenta
Um, dois trés (...)
Mulher fingida
Eu tenho pena da tua vida
Maldosa, danada
O calabrés néo te da macarronada
Um, dois trés (...)
Como se pode perceber, ainda que genericamente, entre os diversos aspectos que a

pluralizada cultura popular assumiu em Sdo Paulo nos anos 1920-30, um deles tomou
forma musical bastante especial. Neste periodo estava em gestacdo na cidade um tipo de
cultura musical popular e urbana muito peculiar e que ndo passou desapercebido da critica
cultural e meios de comunicagéo. E preciso ainda avaliar melhor a importancia e peso dessa
cultura cotidiana na formulacdo da cultura musical da cidade, pois ela pode ter marcado
velada e profundamente a trajetoria da musica paulistana. De diversas maneiras alguns
destes elementos presentes nas “modinhas paulistanas” podem ter se desdobrado no tempo
e se projetado em maultiplos espagos e universos culturais. Os usos “livres” da lingua,
implicando transformac6es e misturas inusitadas; os pastiches musicais e formas peculiares
de formar melodias e canta-las; os temas urbanos tragicos ou tragicbmicos, momentosos,
inspirados em noticias de jornais, geralmente protagonizados por individuos pobres,
imigrantes, andnimos e boémios podem ter alcancado de modo variado alguns
compositores paulistanos a partir dos anos 50. Neste passo, € irresistivel ndo pensar em
Adoniran Barbosa e Paulo Vanzolini, dois cronistas que contam, cada um a seu modo, parte

do cotidiano da cidade e cujas canges transitam de alguma maneira por esses universost’.
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! - Na segunda capa da obra Laranja da China, publicada em 1928, ja havia o anfincio da obra “Lira
Paulistana (colecao de modinhas)” como “em preparacao”. Portanto, o trabalho de recolha e compilagdo ja
havia sido feito. Além disso, algumas cronicas de Bras, Bexiga e Barra Funda, publicado um ano antes
(1927) tém incrivel semelhanga com as historias e temas apresentados pelos folhetos.

2 - “Lira Paulistana”, In Revista do Arquivo Municipal, Vol. XVII, Sdo Paulo, Departamento de Cultura, 1935,
pp. 188-220.

3 - Andrade, Mario, Modinhas imperais, SP, Casa Chiarato, L.G. Editora, 1930 e Dicionario Musical
Brasileiro, BH, Ed. Itatiaia, 1999, pp.344-348.

4 - Certeau, Michel, A invencéo do cotidiano, RJ, Ed. Vozes, 1994.

5 - Sobre essa questdo do “recado”, ver WISNIK, José Miguel, “O minuto e o milénio. Ou, por favor,
professor, uma década de cada vez”, In Anos 70. Musica Popular, RJ, Ed. Europa, 1979 e TATIT, Luiz, O
século da cancdo, SP, Atelié Editorial, 2004.

6 - Bananére, Jud, “La Divina Increnca”, Ed. Folco Masucci, 22.ed., SP, 1966. Respectivamente pp., 43-46 e
63-64; e 50-51 e 67-69.

7 - Séo melodias do cancioneiro rural de autoria anénima, trazidas e reinterpretadas por Jodo Pernambuco no
Rio de Janeiro, tomadas dele por Catulo.

8 - A autoria da modinha é bastante controversa; alguns atribuem Eduardo das Neves (RJ-1874-1919) e outros
a José Henriques da Silva, que teria composto em 1874 com Juca Pedaco. No programa O pessoal da velha
guarda, de 13-03-1952, Almirante expde a polémica sobre a autoria da cancdo e os problemas com a
apropriacdo feita por Paraguassu.

° - A gravacdo utilizada é de 1945, Continetal, feita por Paragassu (pseuddnimo de Roque Ricciardi, SP
25/5/1894- 5/1/1976), acompanhado de Rago e seu Conjunto. In “Paraguassi. Noite Enluarada”, Revivendo
Mdsicas Comércio de Discos Ltda. PR, CD, s/d. Existem grava¢Ges mais antigas e, portanto, mais importantes
para o registro da can¢do na memdria musical da populagdo. Uma foi realizada por Mario Pinheiro, em data
entre 1907-12, pela Odeon e a outra feita por Caramuru, em data entre 1908-12, pela Columbia.

10 - Baseado na partitura Ed. Fermata do Brasil, SP, 1956. Adaptacéo e arranjo de Jodo Portaro. Como ja foi
salientado no inicio, 0 modo menor quase sempre nos transporta a sensagfes e sentimentos tristes, fanebres e
sombrios. Wisnik, José Miguel, O Som e o Sentido, Cia das Letras/Circulo do Livro, SP, 1989, p.130.

11 - De acordo com Jodo Dias Carrasqueira as cangGes de Erotides de Campos (Cabreliva 1896/Piracicaba,
1945) eram muito tocadas pelos chorbes e seresteiros paulistanos dos anos 20 e 30. Depoimento MIS-SP.
Valsa composta em 1924 e gravada pela primeira vez em 1926, pela Odeon, por Pedro Celestino, sendo
regravada inimeras vezes, como por Antendgenes Silva e Augusto Calheiros, 1939, Odeon, Alvarenga e
Ranchinho, 1940, Odeon e Francisco Alves com a orquestra de Lirio Panicalli, Odeon, 1947 ou ainda somente
instrumental pela orquestra Pan American, do cassino Copacabana, em 1927, Odeon.

2 _ Arranjo de 1952 da Ed. Cembra, que assegura ser uma “edicdo definitiva revista pelo autor”.

13 - Mario de Andrade diz que a pratica de encompridar os sons das melodias com interjeicGes, artigos
iniciais, etc., para adaptar o verso ¢ muito comum na musica popular. In “O Samba Rural Paulista”, In
Aspectos da Musica Brasileira, 2% Ed., Livraria Martins, SP, 1975, p.208.

14 - Como Mamae me Leva, Nabor P. de Carvalho e Dieno Castanho, 1926, Imperador. Espanta vaca, Nabor
P. de Carvalho, 1927. Ver Koshiba, Camila, Musica em 78 rotag¢des. “Discos a todos os pregos” na Sdo Paulo
dos anos 30, dissertacdo de mestrado, Dpto. de Histdria, USP, 2006.

15 - Autor: Nobre de Melo. Intérprete: Estevdo Amarante. Disco 5015-2 Coltimbia, 1929.

16 - Gravagéo Arte-phone, 1932. Disco 4085. Intérprete: Raquel de Freitas.

17 - Moraes, José Geraldo Vinci de, Metrépole em sinfonia. Historia, cultura e misica popular na Séo Paulo
dos anos 30, SP, Ed. Estacgdo Liberdade, 2000.
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