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“0 povo canta mais do que 18"

Curiosa a afirmagdo que apresenta esse subtitulo. Certamente nos leva a
refletir sobre aspectos centrais que formam a identidade brasileira. Acon-
tece que ela foi feita pelo cancionista francés Thomas Rousseau no final
do século XVIIL! Seu objetivo declarado era destacar a importincia que
as cangdes tinham como meio de interlocugdo e agéo politicas no periodo
pré-revolucionério na Franga. Na verdade, na fase final do Antigo Regime
a cidade de Paris mantinha certa tradigdo de cangbes engajadas executadas
nas ruas, cafés e tabernas, como apontou R. Darton.? Mas além do engaja-
mento politico esse cendrio cultural indicava também a existéncia de fortes
tradicdes orais, especialmente entre os setores mais pobres, ampla maioria
da sociedade francesa. Neste contexto, as culturas escritas e orais convi-
viam muito préximas, constituindo uma espécie de cultura lecto-oral’ em
que cangdes e outras formas extralinguisticas alcangavam importéncia e
espinha dorsal das culturas politicas.* : '

E impossivel ndo identificar as semelhangas com o Brasil. Porém por
aqui este circuito se manifestou de maneira bem mais ampla e extensa do
que a exposta pelo cancionista francés. No Brasil esse cendrio jamais apre-
sentou um tempo e temdticas univocas, mas uma multiplicidade de redes,
contetidos e temas, ,éd’g)mpanhados pela incrivel variedade e misturas de

1 BLANNING, Tim, O Triunfo da Musica. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2011. p. 266.

2 DARTON, R. An Early Information Society: News and the Media in Eighteenth-Cen-
tury Paris. The American Historical Review, v. 105, n. 1 (Feb., 2000), p. 1-35. Disponivel em:
<http://www.jstor.org/stable/2652433>. Pal

3 GOODY, J. O mito, o ritual e o oral. Sio Paulo: Vozes, 2012. p. 142-149.
4 GILROY, P. O Atlantico negro. Séo Paulo: Ed. 34, 2001. p. 129:



ritmos e melodias. A “vocagdo musical” da sociedade. brasileira foi sem
dtvida nenhuma reforcada por sua condigdo cultural basicamente oral ou
Jecto-oral que, por uma série de circunstincias histéricas, permaneceu as-
sim até pelo menos meados do século XX. Além disso, a inexisténcia ou as
limitacbes de mediages e interlocugdes sociais e politicas sempre exibiram
nossas gritantes contradigdes, instituindo na cultura cotidiana o lugar cen-
tral das agbes, mediagOes e representacdes da sociedade. Nessas condigdes,
nio surpreende, portanto, que a musica - sobretudo a do.Zpovo” - ocupasse
papel importante na produgio e interlocugdo cultural e social na sociedade
brasileira. Tudo indica que j4 nas primeiras décadas do século XX ela assu-
miu certa centralidade na caracterizagio da ideia de “brasilidade” e na for-
magio de uma “comunidade imaginada” como brasileira.’ E no decorrer do
século ela se transformou em item crucial para identificagdo e compreen-
sdo tanto interna do que era ser brasileiro, quanto também configurou as
singularidades que nos identificavam diante das outras nagdes.

Entre o final do século XIX até as primeiras décadas do século XX,
esse “povo” que “mais canta do que 1&” ainda estava fortemente identificado
com as tradi¢des do mundo rural e as contribuigdes étnicas particulares.
Por isso seu cancioneiro, suas formas e géneros é que formaram as primei-
ras explicagdes e “escutas do Brasil”. O pais, recém-saido da escraviddo e da
monarquia, lutava para modernizar-se a qualquer custo para vencer os ar-
caismos do mundo rural que, no entanto, continuava a se apresentar como
referéncia mais auténtica da “alma nacional”. Neste periodo repleto de in-
defini¢bes, em que a busca para encontrar nossa “identidade nacional” era
uma espécie de imperativo, a cultura rural deveria ser entdo resguardada
na forma de folclore. Com a expanséo e concorréncia implacavel da cultura
urbana, ele deveria ser protegido e divulgado, tornando-se preocupagéo e
eixo de discussio de intelectuais tradicionais e modernistas, como também
“moda sertaneja” nos centros urbanos importantes.

Ao mesmo tempo as vérias redes de sociabilidades urbanas se multi-
plicavam nas principais cidades. No circuito da cultura musical elas se reve-
lavam nos cafés-concertos, festas populares, teatros de revista, na industria
fonografica e mais tarde, na década de 1930, no radio. Neste quadro difuso,
elementos do mundo tradicional rural se misturavam com fragmentos do
universo moderno apontando para diversas intermediagdes e fusdes. Em-
bora importantes na formagao do pais que se modernizava, essas culturas
musicais, construidas fora dos padrdes oficiais e intelectuais, foram nega-
das e rejeitadas durante certo tempo. Somente no final da década de 1930

5 ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2008.
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comecaram a ser admitidas gradativamente na “formacio da identidade
brasileira” e como elementos importantes da “alma nacional”. Esse conjunto
composto por uma cultura lecto-oral, urbanizada, marcada pelo diverti-
mento e definitivamente pelos meios de comunicagio, tornou os caminhos
de constitui¢do de sua memoria e de sua histéria bem mais tortuosos e frag-
mentados. Sem discurso organizado de explicagdo sobre o pais e sem base
intelectual e institucional, sua dinimica se aproximou daquilo que Michel
de Certeau classificou como exercicio de “guerrilha’, oposto ao “discurso
estratégico”. Enquanto os discursos hegemonicos fundados na “alma nacio-
nal” de origem rural criavam e ocupavam espagos institucionais, essa outra
escuta do pais se deslocava por iniimeros “lugares” de memdria: nas ruas,
teatros, festas profanas, clubes dangantes, cafés e bares e, posteriormente na
industria fonogréfica e radiofénica. E é preciso lembrar sempre que essas
passagens das culturas rurais para formas urbanizadas e mediadas pelos
meios eletronicos sonoros ocorreram-de maneira abrupta, sem as lentas

- transi¢bes que caracterizavam as mudancas culturais. Essa dinimica certa-

mente deixou marcas profundas no processo de modernizagio da socieda-
de brasileira e nas formas de escuté-la.

Nio ¢ sem razdo, portanto, que a musica “do povo” no Brasil passou
a ser considerada nos altimos tempos uma pega-chave para a compreenséo
da sociedade brasileira contemporénea e, por isso, tém se multiplicado ex-
ponencialmente os estudos em torno dela. Certamente Mério de Andrade -
foi o primeiro que se preocupou, a partir da década e 1920, com a com-
preensio e o estudo dessa questdo de maneira sistematica e profunda, con-
tribuindo a0 mesmo tempo para determinar varios elementos que serviram
para caracterizar a “identidade nacional” E nela, as tensdes entre o mundo
rural e o urbano variaram no tempo, anotando presengas distintas, do con-
flito intransponivel as aproximagées e fusdes inevitéveis. Elas permearam
boa parte das interpretagdes do Brasil, sobretudo aquelas que tinham ou
tém a musica como eixo explicativo. Na verdade, até hoje escutamos suas
reverberagdes na busca incessante e ineludivel de certa “alma nacional”’
No entanto, no inicio do século XXI essas condi¢bes e referéncias culturais

6 CERTEAU, Michel. A invengio do cotidiano. Rio de Janeiro: Vozes, 1994,

7 Essas percepgdes sobre a “alma musical brasileira” continuam presentes em certas in-
terpretagGes da cultura nacional, como se percebe em casos relativamente recentes como
KRIEGER, Edino. “Reflexdes & margem dos 500 anos: A identidade sonora do Brasil Brasi-
liana”. Revista Brasiliana, Academia Brasileira de Misica, n° 4, jan. 2000 e SEKEFF, Maria de
Lourdes. “A alma musical brastleira”. Revista Brasiliana, Academia Brasileira de Musica, n°

© 16, jan. 2004. Ver MORAES, José Geraldo Vinci. “Gilberto Freyre, Sobrados e Mocambos e

a musica brasileira”. In: O Brasil dos Gilbertos. Notas sobre o pensamento (musical) brasileiro.
Sdo Paulo: Letra e Voz, 2011.
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mudaram profundamente, exigindo pensar novos parimetros e referéncias
para entender e escutar a sociedade brasileira.

As primeiras escutas do Brasil: algumas fradicGes oitocentistas

As primeiras reflexdes sobre a musica praticada no Brasil e suas implica-
¢oes na construgdo da “identidade nacional” nascem no século XIX respi-
rando oxigénio mental e cultural composto basicamente por dois elemen-
tos basicos: o romantismo e o folclorismo em formagéo. Porém, por aqui a

- questdo nacional ainda estava muito mal resolvida e tratada ironicamente
como “uma florzinha tenra”.! Mesmo que regada lenta e cuidadosamen-
te durante todo o Segundo Império (1841-1889), éramos ainda, segundo
Tobias Barreto (1839-1889), somente “um Estado, mas ndo (...) uma Na-
¢d0”. Para alcangar esse segundo e mais importante estigio, certas prati-
cas e tradigbes precisavam ser inventadas social e culturalmente para além
dos elementos unificadores da lingua (portuguesa) e da religido (catélica).
Acontece que “identidade brasileira” permanecia completamente indefini-
da na sociedade escravista, com fortes caracteristicas mesticas, mas regida
por uma elite inteiramente indiferente a elas. Sem uma “identidade nacio-

"nal” consolidada, tornava-se impossivel pensar em uma arte e uma musica
nacional, E precisamente nesses limites que Mario de Andrade (1893-1945)
identificou que no século XIX néo tinhamos ainda uma “musica brasileira”
e uma “musica artistica” de carater nacional, mas apenas uma “musica ét-
nica” e “interessada”’

Certa tradigdo folclorista se preocupou 4 época com os estudos da
musica, exclusivamente a “popular’, para compreender essa “identidade
nacional” em formacio. Autore's' como Mello Morais (1844-1919), Silvio
Romero (1851-1914) e Alexina Magalhies Pinto (1870-1921) entre outros
comegaram a pensar as “tradi¢cbes nacionais” levando em conta a musica,
contribuindo de varias maneiras para esbocar certo pensamento cultural
em torno dela. Os trabalhos dos dois criticos sdo mais conhecidos e tem
aquele perfil oitocentista de recolha e compilagio da “cultura popular’}®
quando essas atividades eram parte fundamental da crenca folclorista de
formagéo da “alma nacional”. Mas claro que elas serviram também de base
8 MELLO, Evalda Cabral de. “Fabricando a nagia” In: Um imenso Portugal. Histéria e histo-
riografia. Sio Paulo: Ed. 34. p. 15-23. ! :

9 ANDRADE, Mério de. Ensaios sobre a Musica Brasileira. Sdo Paulo: Martins, 1962.

10 ROMERO, Silvio. Cantos populares do Brasil. t. 1. Rio de Janeiro: José Olympio, 1954; e
FILHO, Mello Moraes. Festas e tradigdes populares do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia; Sdo
Paulo: EdUSE, 1979. '

para elaborarem os discursos tdo caracteristicos do periodo sobre a nacio-
nalidade, sobretudo no caso de Silvio Romero. Ja Alexina," enquanto viveu,
teve papel secunddrio e sempre tributdrio a geragao anterior. No entanto, a
importincia de seu trabalho, também fundado na coleta de cang¢bes infan-
tis destinada 2 formagio da “grande épera lirica nacional’,* como metdfora
da “identidade nacional’, pode ser medida pela presenca de sua obra como
uma das fontes centrais para elaboragio, entre 1932-36, do Guia Prdtico sob
a responsabilidade de Villa-Lobos.” Poderoso instrumento musical insti-
tucional, o Guia foi determinante durante décadas para a compreensdo do
que era a cultura nacional e a divulgagio de sua “musica original e auténti-
ca”. Tornado obrigatdrio nas escolas de musica e também no ensino funda-
mental durante décadas, ele preservou, divulgou, mas, sobretudo, construiu
e consolidou a meméria musical nacional e uma percepgao do que era ser
brasileiro. Geragdes de criangas e jovens conheceram e cantaram - e ainda
permanecem cantando e memorizando — Terezinha de Jesus, O cravo, Cai-
-cai baldo, Nesta rua, entre dezenas de outras cangdes, estabelecendo nao
apenas um repertério musical, mas principalmente uma memdria cultural
nacional singular com caracteristicas quase atdvicas!

E curioso notar que antes destes primeiros “folcloristas” brasileiros

. e nacionalistas, foi um estrangeiro quem deu passo importante no século

XIX para a construgio de certa percepgio de algumas de nossas “singula-
ridades nacionais”, com repercussdes no universo musical. O naturalista
bavaro Carl Friedrich Philipe Von Martius (1794-1868) chegou ao Brasil
em 1817 junto com a missdo cientifica que escoltava D. Leopoldina, futura
esposa de D. Pedro 1. Acompanhado do zodlogo Johan B. Spix ele viajou
por grande parte do Brasil até 1820, recolhendo e classificando intime-
ros aspectos da natureza e da sociedade colonial. Baseado nos relatos dos
didrios da longa excursido ele escreveu a obra Viagem pelo Brasil (Reise in
Brasilien),” iniciada a quatro méos até a morte do colega em 1826. Nela
ele descreve aspectos da natureza e da vida colonial que durante o Segun-
do Reinado serviu para fixar uma imagem fisica e social do Brasil, mas
também de certa escuta muito prépria da sociedade. Como era comum na

11 CARNEVALI, Flavia Guia. ‘A mineira ruidosa”. Cultura popular e brasilidade na obra de
Alexina de Magalhdes Pinto (1870-1921). Dissertagio (mestrado). Sdo Paulo: DH-FFLCH.
USP, 2009,

12 PINTO, Alexina de Magalhaes. Cantiga das criangas e do povo e dangcas populares. [S.1.]:
[s.n.],1916.p.9.

13 VILLA-LOBOS, Heitor, Guig Prdtico. Rio de Janeiro: ABM - Funarte, 2009. 4 v.

14 VON MARTIUS, C. E. P; SPIX, J. B. Viagem pelo Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia; Sdo
Paulo: EAUSP, 1981. 3 v.



escrita dos viajantes, desde Jean de Lery (qu&gleixou o primeiro registro
musical da musica indigena do século XVI)5ds descricdes das inimeras
festas e manifestagdes musicais destacavam os exotismos. A grande dife-
renga de seu trabalho é que, além dos relatos criteriosos e minuciosos, a
edicdo original de 1831 contava com anexo musical contendo partituras de
cantigas, modinhas e lundus recolhidos em vérias regiées; além de cator-
ze melodias indigenas coletadas na Amazdnia.'® Violinista com formagio
amadora, ele ndo se separou do instrumento mesmo durante a viagem pelo

Brasil.”” Essa condigdo permitiu-lhe transcrever para o pentagrama parte

daquilo que escutou no percurso amazoénico. As melodias das tribos ama-
zOnicas registradas sio cansideradas até hoje unicas e legitimas fontes da
musica indigena do século XIX.®

. Além das melodias indigenas, duas das cantigas coletadas e registra-
das — Acaso sdo estes e Escuta formosa Mdrcia - foram utilizadas por M4-
rio de Andrade como fonte em seu livro sobre as modinhas oitocentistas.”
Como se v&, Martius colabora de modo direto como fonte legitima para a
formagio de um dos primeiros “acervos da musica do povo” e para compor
a escuta do Brasil em momento decisivo de formagdo de sua “identidade’.
Contudo, talvez a maior contribui¢do dele para a compreensido do Brasil
ndo estava relacionada diretamente com o universo musical. Em 1840 ele
apresentou em concurso do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro uma
monografia intitulada Como se deve escrever a Histéria do Brasil. Pela pri-
meira vez um texto sobre a Histéria do Brasil e a formagéo do povo bra-
sileiro era problematizado a partir da conhecida férmula étnica terndria,
composta por brancos, indios e negros. Martius indicou que a contribuigio
central era a portuguesa (branca, portanto), simbolizada no “rio caudaloso”

15 LERY, Jean de. Viagem 4 terra do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia; Sdo Paulo: EAUSP, 1980.
p. 162. g

16 MERRY, Silvio Augusto. “As tralnscrigées- das cangGes populares em Viagem pelo Brasil
de Spix e Martius”. Revista Brasileira de Musica, Escola de Musica da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, v. 23/2, 2010. ‘ ’ ‘

17 LISBOA, Karen M. A Nova Atldntida de Spix e Martius : natureza e civilizacdo na Viagem
pelo Brasil (1817-1820). Sao Paulo: Hucitec, 1997.

18 KIEFPFER, Anna M. Viagem pelo Brasil, LP. Partes desses registros podem ser escutados
na pégina <http://www.memoridamusica.com.br>.

19 ANDRADE, Mério de. Modinhas Imperiais. Sao Paulo: Casa Chiarato: L.G. Editora, 1930.
As referéncias e criticas ao trabalho estio nas paginas 12-13. Numa perspectiva da “musi-
cologia histérica’, que ambiciona recriar as condigdes performdticas e culturais da época,
elas foram gravadas por Kieffer e podem ser escutadas em <http://www.memoridamusica.
com.br>. '
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que recebe participagdo dos “afluentes’, os indios e negros.* O naturalista

“bévaro destacou ainda o papel da miscigenagio na sociedade brasileira, que

surgida na “classe baixa” tendia a expandir-se para as “superiores” Ainda
de acordo com ele, esta “mescla” era um destino estabelecido pela “provi-
déncia” e, de modo “inexorével’, j4 pertencia “a Histéria Universal"*' Essa
sua compreenséo da sociedade brasileira de meados do século XIX foram
importantes em um perfodo que a elite (branca) era inteiramente avessa a
essas ideias e agia no sentido de silencia-las de diversos modos. E sua con-
cep¢io baseada na “fibula das trés ragas”™ e suas misturas permaneceu de
modo central na maioria das andlises sobre a formagio da muisica brasilei-
ra, popular ou erudita.

A "misica em conserva” e a construcdo du “identidade brasileira”

Esses apontamentos memorialisticos de Martius seriam superados so-

" mente no inicio do século XX quando a evolugdo tecnolégica permitiu a

gravacao dos sons e expandiu as possibilidades dos trabalhos etnogréficos
e registros sonoros. Curiosamente um desses trabalhos foi realizado por
outro alemdo, o antropélogo Koch-Griinberg (1872-1924) que, entre 1911
a 1913, fez viagens etnogréﬁcas pela Amazdnia. Inclusive ele se dizia ins-
pirado e influenciado por Martius. Sua primeira viagem ao Brasil foi em
1896, retornando no inicio do século XX como lider de duas expedigdes
4 Amazdnia; a primeira entre 1903-1905 e a outra em 1911-13. Nesta se-
gunda deixou importante obra (Vo Roraima Zum Orinoco), publicada em
1917, cujo volume III é dedicado integralmente & etnografia e musicologia
dos povos indigenas.”® Além da parte escrita ele gravou quase uma centena
de cilindros com musica vocal e instrumental desses indios amazonicos,

" tornando-se um marco da memoria e da etnografia amazonica.? Interessan-

20 VON MARTIUS, C. E P. “Como se deve escrever a histéria do Brasil” In: O estado do
direito entre os autéctones do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia; Sdo Paulo: EQUSP, 1982. p.
85-107.

211bid., p. 88 e 104,

22 DA MATTA, Roberto. Relativizando. Uma introdugdo & antropologia social. 2¢ ed. Rio de
Janeiro: Rocco, 1987. p. 58-85. '

23 Existe apenas a tradugso para o portugués do volume I (Do Roraima ao Orinoco. Sao
Paulo: Unesp, 2006) e do volume II, publicado como “Mitos e lendas dos {ndios Taulipang
e Arekund” (Revista do Museu Paulista, S30 Paulo, N.S. VIL, p. 9-202, 1953). Ha uma versio
condensada, em espanhol, publicada pelo Banco Central de Venezuela, 1923. A versio inte-
gral, em alemdo, pode ser obtida em <http://www.brasiliana.usp.br/node/473>.

24 KOCH-GRUNBERG, Theodor. Gravagdes em cilindros do Brasil, 1911-1913. Berlim: Ber-
liner, Phonogramm-Archiv, 2006. (Série documentos histéricos.)
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te também saber que alguns dos mitos indigenas transcritos por ele foram
utilizados por Mério de Andrade para escrever Macunaima - o herdi sem ne-
nhum cardter (1928), obra que colaborou de maneira decisiva na construcio
da ideia e caracteristicas do “povo brasileiro”. Nesse sentido, apesar da busca
da “alma brasileira original” no século XIX, desde essa época evidencia-se
a incrivel circularidade de culturas e praticas que somam e colaboram na
organizacio e construgdo da imagem de “brasilidade” e sua representacio
cultural e musical.

Nesse mesmo periodo, o coronel Cindido Rondon Pacheco tam-
- bém realizava inimeras incursbes pelo pais. Na viagem de 1912  regido
do atual estado de Rondénia ele foi acompanhado pelo antropélogo bra-
sileiro Roquete-Pinto (1884-1954). Nessa viagem o jovem antropSlogo
anotou cantos de indigenas e também fez vérias gravagdes em cilindros
de cera. Para as anotagdes ele contou com a ajuda do musicélogo Astolfo
Tavares e nas gravages ao vivo utilizou um moderno fondgrafo port4til.?s
O musicélogo Luiz Heitor Corréa considerou essas gravagdes como “a mais
importante contribui¢do a etnografia musical amerindia” e compositores
como Luciano Gallet e Villa-Lobos harmonizaram as melodias originais
ou criaram sobre seus temas novas obr.aé, deslocando-as do universo et-
nografico para o repertdrio da “auténtica musica nacional”. Deste modo, as
gravagdes de Roquete-Pinto desempenharam papéis diferentes, mas com-
plementares: apresentaram o mais auténtico desejo folclorista de recuperar
e preservar a “pura cultura popular”; reforcaram a postura da missio nacio-
nalista de criar uma memoéria musical da pétria; e por fim enquadraram-se
na ambi¢do dos modernistas brasileiros de determinar a “escuta da naco”
e construir a musica e arte nacionais! E preciso levar em conta também
que Roquette-Pinto teve papel pioneiro e central no desenvolvimento da
radiofonia brasileira, estabelecendo os pardmetros de uma politica radio-
-educadora que iria se contrapor & comercial que, no entanto, prevaleceria
“no transcorrer da década de 1930, veiculando uma cultura musical originé-
ria no entretenimento urbano.

Embora importantes, essas gravagbes permaneceram limitadas ao
universo do trabalho etnografico: Foi somente com o ambicioso projeto de
Mirio de Andrade a partir do final da década de 1920 que se instaurou ver-
dadeiramente uma “escuta na nagio”, composta pela recuperagio dos regis-
tros musicais, sua preservacéo, divulgacéo e, finalmente, a construgéo de
uma narrativa explicativa da histéria da musica no Brasil. Fundada ainda

.

25 Rondonia 1912. Gravagdes histéricas de Roquette-Pinto. Colegio documentos sonoros
Museu Nacional/Laced. Podem ser escutadas em <http://www.memoridamusica.com.br>.

em concepgdes folclorista e roméntica da cultura e da musica nacional, essa
narrativa tratou de documentar, escrever e compreender a musica popular
no horizonte estrito da formagao da nacionalidade. Ela classificou e deter-
minou o que poderia estar dentro e o que deveria estar fora dos limites da
cultura nacional, discriminando naquele contexto uma vasta cultura musi-
cal urbana existente e em formagao no pais nas primeiras décadas do sécu-
lo XX.? Em compensago, foram os projetos relacionados a essa percepgao
que possibilitaram os maiores levantamentos,. organizagio, preservagio e
difusio da variada cultura musical presente na sociedade brasileira, da qual
somos tributarios até hoje. Em suas obras musicoldgicas Mério de Andra-
de sempre se preocupou em registrar e divulgar as misicas com as quais
trabalhou como, p. ex., no Ensaio da milsica brasileira, As melodias do Boi
e outras pegas, Musica de feiticaria no Brasil, Samba rural paulista,”’ entre
outros. Porém, certamente foi a Missdo de Pesquisas Folcléricas (1937-38),
pensada, organizada e financiada por ele durante a diregdo do Departa-
mento de Cultura da cidade de Sdo Paulo, 0 mais importante desses pro-
jetos — e talvez, infelizmente, ainda permaneca nos dias atuais nessa con-
digdo. Ela deu marcas musicais 4 identidade e cultura nacional por meio
de sua pratica etnografica e técnicas inovadoras para a época. Além disso,
construiu o mais interessante e relevante acervo iconografico e fonografico
sobre a musica e o cancioneiro popular, todo ele, claro, fortemente marcado
pelas escutas de certo nacionalismo exagerado. O projeto original estava
baseado no trindmio recuperar/registrar, preservar e divulgar. A Missdo
circulou pela regido Nordeste e Norte do pais com quatro membros recu-
perando incrivel material por meio dos registros escritos, iconograficos e
fonogréficos. A preservagio se deu com a criagéo de uma discoteca ptiblica

e a divulgagdo deveria ocorrer por meio de uma radio de tipo “educadora® ..

A emissora nio saiu do papel, mas a discoteca municipal foi implantada e
dirigida por sua aluna e discipula Oneyda Alvarengas que acabou nomean-
do a institui¢do.?

26 Essa percepgio fortemente.arraigada nio permitiu aos membros da Missio e aqueles(as)
que trabalharam com o miétgial recolhido posteriormente perceber a nitida influéncia das
cangbes urbanas veiculadag-pelos discos e pelo rddio, como “Pelo Telefone”, Ver, sobre o
assunto, “E Se vocé jurar, Pelc telefone, que estou na Missdo de Pesquisas Folcléricas?”, Re-
vistaUSP, Sao Paulo, n° 87, p. 172-183, set.-nov. 2010.

27 As melodias do Boi e outrasipecas. [S.1.}: Livraria Duas Cidades: INL, 1987; Muisica de feiti-
garia no Brasil. Belo Horizonte; Séo Paulo: Itatiaia, 1983; “Samba rural paulista”. In: Aspectos
da musica brasileira. 2¢ ed. Sa.o Pailo: Martins: INL, 1975.

28 Atualmente,'a discoteca esta sediada no Centro Cultural de Sdo Paulo e reiine acervo
musical mais abrangente, sendo 0 mais importante deles o da Missao de Pesquisas Folcléri-
cas (<http://www.centroculfural.sp.gov.br/discoteca.asp>). Parte dos registros fonograficos
pode ser escutada na coletaniéade’ CDs Missdo de Pesquisas Folcléricas. Musica tradicional




Colecdes e colecionistas

Além da atividade publica e institucional, Mario de Andrade foi'colecio-
nador meticuloso e organizador de documentos, livros, partituras e discos.
Como & época néo havia qualquer referéncia e apoio iq_étituciqnal para os
estudos musicolégicos, sobretudo da musica popular, ele se viu obrigado
a reunir durante toda a vida um volume incrivel de material. Essa pratica
colecionista gerou sua fabulosa biblioteca pessoal e acervo precioso, que se
tornou importante nucleo para os estudos da musica Ho"Brasil. Eles foram
incorporados ao Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo
Paulo em 1968 e até hoje é fonte de referéncia e de estudos culturais, litera-
rios, historiograficos e musicolégicos.”

Essa prética colecionista ndo era exclusiva de Mério de Andrade, ja
que era - e permanece sendo! — comum entre os amantes ¢ estudiosos da
musica. Na verdade a maior parte dos acervos de miisica existentes no pais
teve essa origem. O acervo do musicélogo alemio Curt Lange (1903-1997),
que viveu muito tempo em Montevidéu e um periodo no Brasil teve traje-
téria muito semelhante. Fruto de seu trabalho e militdncia musicolégica
na América Latina, durante décadas ele reuniu de maneira individual um
imenso material bibliografico e de fontes primdrias. Para o caso brasilei-
ro, p. ex., ele foi fundamental para criar uma “escuta” da musica colonial,
especialmente do cotidiano musical de Minas Gerais nos séculos XVIII e
XIX. Depois de passar por vdrias instituigdes, ele foi finalmente integrado a
Universidade Federal de Minas Gerais.*

Casos semelhantes se multiplicam entre os colecionistas amadores.
Talvez um dos episddios mais emblematicos seja o do acervo Abrahdo
de Carvalho incorporado & Biblioteca Nacional. Contador de origem, ele
comecou a colecdo para ajudar a esposa Antonieta de Carvalho, aluna do
musico Henrique Oswald. Hipnotizado pela pratica colecionadora, acabou
reunindo quase 10 mil titulos, entre livros, partituras, periédicos, progra-
mas de concerto etc. A biblioteca comprou o imenso acervo em 1953 dando
origem & sua se¢do de musica - Divisio de Misica e Arquivos Sonoros
(DIMAS). Este acervo possui em sua “cole¢do de partituras de miisica do
império”, por exemplo, a tinica fonte de misica escrita do perfodo. Outras
colegbes de colecionadores e “historiadores” da misica brasileira, como

do Norte e Nordeste (1938). Sdo Paulo: Secretaria da Cultura de Sdo Paulo, Centro Cultural
de Sao Paulo: Sesc-SP, 2006 ou na péagina <http://www.sescsp.org.br/sesc/hotsites/missao/
index.html>.

29 A pégina do instituto pode ser acessada no enderego <http://www.ieb.usp.br/>.
30 Acervo Curt Lange. Disponivel em: <http://www.curtlange.bu.ufmg.br/>.
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Mozart Aratijo e Andrade Muricy foram incorporadas ao DIMAS ao longo
dos anos 1960 e 1970.

Mas, por forgas das circunstincias culturais e sociais, foi entre dile-
tantes interessados pelas novidades da musica urbana e de entretenimento
que essa pratica colecionadora tornou-se corriqueira, criando forte tradi-
¢do colecionista e arquivistica entre os criticos e pesquisadores, como vere-
mos logo a seguir.

Tensoes na memoria e na escuta '

A perspectiva ancorada no bindmio “nacional-popular” em que o folclore
tinha papel central tornou-se hegemonica e formou sélido campo compos-
to de-compositores (reconhecidos posteriormente como a “escola nacio-
nalista”), folcloristas, musicélogos e depois etnomusicélogos. A produgio
e compreensio da musica no Brasil — popular ou erudita - foram muito

" marcadas por ela até pelo menos o inicio dos anos 1960.*! A partir desta

década, a incrivel expansdo dos meios de comunicagio de massa ampliou
as possibilidades de memorizacio-registro e de divulgagdo musical, emba-
ralhando de vez o quadro cultural internacional e nacional.

A influéncia do discurso “nacional-popular” se ampliou a partir da
década de 1940, solidificando seus espacos institucionais nas universida-
des, escolas; academias, conservatérios e orgios do Estado. A expanséo do
movimento folclorista dos anos 1940/1950 segué essa dindmica, fortalecido
também pelo cendrio internacional de expansdo de trabalhos com essas
caracteristicas em momento de rearranjo do “concerto internacional”. A
criacio da cdtedra de Folclore Nacional na Escola Nacional de Musica, em
1939, e do Centro de Pesquisas do Folclore, em 1943, ambos na Universi-
dade do Brasil (R]), podem ser considerados marcos deste processo. O mu-
sic6logo Luiz Heitor Correa de Azevedo foi o primeiro professor da citedra
e participou ativamente do Centro. Na verdade ele e Renato de Almeida,
amigos, interlocutores e colaboradores de Mério de Andrade, exerceram
papéis importantes em momentos diferentes deste processo. Lideraram,
p.ex., a criagdo da Comissdo Nacional do Folclore (CNFL) em 1947, que

31 E preciso que se diga que, embora essa percepgao tenha se desenvolvido a partir de algu-
mas ideias e posigdes de Mario de Andrade sobre a miisica folclérica, popular e popularesca,
suas reflexdes sobre o assunto eram mais nuangadas e complexas, assumindo vérias formas,
bem diferente, portanto, dos folcloristas do periodo. Ver, sobre o assunto, GONZALEZ,
Juliana Pérez. Da musica folclérica @ misica Mecdnica. Uma histéria do conceito de Miisica
popular por intermédio de Mdrio de Andrade (1893-1945). Dissertagao (Mestrado em Hist6-
ria Social). Sao Paulo: FFLCH/USP, 2011.
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teve como desdobramento a criagdo de Comissdes regionais, a organizacio
de vérios encontros e congressos de Folclore entre 1948 e 1963 e também a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (1958).%2

Luiz Heitor, em razio de suas intensas atividades; foi convidado em
1941 pela divisdo de musica da UPA (OEA) a realizar estagio de seis meses
nos EUA. L4 conheceu Alan Lomasx, diretor do Archive of American Folk
Song, da Biblioteca do Congresso, em Washington. O jovem pesquisador
americano ja era reconhecido por seu trabalho com gravagbes por todo
0 pais, com destaque para aquelas realizadas no sul dos EUA. Inspirado
nelas, o musicélogo brasileiro realizou entre 1942 e 1944 trés viagens et-
nograficas. Apoiadas pela biblioteca norte-americana, que inclusive enviou
aparelhagem de gravagio, ele viajou para Goids (1942), Cear4 e Minas Ge-
rais (1944). Uma quarta viagem ao RS, ocorrida em 1946, j4 sem a ajuda
externa, contou apenas com apoio do governo e instituicées deste estado. O
material reunido pelo musicélogo no centro carioca se tornou, ao lado do
da Missdo de Mdrio de Andrade, no acervo mais abrangente e importan-
te da “musica folclérica”. Consolidava-se assim a perspectiva folclorista de
“coletar, documentar, guardar e analisar” 2 musica do povo, tendo em vista

salvd-la na sua pureza e originalidade e colaborar na construcio de nossa .

“identidade nacional” e da “alma brasileira” '

A partir da década de 1960 o folclorismo sofreu ataques gerais e siste-
maticos da sociologia e da antropologia, além de sufocado inevitavelmente
pelo avango dos meios de comunicagdo. Apesar da insergio institucional
e influéncia intelectual, ele néo se consolidou definitivamente nos quadro

das ciéncias sociais e, consequentemente, no meio académico universitario,

excegdo de alguns departamentos de musica. Na verdade, o folclore supar-
tou mesmo certo retraimento e ficou identificado com pasturas passadistas,
além de vinculado a certas préticas conservadoras e empiricas, ao colecio-
nismo amador e & museificagdo. Particularmente no universo da musica
. popular, sofreu a forte concorréncia doséstudos sobre a msica urbana, da
antropologia da musica e da etnomusicologia em expansio.

~ Embora importantes, os estudos e acervos propriamente etnomusi-
coldgicos demoraram a preencher o vacuo folclorista e “nacionalista’, até
pela indefinicdo “disciplinar” e de seu campo cultural. Se eles sucederam
o folclore no tempo, do ponto de vista teérico seus interesses s3o comple-
tamente descontinuos. Seus estudos guardaram distancia dos-“antigos”
métodos e pressupostos folcloristas e procuraram a formacio de outras

32 VILHENA, R. Projeto e missdo. O movimento folclorista brasileiro 1974-1964. Rio de Ja-
_heiro: Funarte: Fundagio Getilio Vargas, 1997.

formas de acervos. Distanciaram, sobretudo, da visdo homogeneizadora de
“povo” e do “popular” e, consequentemente daquela “meta-rpﬁsica nacio-
nal’, atdvica e integradora. Entretanto, alguns residuos dessa imagem per-
maneceram muito vivos e enraizados. De certo modo a miragem da pureza
e originalidade do “povo bom” foi transferida para a tela multicolorida e
étnica dos estudos sobre a musica indigena, afro-americana e nos diversos ~
regionalismos. Além da dificuldade de vencer essa tradi¢ao, eles ressoaram
também tanto os discursos em voga dos multiculturalismos, como o oficial
de Estado de defesa da pureza das “etnias” Por isso, atualmente muitos dos
seus acervos s3o formados e mantidos pelo(s) governo(s) e universidades
ou ONGs e Associagdes “especializadas’, algumas delas sustentadas com
verba indireta do Estado. A face prética e positiva deste processo é que al-
guns deles j4 apresentam parte do acervo em forma digital.”

J4 os estudos da miisica urbana e a constituigdo de seus acervos avan-
caram com dificuldade, mas a partir das décadas de 1970-80 de modo
destacado, assumindo até mesmo papel central na forma de ouvirmos o
passado e compreender a “escuta da sociedade brasileira” Seguindo uma
trilha muito prépria e em permanente tensao com essas forgas de memdria
e da historia, elas apontaram para outro porito de “escuta do pais’, como
discutido a-seguir.

A msica urbana na “formacéio” do Brasil

Na segunda metade do século XIX ¢ visivel que ocorreu certo esforgo cul-
tural em conservar a musica popular urbana em partitura formando uma
meméria escrita. Contudo, foi um trabalho restrito e marginal diante da
infinidade da produgio musical do mundo citadino cuja rede de sociabili-
dade era fundamentalmente oral. Além disso, do ponto de vista prético elas
traduziam aquela impossibilidade intrinseca e angustiante de ndo conse-
guir registrar as aspira¢oes estéticas dos compositores populares e alcangar
as performances criativas dos instrumentistas. E neste sentido que Mario
de Andrade reclama que “os maxixes impressos de Sinhé sdo no geral ba-
nalidades melddicas. Exécutados, sdo pecas soberbas (...)".*

33 ARAUJO, Samuel. “Caracterfsticas e papéis dos acervos etnomusicol6gicos em perspec-
tiva histérica” In: ARAUJO, Samuel (Org.). Misica em Debate. Rio de Janeiro: Mauad, 2008.
p. 33-42. Ver, como exemplo; os seguintes enderegos: <http://www.cachuera.org.br/cachue-
rav02/>, <httpi//receitadesamba.blogspot.com/> e <http://portal.iphan.gov.br/portal/mon-
tarDetalheConteudo.do?retorno=detalhelnstitucional&sigla=Institucional&id=12567>.

34 ANDRADE, Ensaios sobre a Miisica Brasileira, op. cit., p. 23. O musico Sinho, citado pelo
musicélogo, ¢ José Barbosa da Silva, importante compositor, violonista e pianista carioca



De qualquer modo, os registros em papel foram realizados neste pe-
riodo com a edigdo de modinhas, lundus, polcas, maxixes entre outros gé-
neros urbanos em formacio. Essas publicagtes escritas. basicamente para
piano inundaram a capital do pais e depois outras cidades, colaborando
para criar uma “febre de piano” que ficou conhecida no meio musical como
“pianolatria”. As contradi¢des que este processo de criagéo, divulgagdo e
inven¢do da meméria musical produziu em alguns compositores foi tema
de Machado de Assis no conto O homem célebre.” Em sintonia com seu
tempo, Machado transformou em literatura um tema que o compositor e
pianista Ernesto Nazareth® viveu como angustia em sua trajetdria pessoal
e artistica,

Outro tipo de registro escrito que também surgiu no Rio de Janeiro
e colaborou para construir a memdria musical do periodo, apareceu sob a
responsabilidade da Editora e Livraria Quaresma no final do século XIX.
Um dos objetivos dessa editora nacional era alcancar justamente um publico
semiletrado que crescia e se acumulava na capital. Para isso tratou de editar
uma série de obras de leitura fécil e prego acessivel, entre elas alguns livros
contendo “modinhas e canges”. Eles formaram uma cole¢do informal co-
nhecida como Bibliotheca dos Trovadores, sob a responsabilidade do com-
positor e poeta Catulo da Paixdo Cearense. Nela ele publicou obras como
Cancioneiro popular, Florilégio dos cantores, Choros de violdo, Serenatas etc.
Pouco depois o cantor e compositor Eduardo das Neves também publicaria
nas “edi¢des Quaresma’, assim como outros autores “populares’.

Apesar desse empenho nos registros escritos, o grande salto no sen-
tido de criar uma “musica em conserva” desta cultura musical urbana em
formagdo foi indiscutivelmente o registro fonografico. Ao lado da meméria
oral individual e coletiva, a industria fonografica desempenhou papel cul-
tural determinante e multiplo: foi o espago que acolheu e colaborou para
decantar os géneros urbanos em desenvolvimento; foi seu grande veicu-
lo de divulgagdo; e, por fim, criou, conservou e consolidou a memoria da
“muisica popular urbana” no pafs. Mas na verdade ela surgiu sem nenhuma

pretensdo cultural. Seu objetivo era vender os produtos, inicialmente ape- -

nas os aparelhos reprodutores: fonégrafos e depois gramofones. E o curioso
éque foram novamente dois estrangeiros que tiveram papel central nes-
te processo: os irmaos Frederico Figner-e-seu-irméao-Gustavo, ambos de

. (1888-1930), e que teve papel fundamental para a decantagio do moderno samba .urba.no.

35 In: Contos. Uma antologia. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1998.

36 MACHADO, Cac4. O enigma do homem célebre: ambigdo e vocagdo de Ernesto Nazareth.
Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, 2005.
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origem tcheca, imigrados ainda jovens para os EUA. Frederico chegou a
Belém do Pard em 1891, circulou pelo pais exibindo a “mdquina falante”
com a pretensdo de vender alguns aparelhos. Estabeleceu-se na capital do
pais no ano seguinte e ali tratou de expandir seus negocios. Para isso criou
em 1900 a ‘Casa Edison’ que se tornaria uma referéncia na comercializagao
de aparelhos, cilindros de cera e depois discos. O empresario rapidamente
percebeu a riqueza deste mercado e resolveu gravar ji em discos cangdes
que circulavam pelas ruas e memoria da populagio carioca. Assim ele faz
os primeiros registros fonogréaficos em 1902, nos fundos da Casa Edison,
com autores e cantores brasileiros como Cadete, Baiano, Eduardo das Ne-
ves, Mério Pinheiro, mas também com a banda do Corpo de Bombeiros do
Rio de Janeiro. Eles gravaram modinhas, lundus, maxixes e choros, bem
ao gosto da populagdo urbana e, por isso, 0 sucesso do empreendimento
foi imediato. Em 1913 ele fundou a fabrlca Odeon fechando ﬁnalmente )
circuito da produgio fonografica no pais.”’

Os irmdos Figner tinham pretensdes exclusivamente comerciais, mas
ao mesmo tempo forte sensibilidade para as manifestagdes da cultura po-
pular. Sediados na capital do pais, eles registraram exclusivamente a cultura
carioca, muito embora a capital do pais revelasse as varias culturas regio-
nais, misturando-as e criando novas sinteses. Assim, eles conservaram e
registraram essa cultura, formando o primeiro grande acervo da musica
urbana, que a partir do final da década de 1920 ganharia nova expressio
com o desenvolvimento e expansdo da industria radiofénica. Por isso, é
compreensivel que durante muito tempo essa memoéria musical da cidade
tenha se afirmado e depois se elevado 4 condigio de representagdo da “mu-
sica popular brasileira™. Todavia, fortemente marcado pelos interesses eco-
nomicos e modas circunstanciais, néo havia qualquer empenho em conser-
var e arquivar esses registros. A tendéncia deles era a de desaparecer, nido
fosse o empenho de um conjunto muito especifico de colecionadores que
comegavam a surgir: o dos colecionadores de discos e da memoria desta
nova cultura urbana.

Almirante: colecdo, radio e Museu

Certamente o mais representativo e importante destes colecionistas foi o
radialista Almirante, apelido do cantor de Henrique Foréis Domingues

37 FRANCESCHI, Humberto. A casa Edison e seu tempo. Rio de Janeiro: IMS: Sarapui,
2002; e TINHORAO, José R. Miisica popular. Do gramofone ao rddio e TV. Sdo Paulo: Atica,
1981.
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(1908/1980). No final da década de 1930 ele deu inicio a uma série de pro-
gramas radiofénicos que foi interrompida somente em 1958 por questdes
* - de saude. Desde o inicio suas produgdes tinham como objetivo apresentar
aos ouvintes “a boa e verdadeira” misica brasileira, mas sem estabelecer
fronteiras nitidas entre a cultura popular rural e a urbana. Ele dizia; “Sirvo-
-me do radio para levar aos ouvintes de todo o Brasil o que 6 Brasil possui
de mais visceralmente seu”*® Baseado nestes principios, ele elaborou e reali-
zou dezenas de programas que transmitiu em varias emissoras cariocas e de
Séo Paulo, mas com alcance nacional. Por meio da transmisséo radiofonica
-ele exaltou artistas, consagrou datas, esclareceu eventos, periodizou e os
organizou certa diacronia e narrativa sobre o tema. Seus programas eram
baseados em densa pesquisa e cuidadosamente escritos, dando origem ao
_seu imenso acervo pessoal que se tornaria referéncia para os pesquisadores.

Assim Almirante, ao lado de outros autores de sua gera¢io (como
Vagalume, Alexandre Gongalves Pinto, Orestes Barbosa, Mariza Lira, Edi-
gar de Alencar, Jota Efegé, e Licio Rangel),” foi muito importante para dar
inicio ao “canteiro de obras™° de'construg¢do da narrativa histdrica sobre a
musica popular. Ele comegou a definir a organizagdo de uma verdadeira
operagdo historiogréfica ao estabelecer um lugar social, uma pritica e, por
fim, o texto e narrativa sobre o objeto, destituido de qualquer valor cultural
e social até meados do século XX. Neste universo repleto de recordagdes e
eventos, ele selecionou géneros, autores e obras para compor um roteiro e
uma ordem narrativa, produzindo conhecimento sobre o assunto. Ele reu-
niu todo esse universo em um imenso arquivo pessoal e depois institucio-
nal, fechando assim o processo de construgio tanto da memdria como da
histéria.

Em 1965 seu imenso arquivo foi vendido ao governo do Estado da
Guanabara (atual Estado do Rio de Janeiro) e incorporado ao Museu da
Imagem e do Som do Rio de Janeiro. Logo depois o acervo fonografico do
jornalista e Licio Rangel contendo aproximadamente 16 mjl discos em 78
rotagdes, também foi comprado pela diregio do Museu. Formava-se as-
sim o primeiro acervo institucional contendo parte da meméria da cultura
musical popular e urbana do século XX. Almirante permaneceu curador

38 ACQUARONE, Francisco. “Almirante: as cangdes de engenho e os pregdes”. In: Histéria
da musica brasileira. Rio de Janeiro: Francisco Alves, [s.d.]. p. 285.

39 MORAES, Jose Geraldo Vinci. “Entre a memoria e a historia da musica popular”. In:
MORAES, Jose Geraldo Vinci; SALIBA, Elias Thomé. Histdria e rilsica no Brasil. Sio Paulo:
Alameda, 2010. :

40 CERTEAU, Michel de. “A operagio historiogréfica’. In: A escrita da histéria. Rio de Janei-
ro: Forense Universitdria, 1982.

de todo o acervo, que a partir de entéo passou por diversas dificuldades e
problemas para organizar e manter viva sua cole¢do, condigdo que se man-
tém até hoje.*! '

Essa espécie de “memdria subterranea™? presente no século XIX e

nas primeiras décadas do XX acabou definindo uma forma de ver-com-

preender a sociedade a partir de um discurso muito préprio em que a can-
¢do e a musica popular tiveram papel central. Baseada inicialmente nessa
“memdria viva” de seus agentes, ela gradativamente criou nos anos 1940/50
inicialmente seus “espacos informais”, sobretudo na cultura fonografick-
-radiofonica e em certo tipo de cronica especializada em formagdo (a car-
navalesca, do cotidiano boémio, do entretenimento e da musica urbana).
Com o tempo ela formou uma narrativa, documentada e explicativa (uma
“linha evolutiva”). Essa nova tradi¢io cultural foi assimilada e “comparti-
lhada” gradativamente pela “comunidade” brasileira, que imediatamente se
identificou com ela. As tensdes e debates presentes na década de 1960 sobre
as formas de compreender a escuta do pafs aprofundaram a discussio e
20 mesmo tempo abriram amplo espago de aceitagdo cultural e social. A
partir de meados da década seguinte ela tomou contornos de uma narrati-
va sélida e acabou se “oficializando”, tornando aquela “meméria viva” em
“meméria de papel’}*® representada a partir de entdo por institui¢des ou
“espagos” como o Museu da Imagem e do Som (1965), a Funarte (1975),
Associagdo dos Pesquisadores da Miisica Popular (1975) e seus congres-
s0s.* Além disso, uma avalanche de obras coletivas® e individuais, escritas
por colecionadores, jornalistas e académicos, tomou conta da memdria e
da histéria da musica, sem contar os filmes documentarios que explodiram
na década de 1990. Assim, a partir deste periodo essa memoria conseguiu

41 CABRAL, Sérgio. No tempo de Almirante. Uma histéria do Rddio e da MPB. Rio de Ja-
neiro: Francisco Alves, 1990; MESQUITA, Claidia. Um museu para a Guanabara. Rio de
Janeiro: Folha Seca, 2009; e CRAVO ALBIN, Ricardo. Museu da Imagem e do Som. Rastros
de memdria. Rio de Janeiro: Sextante, 2000.

42 POLLAK, Michael. “Meifi6ria, esquecimento, siléncio”. Estudos histdricos, Rio de Janeiro,
v.2,n°3, p. 3-15, 1989.

43 NORA, Pierre. “Entre Mémoire et Histoire. La problematique des lieux”. In: Lieux memdi-
re. Paris: Gallimard, 1984. p. XXVI.

441 Encontro de Pesquisadores da Musica Popular Brasileira - Curitiba, 1975; Il Encontro
Promovido pelo Instituto Naciohal de Miisica da Funarte, 1976; I1I Encontro de Pesquisa-
dores da Misica Popular Brastleira — Rio dé Janeiro, RJ. Promovido pelo Instituto Nacional
de Miisica da Funarte, Perfodo: 15-17 abr. 1982.

45 Como, por exemplo, a série-de discos Histdria da Miisica Popular Brasileira (Abril Cul-
tural, 1970) e a Enciclopédia da Misica Brasileira. Erudita, folclérica, popular (Art Editora,
1977). .



construir sua narrativa, tornando-se hegeménica na compreensio da mu-
sica popular no Brasil.

Reconstruir a trajetdria desta auténtica operac;ao hlstorlograﬁca
de formagio de uma narrativa da musica popular no Brasil, ainda estd em
curso e é uma tarefa grandiosa que néo cabe nos limites deste capitulo. No
entanto, ela criou caminhos que ajudam a compreender melhor as razdes
da organizagio e existéncia dos atuais acervos e arquivos de musica.

Acervos Universais do século XXI

Se ao longo do século XX essas duas trajetérias narrativas sobre a musica
no Brasil criaram diferentes tipos de compreensdes, narrativas e acervos
- uns mais institucionalizados e outros mais dispersos nas agdes pontuais
dos “colecionadores” -, o inicio do século XXI foi marcado pelas iniciativas
de varios setores da sociedade, e mais tardiamente, pelo Estado, voltadas,
sobretudo para o investimento na migracio desses acervos originalmente
criados em suportes analégicos (discos, fitas magnéticas, partituras etc.)
para a tecnologia digital (metadato).*® A rigor, este processo inicia-se na
segunda metade dos anos 1990, mas ¢ a partir dos anos 2000 que ele ganha
corpo e forma, com a evolugio e facilidades tecnoldgicas.

O fonograma revelou-se, ao longo do século XX, uma fonte docu-

mental analégica de grande importancia para a construgio do discurso hils-
térico, no momento em que a especificidade das questoes técnicas e esté-
ticas que envolvem a musica foram reconhecidas como processos também

histéricos. Contudo, agora surgem novos desafios investigativos relaciona-

dos ao documento digital. Isto é, como construir uma malha interpretativa
conceitnal que abarque desde as questdes técnico-metodoldgicas especifi-
cas sobre, por exemplo, os critérios de criagdo de metadados para acervos

46 “En el contexto de las fuentes electrénicas, los metadatos constituyen ‘datos que descri-
ben datos y sistemas de datos. A modo de ejemplo, presentan informacién sobre la estructu-
ra de una pagina web, sus caracteristicas, su localizacién y su finalidad, entre otros. Gracias a
ellos, es posible determinar: (a) el contexto administrativo o de creacién (autor, fecha, etc.);
(b) el contexto documental (es decir, un conjunto de referencias a los documentos relacio-
nados); (c) el contexto tecnolégico o de recuperacién (formato, versién, programa, etc.). Se
trata de una informacién independiente del soporte especifico en que se registra el propio
documento, pero resulta esencial para la preservacion de su estructura y sus contenidos. La
conservacién de los metadatos constituye, entonces, un requisito basico que tiene ciertos
equivalentes en el universo heuristico de los documentos tradicionales, ya que la informa-
cioén relativa a la génesis de una fuente y a su contexto de produccién se emplea tanto en
la descripcién archivistica como en la critica histérica” In: BRESCIANO, Juan André. La
historiografia en el amanhecer de la cultura digital: inovaciones metodoldgicas, discursivas e
institucionais. Montevideo: Ediciones Cruz del Sur, 2010. p. 27-28.

[ NUOURRRVIIN SONN . )

digitais e, a0’mesmo tempo, envolva a articulagio discursiva de um con-
texto maior, onde so “inventadas” narrativas da' memdria e da histéria da
misica brasileira no ambiente de uma cultura digital, para uma historio-
grafia acostumada a trabalhar num terreno metodolégico, institucional e
discursivo analdgico? '

O primeiro passo é reconhecer o territério onde se d4 esta nova cena
de construgio da memoria e da histéria da misica brasileira no ambiente
da cultura digital do século XXI.

Hoje em dia, e mais do que nunca, a “muisica em conserva” se mate-
rializa em-torno do conceito de “acervos universais’, organizados ou nio
numa rede virtual que possibilitam acesso amplo e irrestrito. O contexto
em que isso ocorre s6 pode ser compreendido com o advento e expansio da
uma cultura digital,”” que desloca e desarticula o tradicional modo de or-
ganizagio, consulta e compartilhamento das praticas culturais analégicas.

“Ecoando as tendéncias expostas no mundo global, no Brasil esta questéo

aparentemente do campo das ciénciase tecnologias também se manifesta

principalmente como uma questio cultural. Esse complexo processo estd

em curso e é ainda um horizonte aberto, mas seus reflexos podem ser iden-

tificados nas transformagdes das préticas dos novos “colecionadores” da era

digital.*® E neste novo rnundo, os institutos culturais tendem a entrar no

lugar dos museus como criadores de memdria e narradores dos “discursos

estratégicos” J4 os “colecionadores” continuam no campo da “guerrilha” re-

cuperando e narrando fragmentos, mas agora munidos de um poderoso
instrumento: a Internet.

Saem os museus poblicos, entram os insfitutos culturais

47 Sobre o conceito de “cultura digital” e seus desdobramentos para as ideias de comparti-
lhamento, “cultura digital livre” e ativismo digital, ver CREEBER, Glen; MARTIN, Royston
(Eds.). Digital Culture: undertanding new media. London: Open Universsity Press, 2009;
JOHNSON, Steven. Cultura da Interface. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.; COSTA, Elia-
ne. Jangada digital. Rio de Janeiro: Azougue, 2011; CASTELLS, Manuel. Era da informa-
¢do: Sociedade em rede. v.1. 6* ed. Sdo Paulo: [s.n.], 1996; LESSIG, Lawrence. Cultura livre.
Sdo Paulo: Trama Universitario: Francis, 2006; ORTELLADO, Pablo; CARLOTTO, M. C.
“Actvist-driven innovation: uma histdria interpretativa do software livre”. Revista Brasileira
de Ciéncias Sociais, V. 26, p. 77-102, 2011; BENKLER, Yochai. The wealth of networks: how
social production transforms markets and freedom. New Haven; London: Yale University

“Press, 2006; AMADEU, Sérgio; CASSIANO, Jodo. Software livre e inclusdo digital. Sdo Paulo:

Conrad, 2003.

48 Cf. os sites, por exemplo, de “colecionadores dlgltalS <http://www. umquetenha org> e
<http:/fwww.loronix.blogspot.com>.
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Como indicado anteriormente, a0 longo do século XX os principais cen-
tros de memdria da muisica brasileira surgiram das iniciativas individuais
e coletivas. O Estado sempre se aproximou deste universo posteriormente,
absorvendo e encampando varios destes trabalhos, transformando-os em
museus, bibliotecas e discotecas, como ocorreu com a Divisio de Msica e
Acervos Sonoros da Biblioteca Nagional, a Discoteca Oneyda Alvarenga e
0 Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro. Mesmo assim, diante da
permanente riqueza e multiplicidade da produgio dos registros musicais

. e das “urgéncias em protegé-los e guardé-los’, as agbes do Estado foram
insignificantes e reclamadas pela sociedade.

Nestas circunstancias rarefeitas, no final da década de 1980, surgi-
ram dois importantes institutos culturais criados por duas grandes empre-
. sas da drea financeira: o Instituto Itay Cultural (1987), do Banco Itay, o
Instituto Moreira Salles (IMS, 1990), do Unibanco.® O processo de rede-
mocratiza¢do do pais e a abertura da economia para o capital globalizante
ajudam também a compreender o contexto do surgimento destes institu-
tos. Evidentemente a analise detalhada revelard um processo histérico mais
complexo, que ndo ¢ foco do percurso deste capitulo. De todo modo, estes
institutos culturais tornaram-se protagonistas, a partir de 1990, como ins-
titui¢Ses referencias para preservagio e difusdo da muisica brasileira, sobre-
tudo a popular,

*E importante registrar que a musica erudita ficou um pouco a mar-
gem desses institutos. De modo geral, o que vemos sdo iniciativas mantidas
com verbas de universidades publicas, igreja (principalmente no caso do re-
pertério da chamada musica “colonial” brasileira), agéncias de pesquisa ou
programas de governos. Alguns deles podem ser lembrados como exemplo
destes casos. O Museu da Musica de Mariana, em Minas Gerais foi criado
em 1960 e ¢ mantido pela Fundagdo Cultural e Educacional da Arquidiocese
de Mariana.* Ali existe um importante acervo de musica sacra do periodo
colonial brasileiro que recentemente, com apoio de um programa de gover-
no (O Programa Petrobras Cultural, que serd comentado adiante), realizou
o trabalho de restauracio digital de partituras e difusio, com a gravagio em
CD das obras recuperadas. O acervo do pesquisador Francisco Curt Lange,
abordado anteriormente, também recebeu apoio do mesmo programa de
governo para a sua conservagio e instalagdo definitiva na Universidade Fe-
deral de Minas Gerais, em Belo Horizonte.5!

49 <http://www.itaucultural.org.br> e <http://www.ims.com.br>,
50 Cf. <http://www.mmmarianalcom‘br/preview/sobre__pgs/O5e2_projetos.htm>.
51 Cf. <http://www.curtlange.bu.ufmg.br/>,

No caso especifico da criagio de “acervos universais” de dudio, o IMS
construiu, junto com a Petrobras, um ambicioso projeto: o Centro Petro-
bras de Referéncia da Misica Brasileira (CPRMB/IMS), hoje em dia reno-
meado como Reserva Técnica Musical/IMS. Criado em 2002, ela nasceu
com vocagio para abrigar, tratar e difundir acervos musicais pelos proces-

sos digitais. Possui um prédio no centro cultural do Rio de Janeiro dedica- -

do exclusivamente a esta fun¢éo. Foram comprados e incorporados acervos
de grandes autores da musica brasileira como- Pixinguinha, Ernesto Naza-
reth, Chiquinha Gonzaga, Elizete Cardoso, entre outros. Mas os principais
acervos sdo os de dois pesquisadores/colecionadores: Humberto Frances-
chi e José Ramos Tinhorio. O primeiro, caracteriza-se por ser estritamente
fonografico formado por cerca de 10 mil discos gravados entre 1902 e 1964.
Este acervo ¢ o que sobrou da memoria musical fonografica brasileira no
momento em que ela foi criada, como citado em item anterior. O segundo,
também tem uma grande base fonografica (8 mil discos da fase mecéni-

‘ca mais 40 mil elepés) além da biblioteca e hemeroteca do colecionador,

pesquisador e historiador J. R. Tinhorio. A obsessdo do colecionar com o
rigor do historiador criaram um biblioteca tinica sobre a cultura musical
no Brasil. Ali encontra-se, por exemplo, 0 periédico raro, do final do sécyje
XIX, chamado Revista Ilustrada, de Angelo Agostini. As revistas do inicio
do século XX que documentam a chamada Belle Epoque brasileira estio
todas 14: O Malho, A Careta, Fon-Fon, Seleta, Revista da Semana, Ilustragdo
brasileira, Cdrioca e Cine-Rddio-Jornal, Kosmos e Ranascenga. Desde que a
Reserva Técnica Musical foi criada o IMS vem disponibilizando em seu site
a mais completa discoteca institucional on-line do pais.

Contudo, ndo podemos perder de vista que tanto Franceschi como
Tinhordo construiram suas narrativas histérias da musica brasileira. O pri-
meiro com foco especifico na implementagao da industria fonografica no
Brasil, e o segundo com uma grandiosa produgéo bibliografica, complexa
e com diferentes abordagens ao longo de 50 anos de trabalho: ora como
critica musical engajada sob orientagdo teérica “marxista” (caracteristica
dos anos de 1960); ora como sofisticado historiador no manuseio de fontes
para a construcio da biografia de Domingos Calda Barbosa.®?

52 Cf. FRANCESCHI, A casa Edison e seu tempo, op. cit; GONCALVES, Camila Koshiba.
“Resenha A casa Edison e seil tempo”. Revista de Histéria, Sio Paulo: FFLCH-USP, n° 149,
p- 255-262, (2003).

53 Cf. TINHORAO, José Ramos. Miisica Popular, um tema em debate. Rio de Janeiro: Saga, '

1966; __. Histéria social da misica brasileira. Lisboa: Caminho, 1990; __. Domingos Cal-
das Barbosa. Sio Paulo: Ed. 34,2004



Cultura digital

Simultaneamente ao processo de criacdo destes institutos que de certo
modo realizavam a tarefa de institucionalizagdo da memoria e dos acer-
vos musicais, as relagdes e as praticas culturais informais continuaram a se
multiplicar na sociedade brasileira. Neste sentido, o conceito de “guerrilha”
de Michael de Certeau se revela mais uma vez como esclarecedor dessas
novas agbes dos “colecionadores digitais”

A rapida evolugio tecnolégica e sua expansio imediata na primeira
década do século XXI foram determinantes para expanséo deste processo.

Neste periodo a internet, de banda larga foi potencializada e se ampliou

a0 mesmo tempo em que ocorria o barateamento dos equipamentos de
digitalizagdo de imagem, dudio e video. Isto possibilitou que os amantes
da musica pudessem criar sofisticadas ilhas de produgdo em suas casas (os
.chamados homestudios), antes restrito somente aos profissionais. E.em se-
guida permitiu a vertiginosa proliferagao de blogs com contetido musical
digitalizado no formato mp3. Na realidade, trata-se de uma prética nio
muito diferente daquela dos colecionadores da era analédgica que guarda-
vam seus discos e fitas magnéticas em suas casas. A grande diferenca pdde
ser sentida no volume dos registros, sua acessibilidade e difuséo.

Os colecionadores digitais conseguem atualmente com incrivel rapi-
dez e custos baixissimos publicar seus acervos na Internet. Neste sentido,
as redes virtuais tornaram-se campo de “guerrilha” dos amantes/coleciona-
dores de musica. Formam, assim, um grande mosaico a partir de peque-
nos recortes tematicos: os amantes do jazz, da musica cléssica, do rock, da
MPB etc. Alguns deles assumiram nitida op¢ao e vocagio para a pesquisa
histérica e formaram rigorosos acervos. O blog Loronix é um bom exem-
plo. Organizado pelo Zeca Louro, possui um grandioso acervo de discos
de Choro, Bossa Nova e géneros afins entre as décadas de 1940 e 1970. O
trabalho é meticuloso, os discos sdo digitalizados e “limpos” dos chiados
analdgicos, as capas seguem o mesmo tratamento e cada post acompanha a
ficha técnica e um comentério contextualizando a obra. O critico musical
d’O estado de Sdo Paulo, Lauro Lisboa Garcia, atento ao carater cultural
de preservagdo da memoéria da musica brasileira registrou essa iniciativa:
“o0 Loronix tem mais de 2 mil titulos e recebe colaboragées de Jorge Mello

e Caetano Rodrigues, conhecido como o maior colecionador de discos de
bossathova.*

54 GARCIA, Lauro Lisboa. “Blogueiros defendem seu cardter cultural”. Disponivel em:
<http://www.estadao.com.br/estadaodehoje/20081114/not_imp277593,0.php>.

Lng Intarnrotaraac dn Rracil

Mas como é comum neste mundo da “guerrilha’, atualmente o blog -
foi retirado do ar por questdes que envolvem os direitos autorais das obras
publicadas livremente na internet. Entretanto, surgiu um novo blog inti-
tulado “Orfios do Loronix” (http://orfaosdoloronix.wordpress.com) que
se define da seguinte forma: “A ideia deste blog é recuperar o acervo do
Loronix - http://loronix.blogspot.com/ - um blog fantdstico que publicou
milhares de discos raros. Como o Zeca Louro deixou de dar manutengéo
no blog, ele parou de funcionar e todos nds, amantes da musica brasileira,
ficamos érfaos do Loronix. Recuperei e armazenei todas as mensagens e
comentérios. Além disso, tenho uma boa parte do acervo, mas nem todo
ele. Os discos que eu néo tiver serdo marcados com ‘Nao tenho, formando
uma lista de desejos que espero que vocés ajudem a manter vazia. Os que
eu conseguir com a ajuda dos visitantes do blog irdo para a lista ‘Nao Tinha; .
que mostrard quem colaborou conosco. Vou seguir a politica de ndo publi-
car diretamente o disco, mas colocar um link para um blog que o publicou,
agindo da mesma forma que no meu outro blog, o 300 discos 1mportantes
da mausica brasileira”

Como se v&, as construcdes da ‘meméria’ e do ‘esquecimento’ andam
juntas. Mas neste caso, o ‘esquecimento’ é compulsério e esbarra nas ques-
tdes ligadas com o tema da autoria e dos direitos autorais, que no ciberes-
pago é uma questdo complexa e ainda carente de reflexdo mais profunda.
O compartilhamento desses arquivos protegidos esbarra, hoje em dia, em
uma Lei de Direitos Autorais criada e praticada para o mundo analégico. A
compreensio dessas agdes no universo de uma nova cultura digital obriga,
necessariamente, a reavaliagdo dessas questdes. Aspectos técnicos como a
padronizagio de informagdes (metadado), hospedagem, seguranca e pere-
nidade desses acervos virtuais também sio questbes em aberto.* Em 2010,
houve uma primeira iniciativa de discussdo destas questdes com o “Simp6-

_ sio Internacional de politicas publicas para acervos digitais’,”’ realizado em

Sdo Paulo.

55 <http://orfaosdoloronix.wordpress.com>. Acesso em: 22 out. 2013.

56 Cf. BENKLER, The wealth of networks: how social production transforms markets and
freedom, op. cit.; LEMOS, Ronaldo (Org.). Direitos Autorais em Reforma. Rio de Janeiro:
FGV Direito Rio, 2011; Cf. LEMOS, Ronaldo (Org.) Op. Cit.; ABRAO, Eliane Y. Direitos de
autor e direitos conexos. Sio Paulo: Ed. do Brasil, 2002.; NETTO, José Carlos Costa. Direito
Autoral no Brasil. Sio Paulo: FTD, 1998; ORTELLADOQ, Pablo. “Direitos autorais”. In: A
desconstrugdo do livro. Sio Paulo: Com-Arte, 2007.

57 Cf. <http://culturadigital.br/simposioacervosdigitais/>.
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0 Estado e a “mosica em conserva”: Marlo de Andfade revisitado

Todo esse processo de rapidas e incessantes transformacdes impds novas
necessidades culturais e sociais, obrigando o Estado a se preocupar em
estabelecer politicas publicas nesta drea. Uma das acGes mais importantes
neste novo cendrio surgiu em uma rica empresa publica da 4rea petrolifera,

~ a Petrobras. Ela criou linhas de financiamento direto para instituicdes re-
ferenciais e editais publicos com a criagio do Programa Petrobras Cultural
(PPC), a partir de 2001. O que se evidencia desde o inicio é a intencdo do

_ Estado em construir politicas publicas para a meméria da musica brasi-
leira. A primeira linha de agfo possibilitou a criacio de novos acervos em
institui¢es de grande porte (publicas e privadas) comprometidas com o
uso de tecnoldgica avangada. A segunda ofereceu uma série de acdes vindas
de diferentes origens: institui¢ées de médio e pequeno porte, pesqmsadores
de universidades, artistas e produtores culturais.

O Programa Petrobras de Cultura (PPC) demarca seus principios
em sua apresentagdo institucional: a-) vitalizagdo e consolidacio de acer-
vos existentes, visando sua arnI')_la acessibilidade; b-) desenvolvimento de
instancias de referéncia capazes de integrar as fontes de informacfio musi-
cal; c-) permanéncia de manifestagées musicais representativas cuja exis-
téncia se d4 & margem do mercado musical; e d-) reflexdo sobre a miisica
brasileira.’

O que fica claro nessa iniciativa é o desejo de que a meméria musical
brasileira seja tratada como uma matéria viva. A ideia da construcio do
‘acervo vivo' parte de um movimento em duas direcGes opostas, mas com-
plementares: o trabalho ‘retrospectivo’ para a fixagio do passado musical,
cuja realizagdo se d4 pela recuperatio, preservagio e disponibilizacio de
acervos; e o trabalho ‘prospectivo’ de registro (editorial, visual e sonoro)
e de reflexdo critica interpretativa das manifestagdes musicais que, fora da
valorizacdo conferida pelo mercado, tenham valor em si mesmas e sejam
reveladoras de conexdes com o passado musical. Nao é por acaso que o
texto do projeto ressoe o pensamento de Mario de Andrade: “batalhador,
enquanto pesquisador e diretor do Departamento de Cultura, da criagio
*de um patriménio cultural voltado para arquivo, pesquisa de campo, cria-
¢ao de discoteca e biblioteca, Mario de Andrade intuiu, na sua ‘rapsédie’
[o livio Macunaima), que o acervo nio deve embalsamar a cultura, mas

58 Cf. MACHADO, Cacé. “Acervos vivos, memoéria precaria”. Revista Reportagem, Sdo Paulb, ’

ano III, n° 24, set. 2001,

retornar permanentemente aos seus fluxos criativos. O patriménio nio
pode esquecer o matriménio do acervo e da pesquisa com a cultura viva’.>

A consultoria para implementagio deste programa foi realizada pelo
muisico e professor de Literatura Brasileira da Universidade de Sao Paulo,
José Miguel Wisnik. Sintomatico que Mdrio ressoe aqui. Tudo indica que
Wisnik, especialista em sua obra,* vislumbrou a possibilidade de continui-"
dade filtrada de aspectos do ethos marioandradino, sobretudo o de mapea-
mento e fixagdo da cultura musical brasileira como uma narrativa histérica.
Contudo, o contexto agora é mais amplo e complexo, onde as dimensdes do

- popular e do erudito néo se apoiam mais na no¢ao roméntica do folclore. O

que se vé desde os anos de 1960 € o surgimento de uma cultura de massas
em torno de uma industria cultural com caracteristicas multifacetadas. A
incorporagdo e a mediacdo dessas novas camadas sdo temas inexoraveis
para o mapeamento e a interpretagdo do nosso passado e futuro musical.

Diante da perspectiva de respeitar e retomar de forma atualizada
algumas das tradi¢bes do pensamento musical brasileiro, da importéncia
dos suportes oferecidos e, principalmente, dos resultados materiais dessas
acdes, vale a lembranca de algumas dessas iniciativas, tdo diferentes e com-
plementares em seus objetivos e praticas. As agdes contempladas na pri-
meira edi¢do do PPC sio indicativos disso.

O projeto de preservacdo e informatizagdo do acervo da discoteca
Oneyda Alvarenga do Centro Cultural Sao Paulo, tem como objetivo, p.ex.,
preservar uma significativa parte da cultura musical nacional com a digita-
lizacao do acervo de discos de 78 RPM; digitalizacio e informatizagio do
banco de dados de partituras. O Projeto “Som Da Rua” segue em outra di-
regio, que é a de procurar registrar, sonora e visualmente, as manifestagdes
relevantes de musica brasileira absolutamente fora de qualquer evidéncia de
mercado, porém ligadas 4 memdria musical brasileira. Ja o Projeto Brasilia-
na - Catélogo Digital Radamés Gnattali, pretende criar um catalogo digital
multimidia da obra completa do compositor fundamental para o conheci-
mento de uma tradicio-brasileira entre a musica popular e erudita.®!

~ Sintomatico que aparega aqui o projeto de digitalizagdo da Discoteca
Oneyda Alvarenga. Ele simboliza a ponte entre as praticas de pesquisa do
inicio do século XX e a necessidade de acessibilidade universal do inicio do

59 <http://www.hotsitespetrobras.com.br/ppc/>.

60 Cf. WISNIK ; José Miguel. O coro dos contririos ~ a miisica em torno da semana de 22, Sio
Paulo: Duas cidades, 1977; ___. Sem receita — ensaios e cangdes. Sio Paulo: Publifolha, 2004.
61 No site desse programa, citado anteriormente, pode-se avaliar a evolugdo dos projetos
contemplados entre 2001 ¢ 2009. ral




século XXI. Vale lembrar que uma primeira iniciativa de transposigio de
suporte analdgico para digital ocorreu no inicio da década de 1990, quan-
do o Centro Cultural Sio Paulo (CCSR)-realizou, em 1992, a digitalizagio
deste acervo em fitas DAT (Digital Audio Tape). “Todo esse processo” se
1& no Catalogo Histérico-Fonografico da Discoteca, “foi realizado durante
as noites e madrugadas, quando a corrente elétrica que abastece o CCSP
estd mais estavel, permitindo um registro praticamente sem alteragdo de
voltagem”.# Como se nota nesse sincero depoimento, as condigbes de
trabatho foram precarias, refletindo uma situagéo que perdurou por uma
década.

Entre iniciativas do Estado, de instituigdes privadas e prdticas cul-
turais marcadas pela mundializagdo em torno da Intefnet, a “musica em
conserva” vem adquirindo um novo mapa no Brasil que se projeta na cons-
trugdo de “acervos universais” Mais rico e complexo, sem divida. Porém,
carente ainda de reflex6es e analises mais sistemdticas e, por isso, é urgente
que ela tenha inicio desde j4."

62 CARLINI, Alvaro; LEITE, Egle Alonso. Catdlogo hist6rico-fonogrdfico Discoteca Oneyda
Alvarenga (Centro Cultural Sdo Paulo). Sao Paulo: Centro Cultural Sdo Paulo, 1993. p. 34.
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