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1. MARIO E O FUTEBOL

Mario de Andrade, no conhecido poema “Domingo”, publica-
do em 1922, anota, em certa passagem, um pequeno e rapido comen-
tario futebolistico:

Hoje quem joga? O Paulistano

Para o Jardim América das rosas e dos pontépés!
Friedenreich fez goal!

Corner! Que juiz!

Gostar de Bianco? Adoro. Qual Bart®...

E 0 meu xar4 maravilhosos.!

A poesia tem aquele certo tom de_alﬁ/big_uidade e melancolia
que cobre os domingos de modo geral: € dia de tédio e da futilidade
burguesa. Mas pode ser também o tempo do lazer e prazer. Naquela
tarde dominical imagindria, o futebol se situava nessa linha ténue,
com Bianco, Bartd, Friedenreich formando a linha de frente do Clu-
be Atlético Paulistano, junto com Mdrio, seu xar4 e atacante do time
na década de 1920. o

O modernista retornaria ao tema logo depois, com um frag-

mento expondo a rivalidade entre cariocas e paulistas (“Os cariocas

perderam o match / Quatro a um / Urrah, paulistas!) e no poema
chamado “Franzina”,? que conta um caso de amor ocorrido no meio
da torcida em jogo.no Parque Antértica:

1 ANDRADE, M. Pauliceia desvairada. S3o Paulo: Casa Mayenga, 1922. pp. 73-74.

2 Publicado na revista italiana La paga. MORAES, M. A. Mério, o futebol e um poema
’ esquecido, Revista Letras, nimero 7, Edi¢do especial - Mdrio de Andrade, Santa Maria,
PPGL-UFSM, 1993, p. 76. )

ORGANIZAGAO#FLAVIO DE CAMPOS & DANIELA ALFONSI

Estdvamos os dois quase juntos, juntinhos

Povo. Parque Antarctica

Insulados na multiddo-erva do campo indiferente
Era gostoso estar assim unidos '
Esquecidos...

Neste caso, a tonalidade é outra, e a ambiguidade que se apre-
senta é a da paixio tradicional e conhecida dos casais e aquela nova
pelo futebol: “Seguindo a'bola / Campeonato / APEA / Taga / Os dois
apaixonados pelo jogo / Por nds”. E de repente a partida do Paulis-
tano ganha vida até o gozo final do gol e da alegria. Uma verdadeira
festa dionisfaca deslocada para o més de dezembro, provavel data da
“partida”.

Falta muito?

Dez minutos.

Meu Deus

Eagora

E foi. Bianco avangou demais; Guariba... ndo; Netinho centrou;

Mario caiu, mas Formiga emendou a bola...

Friedenreich!

Goal

Delirio-vinho!!

As grande dionisfacas.

Elaphebolion em dezembro

Alle-goak, goak, goak... .

Olhaste-me brasileira.

Paulistano

Em 1927, ele voltou obliquamente ao assunto no seu diario
Turista aprendiz. Um fato trivial, o tombo que levou durante a
travessia de barco entre Belém e a ilha do Marajo, recordou sua

‘dor de torcedor com a perda de um campeonato. A queda e a dor

fisica relembraram o abatimento que foi perder um certame: “em
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rapazinho, quando torcia por futebol, num jogo entre'meu adora-
do Paulistano e o Sdo Paulo Atletic, quande-este fez o gol que me
roubou a taga de campeonato, cai no chie”.> Nunca é demais re-
cordar também que, um ano depois, Marioapontaria Macunaima
como inventor do futebol durante disputa em Sdo Paulo com seus
irmdos Jigué e Maanape! E que, logo em seguida, no Rio de Janei-
ro, numa macumba na casa da Tia Ciata, posteriormente tornada
célebre pela historiografia da musica popular, o herdi encontrou
por 13 sambistas, politicos e “futebsleres”, pressagiando, de certa
maneira, as intimas relacbes que se estabeleceriam entre misica,
religido, politica e futebol.* 5

Na década de 1930, Mério de Andrade retornaria ao tema
de diversos modos. Logo que se mudou para o-Rio de Janeiro, ele
acompanhou uma partida entre os selecionados do Brasil e da Ar-
gentina, assistida ao lado de um colega uruguaio, admirador e tor-
cedor da selecdo argentina. O epis6dio o motivou a escrever uma
cronica para o jornal O Estado de S. Paulo, publicada em 22 de
janeiro de 1939. A histéria come¢a com as impressdes durante o
trajeto para o estddio, realizado de 6nibus. Nesta ocasido, a con-
versa entre os -dois centra-se nas potencialidades da partida e nas
caracteristicas de cada povo envolvido no duelo, ¢ é recheada de
ironia, bom humor respeitoso e certa tensdo. Durante o andamento
da partida, para a satisfagio do uruguaio, Mirio cede a for¢a do
“povo” e do “jogo platino”: “no fim do quarto goal eu me tinha
naturalizado argentino e estava torcendo para que os argentinos
fizessem mais uns vinte, trinta goals”. No entanto, imediatamente,
nao aceita sua melancédlica contradicdo e busca refigio na cldssica
oposicdo entre Minerva e Dionisio. Na goleada ficava evidente que

3 ANDRADE, M. Turista aprendiz. Sdo Paulo: Duas Cidades/Secretaria da Cultura
de Sdo Paulo, 1976. p. 177.

4 Id. Macunalma. O herdi sem nenhum cardter. Rio de Janeiro: Agir, 2008. pp. 63-64
e 3o.

-
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Minerva dava “palmada num Dyonisio de dezoito anos” e que,
portanto, a sabedoria, a seguranca e os valores guerreiros da deusa
(sintetizados no selecionado argentino) se estabeleciam vitoriosa-
miente. De maneira provocativa, assinalava a tensio entre a forma
de jogar segura, “infalivel, baca, vulgar, sem oratéria, nem lyris-
mo” dos argentinos, que colidia com uma percep¢io mais ladica
em que “razdes admiraveis de Dyonisio inventava para justificar
sua bebedice”. E, no caso dos jogadores brasileiros, ela se apresen-
tava nos “saltos, corridas eldsticas [...] umas rasteiras subtis, uns
geitos sambidticos de enganar, tantas esperangas, aqueles volteios
rapidissimos, uma coisa radiosa, cheia das mais sublimes promes-
sas”. O futebol ali era uma “coisa lindissima, um bailado mirifico”
e, por isso, preferia que os brasileiros “continuassem sempre assim
como estavam em campos, desorganisados e brilhantes, para que
pudessem eternamente repetir, para goso de nossos olhos, aquelles
esplendidos contrastes”.’

Essa passagem jd ao final da crénica antecipa em quase uma
década o conhecido e polémico preficio de Gilberto Freyre para
a obra de Mirio Filho. E o que estava em jogo na verdade nio
eram simplesmente estilos de praticar futebol, mas identidades e
duas maneiras de ser de sociedades distintas, além do confronto
de culturas nacionais ainda em formagdo. Para os modernistas,
a problematica cultural associada A questdo nacional nos pafses
“novos” era crucial para consolidar suas posi¢cdes no concerto
internacional das na¢des.® Deste modo, identificar a brasilidade
nos “geitos sambiéticos” e nos “esplendidos contrastes” era fun-
damental. Curioso que, na Argentina, nesse mesmo periodo, se
estabelecia discussio muito semelhante e que conflita com a vi-
sio de Mario de Andrade sobre o futebol platino. Os argentinos

5 O Estado de S. Paulo, 22 de janeiro de 1939, p. 5.

6 MORAES,E.|. Brasilidade modernista: sua dimensao filoséfica. Rio de Janeiro: Graal, 1978
e Modernismo revisitado. Estudos histdricos, Rio de Janeiro, v. 1, n. 2, 1988, p. 220-238.
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também se colocavam em posi¢io oposta ao futebol britinico/
europeu, proclamando mesmo uma segunda fundagdo do esporte,
por volta de 1913, quando finalmente aparece o futebol criollo,
isto é ,“tipicamente nacional”. Sua pritica teria aparecido nos ter-
renos vazios do interior € nos baldios das cidades, surgindo como
espacgo de liberdade e de regras maledveis, em oposi¢do ao prati-
cado nas institui¢des escolares e clubes britdnicos. Neles nasceram
a improvisacdo e o drible criollo, curiosamente contrapondo-se ao
futebol “Minervino” dos ingleses.”

E, durante sua passagem pela dire¢io do Departamento de
Cultura, ele escreveu um curioso texto para a apresentacio de um
concerto no Teatro Municipal, em 1936. Nele, pela primeira vez,
associou diretamente musica e futebol, A época ele acumulava a di-
re¢do geral do Departamento com a chefia da Divisdo de Expansdo
Cultural da cidade de Sdo Paulo, na qual colocava em marcha sua
ambicdo socializadora e formadora da musica. A temporada apoiada
pela Divisdo pretendia apresentar nomes consagrados da muiisica de
concerto ao lado de composi¢des de novos autores da “misica mo-
derna”. Uma dessas pegas foi composta pelo jovem Francisco Mig-
none (que também regia a orquestra), uma vez que o objetivo dos
concertos era divulgar “os grandes artistas da atualidade” para o
grande publico. Para atingi-Jo, os textos dos prospectos geralmente
tinham tom mais educative e, sobretudo, coloquial. Embora o pe-
queno folheto dessa apresentacio de 2 de mﬁ/rgo ndo esteja assinado,
de acordo com a professora Flavia Toni, bem provavelmente é do
préprio Mirio de Andrade, jd que costumava escrevé-los. A asso-
ciagdo da misica erudita com o futebol se deve seguramente a essa
tentativa de aproximagio com o grande piblico. Neste sentido, é o

7 ARCHETT), E. El potrero y el pibe. Territorio y pertinéncia en el imaginario del fatbol
argentino. Horizontes antropoldgicos, Porto Alegre, ano 14, n. 30, p. 259-282, jul./dez.
2008, Ver também, sobre esse quadro comparativo: GAMBETA, W. A bola rolou: o Ve-
l6dromo Paulista e os espetdculos de futebol, 1895-1916. 2014. Tese de Doutorado.
DH-FFLCH USP, Sdo Paulo.
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\

reconhecimento de que, em meados da década de 1930, o futebol ja
era um esporte popular e apaixonante na cidade: “Quem ja ndo se
apaixonou por um jogo de futebol?”, pergunta o texto. A resposta
aponta a beleza estética do esporte e sua caracteristica polifonica
de agdes individuais em direcdo conjunta a um mesmo objetivo, tal
como uma orquestra ou um coral:

E lindo ver como os onze jogadores de cada partido, embora inde-
pendentes, se combinam, se conjugam, se ajudam para a conquista
da vitéria. Os vencedores do jogo ndo sdo os que fazem mais bonito
individualmente, mas os que souberam combinar melhor. Pois a le-
tra, o bonito que um jogador faz sozinho é como a melodia de um
solista, a0 passo que a combinagio perfeita dos onze jogadores é
como a misica polifénica que o Coral Paulistano e os Madrigalistas

vdo cantar.

E, por fim, reconhece que a necessidade da misica de concerto
seja apreciada e frequentada, tal como ocorre no futebol:

O dia em que os nossos ouvintes souberem escutar musica polifénica
como sabem apreciar o jogo polifénico do futebol, todos dirdo que
o povo paulista é um grande povo culto. E nds perceberemos muito
melhor, com muitos e melhores prazeres, as belezas musicais criadas

pelos grandes génios'do mundo.?

Como se percebe, Mério de Andrade, interessado em viver e
compreender as dinimicas e a rica diversidade cultural da socie-
dade brasileira, ndo deixava de experimentar a atragio e o interes-
se pela novidade cultural representada pelo futebol (tudo indica,
porém, mais na condi¢io de observador e torcedor do que como

8 TONI, F. A missdio de pesquisas folcléricas do Departamento de Cultura. So Paulo, CCSP,
s/d, p.19.
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investigador ou critico permanente). Porém; exceto esses peque-
nos indicios dispersos, nio se sabe de nada-mais que o musicélogo
tenha escrito de maneira sistematica ouepisédica sobre atividades
lidicas e o futebol. E principalmente, comoidesejariamos, de suas
possiveis relagées com a musica. Evidenteniente esses.dois fen-
menos culturais urbanos ainda estavam em#processo de decanta-
¢do nas primeiras décadas do século XX, cada qual procurando
e construindo seus préprios caminhos. E, de-forma independente
ou em relagio direta, ainda nio tinham alcan¢ado nessas décadas
a forca simbélica interna e externa de representagao central de

nossa nacionalidade.

2. INTERVALO NECESSARIO

H4 um fato no minimo curioso e a0 mesmo tempo premonitdrio
nesse processo de aproximagdo cultural entre futebol e misica em
Sdo Paulo: o casamento de Charles Miller com a pianista paulistana
Antonieta Rudge.? Celebrado em 1906, mais do que uma unido do
casal, o acontecimento j4 trazia calcado aquilo que viria ser o Brasil
contemporineo, onde musica e futebol teriam papel central. A par-
tir dessa relagdo, digamos, “fundadora”, compositores fizeram do
futebol tema de suas criagdes.’’ Mesmo nas primeiras décadas do

9 A pianista Antonieta Rudge (1885-1974) revelou sua vocagio musical desde cedo. Ao
lado de Guiomar Novaes (1894-1979), foi expoente do piano na cidade e no pafs. Pou-
cos anos depois do casamento, ela delxou o futebolista pelo poeta modernista Menotti
del Picchia.

10 Mais intrigante ainda & o fato de Antonieta ter sido professora na cidade de Santos,
de Gilberto-Mendes (1922), que compés no final dos anos 1960 a obra Santos Football
Music. Estreada no inicio da década seguinte, suas caracterfsticas s3o evidentemente
vanguardistas: além dos usos da linguagem musical contemporanea (dissonancias,
polirritmias, clusters, choque de timbres etc.), sdo utilizados registros radiofénicos de
uma partida e a participago ativa da plateia e da orquestra, que ao final simula uma
-partida até o gol, encerrando com uma animada bateria de samba. Ver e escutar, com
a participagio do préprio autor, disponivel em: <http:/ /www.youtube.com/watch?v=r-
xno_q2MSmU>. Acesso em: 10 abr. 2014.
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século XX, quando o futebol ainda estava em formagio e expansio,
artistas populares abordaram a temética. Na realidade, a miisica ja
ocupava certa centralidade cultural na sociedade brasileira contem-
poranea em formagdo. Bem provavelmente, essa “vocagio musical”
advém, entre outros aspectos, também da condicio cultural basica-
mente oral ou lecto-oral! da nossa cultura, que, por uma série de cir-
cunstincias histéricas, permaneceu assim até pelo menos meados do
século XX. Além disso, neste periodo, a auséncia ou as limitacées de
mediagGes e interlocuges sociais e politicas institucionais impediam
as manifestagdes de nossas gritantes contradicdes, transferindo para
a cultura-cotidiana o lugar central das agées, mediagdes e represen-
tagbes da sociedade. Nesse panorama, ndo surpreende que a miisica
- sobretudo a do “povo” — ocupasse papel importante na produgio
e interlocugdo cultural e social. Tudo indica que, j4 nas primeiras
décadas do século XX, ela assumiu essa centralidade e, consequen-
temente, a caracterizagio da ideia de “brasilidade” e a formagio de
uma “comunidade imaginada” como brasileira.!?

Certamente essas razdes colaboraram para conferir 4 misica
popular uma caracteristica cronista bastante clara, Essas particula-

ridades fizeram que ela participasse dos mais diversos debates pre-

sentes na sociedade. Assim, ela construiu uma extensa rede de trocas
e recados, comentando os intimeros fatos e ocorréncias de nossa
vida cotidiana, social e politica. Evidente que a novidade do fute-
bol nido poderia ficar de fora nesse imenso painel cultural. E preciso
considerar também que o arco temporal dessa relacio forma uma
longa duragio iniciada nesses comecos do século XX e que se man-
tém muito viva nos dias atuais. E o conjunto temdtico apresentado
¢ impressionante. Desde o inicio desse século, um bom niimero de
artistas que acompanhou o florescimento do futebol — muitos deles

11 GOODY, §. O mito, o ritual e o oral. Rio de Janeiro: Vozes, 2012.

12 ANDERSON, B. Comunidades imaginadas. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2008.
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posteriormente consagrados pela meméria da musica popular? - fez
referéncia a ele em suas composigdes.
A partir de meados do século XX, as aproximagdes entre milsi-
. ca e futebol se ampliaram de maneira evidente e piblica. Certamen-
te isso ocorreu porque ambos se consolidaram como fendmenos de
nossas fusdes e misturas culturais no mundo urbano-moderno e ex-
pandiram-se, sobretudo pelas ondas do radio (alids, sdo expressivas
a identidade e as relagdes dos dois fendmenos com a radiofonia),*
além do que foram admitidos no discurso nacional. Por meio de expe-
riéncias e dindmicas culturais préximas daquilo que Michel de Cer-
teau qualificou como “sucesso das taticas culturais populares contra
as estratégias institucionais dominantes”,' eles ingressaram definiti-
vamente no nosso imaginario social, incorporando-se a identidade e
ao orgulho nacional. Num processo simultineo e de reciprocidade,
misica e futebol se tornaram elementos essenciais para nos “imagi-
narmos como nag¢do”. Compartilhando o mesmo universo social e
cultural, ampliaram e aprofundaram seus horizontes, ocupando até
mesmo um lugar destacado no concerto internacional. Ou seja, esses
dois elementos culturais nos proporcionaram aquelas “relagdes afe-
tivas e emocionais profundas que se entrelagam para que as pessoas
se imaginem compartilhando a mesma comunidade e cultura” de que

13 A quantidade de cangdes que abordam direta ou indiretamente o futebol é imensa. Ela
pode ser mensurada em obras que trabalham com esse tipo de listagem. Verificar a
nota seguinte.

14 A. Rauch destaca o papel do rddio como elemento fundamental para vencer a distén-
cia fisica e geografica do espetéculo, que antes ocorria préximo da vida do individuo
e para uma dada e limitada assisténcia. Essa compensag3o cria um novo imagindrio
a partir da cultura radiofénica e novas relagdes com o universo esportivo. Ela dispoe
exclusivamente dos sons e das muisicas para criar e reforgar suas identificagdes. Ocor-
re que a forga dessa cultura e a amplitude de suas ondas permitem também ampliar
a agdo coletivizadora que serd usada para dar corpo  coletividade nacional e clvica.
RAUCH, A. Loreille et P'oeil sur le sport. De la radio 2 la télévision (1920-1995). Com-
munications, 67,1998, pp. 193-210. 7

15 CERTEAU, M. A invenglio do cotidiano. Artes do fazer. Rig” de Janeiro: Vozes,
1994.
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fala B. Anderson. E tudo indica que essas relagdes se manifestaram
na sociedade brasileira pelo menos de dois modos. Colaboraram na
defini¢do de um certo éthos, permitindo que a sociedade brasileira
vivesse e experimentasse aspectos de sua singularidade no proces-
so histérico. Ao mesmo tempo, sufocaram-na como consagragio de
“simbolos definitivos” de nossa “identidade”, produto dos nossos
atavismos e expressio maxima de nossa “alma” e'da “nacionalidade
telirica”, perdida em “tempos imemoriais”. E parece que a socieda-
de brasileira convive permanentemente com essas forgas antitéticas,
transitando de um extremo ao outro.

Poisbem, apesardaimportinciaeenergiasociale politicaquenossa
sociedade produzeconsomeneste universo cultural que misica e futebol
compartilham, raros foram os estudos que procuraramcruzar de manei-
ra cuidadosa esses fendmenos. Na verdade eles sdo quase inexistentes.
Com excegdo de algumas poucas obras,'¢ quase nada se pesquisou ou
se escreveu para além das conhecidas e recorrentes listas comentadas?”

16 Algumas excegGes s3o a obra de WISNIK, J. M. Veneno remédio. O futebol e o Brasil.
S0 Paulo: Companhia das Letras, 2009. Bernardo Buarque de Hollanda também fez
incursdes interessantes nesse campo, como no capltulo “A lira e o bumbo: canto co-
letivo, cultura de massa, parédia”, da Terceira Parte de O clube como vontade e repre-
sentagdo. Rio de Janeiro: 7 Letras/Faperj, 2009, em que aborda as famosas charangas.
Dois artigos seus seguem na mesma diregdo: No tempo da charanga. Esporte ¢ socieda-
de, ano 2, nlimero 4, nov. 2006/fev. 2007 e O futebol como alegoria antropofégica: mo-
dernismo, misica popular e a descoberta da “brasilidade" esportiva. Arielogie, nimero
1, Dossier thématique: Brésil, questions sur le modernisme, set. 2011. Disponlvel em:
<http://cral.in2p3.fr/artelogie/spip.php?article6s>. Acesso em: 10 abr, 2014. O livro de
LUNA, P..No compasso da bola. Sdo Paulo: Irmaos Vitale, 2011 também procura fugir
das listagens — embora as faga — e tematiza, estabelecendo vérias relagdes entre musi-
ca popular e futebol.

17 Sobre o fendmeno de inventariar e listar mdsicas que tematizam o futebol, ver, além da
obra j4 citada de Paulo Luna, na n6ta anterior, XAVIER, B. Futebol ro pals da misica. Sdo
Paulo: Panda Books, 2009. H4 urna resenha critica interessante de Flavia Guia sobre
essa obra em Revista Histéria. Dossié Histéria e Futebol. FFLCH-USP, n. 163, 2° semestre
de 2010. O pesquisador e jornalista:Assis Angelo também escreveu um pequeno texto,
A presenga do futebol na musica:popular brasileira. S3o Paulo: Paulus, 2002, Mesmo
trabalhos com projegdo mais académica acabam resvalando na pritica da listagem,
como se isso fosse suficiente: para estabelecer e confirmar as relagdes, como o de
Celso Branco, “Os papéis sociais do futebo! brasileiro revelados pela miisica popular
(1915-1990)". In: Memdria social dos esportes: futebol politica. A Construgio de uma
identidade nacional. Rio de Janeiro: ‘Mauad, 2006.
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de obras musicais que tematizam o futebol*iou entdo dos textos jor-
nalisticos que abordam o cruzamento de intetesses dos esportistas que
se tornam compositores-cantores'’ ou cantores-compositores com as-
piracdes esportivas e/ou torcedoras.?? Nemi*ao ' menos estudos mais
cuidadosos foram realizados nesse periodo“sobre como. composito-
res utilizaram os sons e ruidos existentes rios: campos e estadios?! ou
como torcedores se apropriaram informalmente de melodias, ritmos e

18 Um r4pido balango dos trabalhos apresentados no Primeiro Simpésio de Estudos
sobre o Futebol, ocorrido em maio de 2010, revela a inexisténcia completa de pes-
quisas interessadas diretamente nessas relagdes. Reforgando esse quadro, levanta-
mento feito sobre trabalhos académicos que t&m como objeto o futebol, produzidos
no campo genérico das “ciéncias humanas”, reproduz a mesma situagdo presente
no Simpésio. Nele foram quantificadas 391 investigagdes, realizadas entre 1990 e
2009, em vdrias instituigdes do pafs, e nelas a surdez permanece. Ver GIGLIO, 5. e
SPAGGIAR!, E. A produg3o das ciéncias humanas sobre futebol no Brasil: um pano-
rama (1994-2006). Dossié Histdria e Futebol, Revista de Histéria da USP, nimero 163,
22 semestre de 2010. Outro esforgo quantitativo interessado estritimente em avaliar
a produgiio académica dos historiadores de oflcio em torno da musica, no perfodo
entre 1980 e 2010, revela quadro muito semelhante: em 337 trabathos académicos
nada h4 sobre as relagdes entre musica e futebol, embora alguns deles tratem inci-
dentalmente da quest3o. Ver banco de dados disponivel em: <www.memoriadamusi-
ca.com.br>. Acesso em: 10 abr. 2014.

19 Apenas para registro representativo, s3o bem conhecidas as incursSes de Pelé nesse
campo: desde jovem carregava o violdo nas_concentracBes e teve suas composi¢Ses
gravadas (Elis, Sérgio Mendes, Jair Rodrigues) ou gravou ele mesmo (atualmente com
colaboragdo do maestro Rurig Duprat).

20 S0 centenas de exemplos: desde as conhecidas “peladas” do Politheama F. C. de
Chico Buarque ao curiosfssimo campeonato promovido pela MTV entre 1995 e 2013, 0
Rock & Gol.

Além da j4 citada composicio de Gilberto Mendes, Hermeto Pascoal aprofun-
da magistralmente essa pratica em Vai mais, garotinho e Tiruliruli, obras em que utiliza
as narragdes dos radialistas José Carlos Araujo e Osmar Santos, respectivamente, in-
tegradas ao corpo da miisica de maneira ainda mais integrada do que do compositor
santista. Lagoa Santa. Municipio de Arapiraca, Som da Gente, 1985 Escuta disponivel
em: <www.memoriadamusica.com.br>. Acesso em: 10 abr. 2014.
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temas da musica popular para mobilizar as arquibancadas.?? Trata-se,
portanto, de um universo ainda bastante desconhecido e que precisa
ser desvendado em toda a sua riqueza e diversidade.

,

3. DINAMOGENIAS MUSICAIS

Diante desse quadro ainda rarefeito, certamente Madrio de
Andrade pode ajudar no esfor¢o de aproximagio. Sobretudo por-
que, além de se mostrar interessado pelo futebol; como vimos, ele
sempre foi muito preocupado com os efeitos fisicos, corporais e
psicolégicos da misica. Reagdes que ele tentou entender de di-
versos modos, produzindo virios textos escritos com objetivos
e em momentos diferentes. Alguns tinham a fun¢io de discutir o
tema mais diretamente, outros continham certo tom de anotagio,
flagrando as manifesta¢des nas experiéncias cotidianas. Neles,
o interesse era justamerite destacar os efeitos dinamogénicos da
miusica. '

L, s 4 .
Em Miisica de feiticaria no Brasil, por exemplo, escrito para.

uma conferéncia na Associagio Brasileira de Misica, publicado em
1933, ele apresenta essa problematica. Sua preocupacio central era
com a presenga e a for¢a da miisica nas manifestacdes religiosas de
modo geral, mais especificamente nas tradi¢des afro-americanas do
Norte e Nordeste. Nessas fungdes religiosas, a miisica aparecia como
“arte interessada” e repousada no excesso e na reiteragdo melédi-
ca e ritmica, assumindo no final das contas cariter eminentemente

————————

22 Em1993, Luiz H. Toledo esbogou preocupagdes nessa diregdo ao considerar a fala e os
cantos como expressdo da pratica torcedora no pequeno texto Por que xingam os tor-
cedores, Cadernos de campo, n. 3, Revista dos Alunos de Pés-Graduagdio em Antropologia

. Social da USP, 1993. Alguns trabalhos interessantes nessa diregdo podem ser encon-
trados, por exemplo, em CARLOS, VELAZQUEZ, GARRIDO. Futbol y musica: melodia,
armonia ... y goles, Razén y palavra. Deporte, cultura y comnunicaién, n. 69, Mexico,
afio 14, jul.-sept. 2009; CORTES, R. et al. Codigos de comunicacién en los jévenes que
asiten al futbol en el Nemesio Diez: sonidos, rufdos, Razén y palavra. Deporte, cultura
y comunicacién, n. 69, jul.-sept., 2009.
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coreogrifico. Esse conjunto atuava no fisico € em seguida na mente

das pessoas, “dionisiando, extasiando e entorpecendo” seus agentes.”

! Ele dizia:
Ora eu insisto sobre essa qualidade hipnética procurada pela nossa
misica popular. Nossa gente em numerosos géneros e formas de sua
miisica como cocos, sambas, modas, etc., busca a embriaguez sonora.

A musica é utilizada pelo nosso povo, nido apenas na feiticaria, mas

nas suas cantigas profanas, especialmente coreogréficas, como um le- .

gitimo estupefaciente.?®

O texto sugere algumas fung¢des afetivas importantes dos sons
nesses encontros religiosos. Em primeiro lugar, como elemento agre-
gador que une as pessoas em um mesmo culto € para um mesmo
objetivo. Destaca sua fun¢do dinamizadora, que coloca os sujeitos
em agdo compartilhada e unificadora, por meio da danga e do canto
reiterativo. E, por fim, a a¢do hipnética que acaba exercendo em seus
agentes. Entretanto, essas particularidades ndo estariam limitadas ao
culto religioso. Ele indica de modo claro que esses empregos também
ocorrem nas “cantigas profanas” presentes no nosso cotidiano.

Justamente aprofundando e ampliando o débate no campo
profano, o modernista escreve mais tarde um pequeno e denso tex-
to chamado “Terapéutica musical” (1939), lido em conferéncia na
Associagio Paulista de Medicina, em 1937, Certamente provocado
pelo ambiente médico da leitura, além dos aspectos psiquicos, ele se
propde discutir também a “for¢a biol6égica da misica” e sua condi-
¢do de “veneno [...] e verdadeiro remédio”*
po entorpece e cura. Nele pergunta de onde vem o “extraordinario

, jd que a0 mesmo tem-

23 ANDRADE, M. Musica de feiticaria no Brasil. 2. ed. Belo Horizonte: Itatiaia,
1983. p. 43. .

24 |d. Terap@utica musical. In: Namoros com a medicina. 4. ed. Sdo Paulo: Livraria Martins,
1980. p. 13 € 27.
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poder [da miisica] de atua¢do sobre o individuo e sobre as massas.
A meu ver, de duas coisas essenciais: da for¢a contundente do seu
ritmo e da indestinagio intelectual do som”.? O texto procura en-
tdo responder a essas duas questdes-chave, apresentando as indme-
ras possibilidades e exemplos das fungées terapéuticas dos sons e
da farmacopeia sonora. Porém, a conclusio é a de que ndo existia
nada ainda de cientificamente experimental de que se poderiam ti-
rar aplicagSes préticas que converteriam a misica em “um remédio
nomeével, a um gelol, a um urodonol” .6 O que aparece como abso-
lutamente certo, no entanto, é sua influéncia psicolégica fortissima.
Ela pode surgir como elemento inebriante de excitagdo coletiva, pro-
duzindo coragem e entusiasmo, energizando e unanimizando grupos
e multidées. Em contrapartida, monétona, suave e delicada, serve
como um “narcético passivador”, que funciona como relaxante do
individuo. Violenta, trabalha para desorganizar e dispersar. Marcial
ou coreografica, organiza a dindmica do gesto, dos movimentos e
dos corpos. O certo, por fim, é que ela estd presenté nas sociedades
e em todas as culturas, e ndo apenas como ornamento artistico, mas
como item organicamente necessario a elas. "

Essa psicologia da misica que procurava entender seus estados
afetivos e emocionais ndo era uma preocupacio exclusiva do musicé-
logo paulistano.?” Exatamente no mesmo ano da publicagio de “Te-
rapéutica musical”, o notével radialista carioca e futuro historiador

e — -

25 Idem, p.13.
26 Idem, p. 53.

27 Alids, Elias e Dunning reclamam, nos anos 1980, que o estudo das reagdes psicosso-
ciais do esporte ainda € um campo desconhecido. In: A busca pela excitagdo. Lisboa:
Difel, 1985. Apesar de ser um campo um tanto 4rido e obscuro, h4 estudos interessan-
tes sobre as reagdes psicofisicas da musica e como opera o cérebro nas suas mani-
festagBes. ROEDER, ). G. Introdugdo 4 fisica ¢ psicologia da musica. Sio Paulo: Edusp,
2002, sobretudo capftulos 1 e 5; LEVITIN, D. A mdsica no seu cérebro. Rio de Janeiro:
Civilizag3o Brasileira, 2010; SACKS, O. Alucinages musicais. Relatos sobre a misica e
o cérebro. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007. DEUTSCH, D. Psichology of music.
New York: Academy Press, 1982
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da musica popular Almirante (Henrique Edseis Domingues, Rio de
Janeiro, 1908/1980) produziu para sua sériesradiofénica Curiosidade
Musical um programa interessantissimo, intitulado Musica Sugestio-
nante (24/7/1939). Nele aponta alguns dosimesmos aspectos indi-
cados por Mério de Andrade. Como sugere-o titulo, ele apresenta
justamente o papel que a misica desempenha:para criar, sugestionar
e “alterar os estados de espirito dos individuos e das coletividades”,
e reconhece desde o inicio que “a musica, por menos que parega, tem
uma forca estranha e um grande poder de sugestdo. Ela apazigua as
tristezas, abranda o cansago e desperta os sentimentos alegres e os
combativos”. O programa tinha estrutura didatica, e os exemplos
sonoros que acompanhavam a narrativa, caracteristica acentuada de
seus programas, ele encontra, tal como Mario, também na religido,
na guerra € na politica.?

Apesar do interesse pelo tema, o musicélogo nunca se preocu-
pou e definir exatamente o conceito-de dinamogenia musical. Foi
sua discipula Oneyda Alvarenga, baseada nas suas anotagdes e escri-
tos, que tentou sintetizd-lo da seguinte forma:

Espécie de parlenda cantada, fala sonorizada que assume frequente-
mente o aspecto recitativo musical ou de curta férmula ritmico-me-
16dica, ou apenas ritmica, infindavelmente repetida. Na maioria dos
casos é entoada por grupos de individuos, destinados a estimular, una-
nimizar ou facilitar atividades diversas ndo condicionadas ao traba-
lho, abrangendo um vasto conjunto de manifestages, que vdo desde
0 jogo musico-verbal com que as criangas se divertem por puro exer-
cicio do prazer de musicar um palavrério, até a fala sonorizada que
unifica as manifestagdes de estimulos, aplausos, vaia, luta das multi-
dées, em qualquer circunstincia em que estas sintam a necessidade

28 ALMIRANTE. Mdsica sugestionante. Série Curiosidade Musical. Rddio Nacional, segun-
da-feira, 24/7/1939. O programa est4 disponivel em: <www.memoridadamusica.com.
br>. Acesso em: 10 abr. 2014.
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de regularizar, dirigir, descarregar o seu potencial emotivo, através da
palavra musicalmente gritada em conjunto.?”’

" Nio é nada complicado associar imediatamente as reflexdes e
exemplos apresentados por Mirio e Almirante — como também a
sintese conceitual de Oneyda ~ 3s intimeras manifestagdes musicais
e sonoras que ocupavam,4s pragas futebolisticas. Tal situacio, por
exemplo, ja era percebida nos primérdios do futebol paulistano, no
inicio do século XX. Outro jogador hordnimo do modernista; M4-
rio de Macedo, ap4s abandonar o esporte se tornou lider de torcida
do Paulistano, na década de 1910, e foi bastante explicito e con-
vincente ao relacionar a for¢a da misica e a embrionéria pritica
torcedora. Dizia que, aquela época, a torcida que liderava executava
“verdadeiras 6peras wagnerianas de gritos, alleguds, rugidos, berros,
tudo de ensurdecer e deixar em tremuras o adversario” e ele “de ba-
tuta na mio”, liderava e “regia a ‘orquestra
de Wagner, sem diivida, é para conceder alguma importincia, mas

bR

. A referéncia as 6peras

principalmente é a grandiloquéncia do entusiasmo unanimizador do
grupo “cantando em coro” seu aspecto central. J4 a orquestra fun-
ciona de maneira a salientar o esfor¢o conjunto e de unido, como
destacou, -alids, o pequeno texto de Mério de Andrade, de 1936,
referido anteriormente. E o mais importante é que, segundo 0 ex-
-jogador, a esse 4nimo dinamogénico da torcida que fazia o adversa-
rio tremer “deve o Paulistano muitos triunfos”t Por fim, orgulhoso,
indica que toda essa sua agdo de regente de um grupo entusistico e
extatico lhe valeu “a oferta de uma batuta de prata por intermédio
do sr. Washington Luis, entdo prefeito da capital.”3°

Como se percebe, a a¢io compartilhada, o objetivd comum,
0 canto e ritmo reiterativo, as coreografias, tudo isso em conjunto

29 ALVARENGA, O. Introdugdo. in: ANDRADE, M. As melodias do boi e outras pegas. Sdo
Paulo: Duas Cidades/INL, 1987. p..16. Grifo nosso.

30 SANT'ANNA, L. Veteranos e campedes. Sao Paulo: Typographia Idar, 1924. p. 174-175.
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produzia uma série de emogdes que moveram e ainda movem as ar-
quibancadas e os times, num sentimento hipnotizador, as vezes quase
religioso.3! Anos mais tarde, Norbet Elias e Eric Dunning, ao ana-
lisarem as fungdes extdticas e prazerosas do futebol, fizeram tam-
bém indica¢des dessas relagdes.*? Eles destacaram as potencialidades
emotivas do prazer, dos estimulos, a excitagio, a hipnose ¢ 0 com-
partilhamento que estdo fortemente presentes no universo esportivo,
sobretudo no futebol, produzindo efeito em jogadores e assisténcias,
numa incrivel relagido de troca. E ressaltaram que a misica exerce
esse papel de prazer e dinamogenia.

Concentrado nessas questdes, para ele cruciais, Mario de Andra-
de percebe a ocorréncia desses fendmenos entusidsticos no cotidiano
urbano. Como auténtico etndlogo, ele os observa na vida da cidade,
marca suas impressdes no calor da hora e analisa em pequenos es-
critos. Em um deles acompanha um grande comicio da campanha
presidencial que antecede a polémica e tensa elei¢do de 1930. Vale a
pena seguir suas impressdes e anotagdes. Logo no inicio, identifica
a forca da multiddo e da coletividade, que canta para unificar sua
forga e crenca: '

[...] mais de cem mil pessoas, vibrando num cortejo gritador, todo ecle

tomado duma raiva dionisiaca, religiosado pela precisio de crer em
alguém. £ num momento desses'que o povo, para esquecer que é feito
de individuos independentes uns dos outros, generaliza os hinos, as
marchas, as cantigas, as dinamogenias ritmicas, que abafam o indi-
vidualismo e despertam o movimento e, consequentemente, -0 sentir

comuin.

31 A-atual pesquisa Brasil nas arquibancadas, coordenagao de Flavio de Campos e Luiz
H. Toledo, promovida pelo Ludens (Ntcleo Interdisciplinar de Pesquisas sobre Fute-
bol e Modalidades Lidicas - USP) também procura-analisar esses aspectos na pratica
torcedora. Disponivel em: <http://www.usp.br/ludens/index.php?option=com_content

. &view=article&id=15&Itemid=118>. Acesso em: 10 abr. 2014.

32 ELIAS, N.; DUNNING, E. A busca pela excitagdo. Lisboa: Difel, 1985. Ver o capitulo 1.
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Na falta de cantos e hinos apropriados, a agio mneménica do
ritmo produz efeitos imediatos: assim “o povo paulista se agarrou as

.dinamogenias ritmicas, que sdo mais ficeis de lembrar e mais inci-

sivas psicologicamente”.® Os registros que recolhe na manifestacio
sao muitos interessantes e permitem perceber melhor e sem artificia-
lidade as proximidades com o universo do futebol.

Todas sdo quadras muito simples, organizadas em compassos
de 2/4. Seguramente foram criadas pelas circunstincias da dindmica
do comicio, e a simplicidade vincula-se 4 necessidade do improviso
e capacidade mnemonica da multiddo. A primeira delas, favoravel a
candidatura de Getiilio, dizia assim:

isto endi rei tu lio vai en

E irresistivel a analogia com as quadras inventadas e escutadas
nos estadios de futebol, ao sabor do andamento das partidas. Tal-
vez uma delas pudesse ter sido cantada nos estddios para influenciar
mais fortemente a convocacio da selecio brasileira em 2010:

Se o Dungaconvolca o Neymarvaiar ra

"A anotagio seguinte revela as contingéncias da chuva caindo
durante o comicio, em que, criativamente, 0 “povo paulista” impro-
visou da seguinte maneira: '

33 ANDRADE, M. Dinamogenias pollticas. In: Msica, doce misica, de feitigaria no Brasil.
3. ed. Belo Horizonte';_. Itatiaia, 2006. p. 16-17.
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té de bai xo |dd gua Ge tu lfot JodoPes| so a

Que bem poderia ser escutada pelos paulistas nos campos de futebol
da seguinte maneira: . —

N\
nlar

6 de baixo {ddgua Ti mdovai a fun

A multiddo inicia outra quadrinha de maneira mais entrecorta-
da, destacando o nome de Getilio, para em seguida deslanchar com

forca os nomes dos dois candidatos:
*) :

Ge |tu1 lio Ge |tu lioe Jo@o Pes|so a

tu lio

Essa quadrinha bem poderia ter sido cantada do seguinte modo

.# durante a campanha da selecdo pentacampedo de 2002:

® O registro grfico da notagdo feita por Mério de Andrade estd muito precdrio: o segun-
do e o terceiro compassos “nio fecham” de acordo com as referéncias tradicionais.
Tudo indica que falta uma pontuacdo na primeira colcheia antes da pausa, incluida
nesta notacio sem prejufzo daquilo que o musicélogo sugere. Aparentemente se trata
de um problema editorial do original. :
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nal do Ro [nal do
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\

Deixando de lado as provaveis e interessantes afinidades ritmi-
cas e prosddicas, o fato cultural musical relevante é perceber que to-
das as quadras — tanto as recolhidas por Mario de Andrade, como as
centenas de possiveis analogias encontradas nas arquibancadas - es-
tdo marcadas pela dindmica das masicas marciais. Na légica interna
de todas elas predomina o tempo forte no inicio do compasso suce-
dido pelo fraco, de maneira continua, marcando assim o andamento
da marcha (1-2; 1-2). Nenhuma delas contém a sincope que desloca
essa relagdo, apresentando outra légica, e que caracteriza nossas tra-
di¢bes musicais populares. Pois bem, essa condi¢io revela evidente
antagonismo com aquela ideia do senso comum de que as relagdes
musica~futebol sempre estdo fundadas nas “nossas tradigdes teliri-
cas”, identificadas na capoeira, no samba e na famosa ginga. O que
se canta e se escuta na maior parte das vezes nos estadios, durante o
transcorrer de uma partida, ndo sdo as cangdes e ritmos dos nossos
possiveis “atavismos”. Claro que nem sempre foi assim, e ainda h4 al-
guma variedade nas expressdes musicais nas pragas esportivas, porém
cada vez mais raras. Entre as décadas de 1950-1970, por exemplo, as
charangas animavam permanentemente as torcidas, dentro e fora dos
estidios, com suas marchinhas, sambas e maxixes.* E as parédias de

34 Ver a permanéncia de algumas dessas manifestagdes na pesquisa Brasil nas arqui-
bancadas, coordenagio de Flavio de Campos e Luiz H. Toledo, Ludens, NAP-USP,
2012-2013. Disponivel em: <htip://www.youtube.com/watchdv=IstyTidPvnQ>,
<http://www.youtube.com/watch?v=Dif)Zd7WVgM> e <http://www.youtube.com/
watch?v=v3PL72as4Ks>. Acesso em: 10 abr. 2014.
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musicas famosas, durante muito tempo, foram usadas criativamente.
Acontece que, atualmente, os grupos ritmicos servem mais de com-
bustivel de apoio as quadras, réfrios e palavras de ordem do que 2
musica. Certamente a maior parte desse conjunto é composta por
cangdes com evidentes fun¢des mnemdnicas e/que se destinam exclu-
sivamente & mobiliza¢do, excita¢ido e unanimizagio das coletividades.
Ou seja, trata-se da “musica de pancadaria” de que fala Mario de
Andrade, ao comentar sobre as miisicas que servem para a guerra.’
Contudo, as experiéncias humanas que ele observa na multiddo
paulistana em a¢do — e que podemos estender aos campos de futebol
~ sdo mais ricas e diversificadas. Mério percebe que a movimenta-
¢do da multiddo tem uma dinimica prépria. Apbs os esforgos de
unifo, entusiasmo, excitacio, convencirrfento, compartilhamento e
verdadeira hipnose coletiva e civica, hd uma espécie de relaxamento
inevitdvel ao final do comicio. Neste momento de encerramento da
prontiddo e de retorno para casa, a multiddo canta e danga de ma-
neira mais relaxada. Neste momento ele identifica o surgimento de
algumas quadrinhas mais sincopadas, e com elas o povo danga! Vale
a pena acompanhar suas rea¢oes e anélise:
$6 um documento que colhi sdbado traz a sincopa legitima. Esse do-
cumento é caracteristico da iltima fase psicolégica da manifestagio
politica. Demonstra o estado da alma coletiva no momento em que,
depois de passado entusiasmo idealista, depois de feitas as afirmagGes
essenciais desse entusiasmo, passados os receios de reagio dos antago-
nistas, glorificados os chefes, e criada a felicidade imediata pela trans-
formacdo ficil da esperanga numa jé—rcalidade, 0 povo cai na danga.
Estd alegre, o desejo de farra transparece: viva a pindega!®

35 ANDRADE, M. S#o cantos de guerra, n: Musica, doce miisica. 3. ed. Belo Horizonte:
\ ltatiaia, 2006. p. 356. Publicado originalmente no jornal O Estado de S. Paulo, em 1944.

36 ld. Dinamogenias politicas. In: Misica, doce misica, de feitigaria no Brasil, 3. ed. Belo
Horizonte: ltatiaia, 2006. p. 98.

ORGANIZAGAO#FLAVIO DE CAMPOS & DANIELA ALFONSI

A semelhanga da descri¢do do musicélogo com aquela dindmica
das multidSes encontrada nos estadios é absoluta e salta aos olhos.

* Somente ap6s a forga mobilizadora dos 90 minutos de partida segue

o relaxamento do prazer final que significa a vitéria, a farra, a ale-
gria e o0 samba (ou a sincope) sdo permitidos na plenitude!

Assim, numa rede de relagdes e trocas muito caracteristica de
nossas praticas sociais, as duas tradi¢des culturais se encontram de
maneira criativa e convergente. Elas se misturam e parecem indicar
uma nova sintese, composta por for¢as dinamogénicas que também
se associam ao prazer e & pandega! O objetivo é que a musica “can-
tada todos os dias, ao levantar e ao deitar, faz uma can¢do ganhar a
guerra [ou uma partida]”, para se tornar logo em seguida prazer e

“arte; que desejas mais?..,”%

37 ANDRADE, M. Sgo cantos de guerra. In: Misica, doce miisica, de feitiaria no Brasil. 3.
ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 2006. p. 360.




