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CAPITULD 6

MISIGALANDD FTERLIS, ESPORTVEAND SO
IENSUIES ENTHE IGUNES 01 CULTURA BRASERY

Identidade, carater nacional, mesticagem, ideologia, Chico Buarque,
Sérgio Buarque de Holanda, Xuxa, Gustavo Kuerten, contramestica-
gem, Ari Barroso, Gilberto Freyre, Mario Filho, identitarismo, etarismo,
racismo, musica popular, musica erudita, samba, rede de recados, Ro-
berto DaMatta, dramatizagdes, ritualizagdes, Jodo Saldanha, ditadura,
Médici, carnaval, futebol de espetaculo, Steven Feld, acustemologia,
camadas sonoras, imaginario, mentalidade, partitura, José Miguel
Wisnik, Ernesto Nazareth, Guilherme Trevisan, sociabilidade urbana,
aplausos, vaias, sonoridades, sons das arquibancadas, Canto das Tor-
cidas, Som das Torcidas, murga, Mario de Andrade, Nelson Rodrigues,
Mangueira, Portela, marchinhas, Tom Zé, Hermeto Pascoal, Santos Fu-
tebol Music, Gilberto Mendes, Contemporanea Instrumentos Musicais,
teatro musicado, Kleber Mendonga Filho, Romario, futebol de varzea,
esgrima, ténis, skate, Julio Stabelinni, Florestan Fernandes, capoeira,
drible, ginga, Wilson Gambeta, ginastica, Jaques-Dalcroze, ginastica
ritmica, Maradona, parddias, Ludens, Lula, impeachment de Collor, ca-
ras-pintadas, pandemia, Bolsonaro, charanga, Estevao, KC & Sunshine
Band, Mamonas Assassinas, Luiza Romao, Gisele de Paula, Museu do
Futebol, jCancha Brava!, Poropopé, circo, futebol de mulheres, LGBT,
coreografia, torcidas organizadas, Gavides da Fiel, Camisa 12, Man-
cha, TUP, Savoia, Dragdes da Real, Falange, Tricolor Independente,
hinos, hino nacional, Lamartine Babo, Lupicinio Rodrigues, Tim Maia,
Ultraje a Rigor, revista Placar, radio, Fiori Gigliotti, Arlindo, Samuel,
Pelé, Valdir Perez, pelota basca, Tinhordo, Amadores da Pelota, polca.
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Flavio

Zé, tem uma questdo que eu gostaria de trocar contigo, para comecar
nossa prosa, que é a relagdo entre musica e futebol, pensar o0 senso comum
que se estabelece sobre a musica e sobre o futebol — senso comum Que,
3s vezes, é repetido por pesquisadores. |sso aparece nos trabalhos, nas
pesquisas de mestrado, doutorado, que é uma formag3o mestica, tanto
do samba, da musica brasileira, quanto do futebol, e essa perspectiva de
que isso sao coisas NOssas, isso s30 coisas que nos pertencem, que nos dao
identificado, quando ndo nos dao identidade. E, um pouco mais grave,
cria um pouco aquela construgao do carater nacional brasileiro. E ai, nessa
vis3o, aparecem duas defini¢des, de que o Brasil é o pais do futebol e de que
o Brasil é o pais da mUsica. Ambas carregam uma analogia. Entdo, eu queria
comegar pensando um pouco as adverténcias e riscos dessa construgao,
dessa semelhanca e dessa relagdo da musica com o futebol e a identidade

nacional.

José Geraldo

Puxa, vocé apresenta uma provocagao complexa para o inicio da nossa
conversa, mas vamos la. Creio que na pergunta vocé ja deu algumas dicas
importantes para responder 3 questdo. Na verdade, essas discussdes em
torno das relagdes entre mesticagem € nacionalidade ja estavam presen-
tes no século XIX, pela necessidade de apresentar uma compreensdo da
recente invencdo da nagdo brasileira. Mas elas s6 se tornam tema crucial
a partir dos inicios do século XX, estendendo-se assim pelo menos até &
década de 1950. A ideia da mesticagem (racial, étnica, cultural, a depender
dos intérpretes daquela época) era uma espécie de chave mental para en-
tender os enigmas de nossa sociedade. Sem dovida essa era uma discussao .
com uma carga ideoldgica evidente, mas ac mesmo tempo realista, ja que
as misturas étnicas eram — e continuam sendo — uma questdo incontor-
navel, dado que perceptivel na concretude cotidiana dos brasileiros, sobre-
tudo nas classes subalternas. Para um “Estado-nagdo” de tradi¢do recente,
entender quem éramos e 05 N0SS0S destinos era um problema central a ser

discutido e, sobretudo, desvelado.
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Desse modo, as primeiras interpretagdes em torno da musica popular
urbana (ja que vocé apontou o samba) sao atravessadas por essa problema-
tica da nagdo e das misturas étnicas, pois sao contemporaneas a ela. Nas
andlises e comentérios construidos por cronistas, memorialistas e comen-
taristas da moderna musica popular, essas questdes aparecem de maneira
muito viva e influente, e de certo modo aparecem até hoje na critica. Se
olharmos de um outro ponto de vista, as interpretagdes romanticas folclé-
ricas também colaboraram enormemente naqueles anos para a constru-
¢do e consolidagdo dessa percepgao que associa nagdo e cultura/musica
popular — e assim para o erguimento do mito da “alma sonora brasileira”
—, embora elas estivessem preocupadas com as musicas de tradigao rural.
Bom, para ndo me estender muito, discuto boa parte desse processo no
meu livro Criar o mundo do nada (2020).

As primeiras questGes analiticas sobre o futebol também aparecem ini-
cialmente na crdnica’jornalistica e sequem sentido semelhante, ndo é?
Esse meio cultural do debate tem sentido, porque ambos — musica urbana
e futebol — eram considerados elementos de uma certa “baixa cultura
popular”, presentes no jornalismo que também havia passado por mudan-
cas. Entendo que ambos os fendmenos comegaram a ingressar finalmente
nos limites da nacionalidade com o populismo nos anos 1930. Claro que os
meios de comunicagdo modernos também colaboraram profundamente

para isso.

E importante, antes, a gente lembrar que historicamente as culturas
de base oral t&m outros mecanismos de produgdo, circulagdo, difusdo
e expressdo, em que sons, escutas, imagens e corpos alcangam outra
dimens3o. Embora muitas vezes tenham suas formalidades rigidas e
procedimentos exigentes (para cantar, tocar, representar, dangar etc.),
elas s3o taticamente dadas as informalidades, adaptagdes, combinagoes,
fusdes, numa espécie de jogo infinito de “artes do fazer” no cotidiano.
Ou seja, misturas permanentes sao realizadas nas experiéncias do dia a
dia para a propria sobrevivéncias e permanéncia delas. Talvez por essa
condicdo intrinseca, penetraram com incrivel rapidez — mas com conflitos

evidentes — e sem muitas mediacbes na indUstria fonografica, radiofoni-
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ca, dos espetaculos, ja que sons, escutas, imagens e corpos continuaram
fundamentais, mas sob as novas circunstancias dos meios modernos de

comunicagao.

Os “géneros” de nossa musica popular moderna e o futebol, fendmenos
culturais daquele periodo, seriam entdo resultados desses processos de
apropriagdes e cruzamentos culturais permanentes e criativos que estdo na
base formativa do Brasil moderno. Creio que esses pontos de contato sao
importantes, mas atrapalham as andlises que geralmente buscam aquelas
“purezas” que apontam para a estabilidade das nossas tradi¢des culturais
(seja ela qual for: a nacional, a racial, a classista, a popular, a ancestral)

como vocé salientou na pergunta.

Hoje em dia a questédo da “mesticagem” se apresenta de outra maneira e
assim deve ser. Suas interpretagdes mudam, o conceito se transforma: a at-
mosfera mental é outra, afinal. No entanto, me parece que recentemente a
discussdo assumiu um tom, digamos, bastante politizado, marcado porum
certo ponto de vista. Infelizmente esse tipo de posturaimpde restricdes que
levam ao silenciamento do debate e aos atuais “cancelamentos”. Assim,
creio que temos alguns pontos de convergéncia importantes para uma
aproximaggo analitica dos dois fendmenos, como vocé indicou, e para além
da condigdio 6bvia da mesma base social de produgdo do desenvolvimento
de suas praticas no tempo: a maleabilidade intrinseca e cotidiana das cultu-
ras, as condi¢des histdricas de misturas étnicas variadas no territorio nacio-
nal, a emergéncia historica das culturas urbanas modernas, atravessadas
pelos novos meios de comunicagao, tudo isso marcado pela emergéncia do

populismo nos anos 1930.

Kike

Acho muito legal vocés recuperarem uma das ideias-chave do pensamen-
to social brasileiro que é a de mesticagem. Ja que vamos falar de musica,
tem uma anedota envolvendo o Chico Buarque, e sendo ele filho de quem
foi, do historiador Sérgio Buarque, também deu o seu pitaco a respeito dela,
a mesticagem, num tom bem mais jocoso, proprio da estética da musica

popular, dizendo que no Brasil s6 ha, de fato, duas pessoas brancas, uma
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seria a Xuxa e a outra o tenista Gustavo Kuerten, o Guga. Acho interessante
promover esse deslocamento de uma discussdo que esta na base da forma-
cdo social e do pensamento intelectual no Brasil e percebé-la como uma
ideologia que foi incensada la nos decénios da primeira metade do século
XX, intensamente musicalizada e conectada ao futebol, e que também se
tornou tema de controvérsias teéricas. Hoje é apropriada de algumas ma-
neiras, por exemplo, ha toda uma discussao critica contra os “referenciais
integracionistas da mistura” (Pazzareli, Sauma, Hirose, 2017), que motivam
discursos de (contra)mesticagem de povos e coletivos subalternizados
em varias paisagens culturais, além do Brasil, é claro. Discussdo que nao
deixa de revelar alguma resiliéncia do termo mesticagem. O "Brasil, meu

Brasil brasileiro, meu mulato inzoneiro, vou cantar-te nos meus versos” (Ari

Barroso, “Aquarela do Brasil”) torna-se uma imagem cada vez mais fugidia‘

no gosto musical mediano de muitos estilos e Brasis que se apresentam
hoje. A sele¢do brasileira de futebol masculino parece que também esgotou

em existencialidade o modelo da brasilidade integracionista e mestico.

José Geraldo

Exatamente: é aquela dindmica pendular tdo comum nos debates intelec-
tuais que levam as disputas e dificuldades de compreensdo mitua. Se no
passado ela foi a grande justificativa da identidade nacional, que atravessou
o futebol e a misica popular, hoje as problematicas sao outras: a nogdo de
identidade nacional foi superada ha tempos e levou junto as discussdes
em torno da mesticagem. Infelizmente, insisto, me parece que o debate
foi silenciado de diversos modos, quando ele deveria continuar sob outros

parametros, limites e discussoes.

Kike

O Brasil hoje é menos o pais do carnaval, do futebol e do samba.

al
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José Geraldo

N3o sei! Talvez sim, se pensarmos naqueles limites da identidade nacional
em que essas associagdes comecaram a se estabelecer. Acontece que ndo
ha como apagar essa memodria social, pois continuamos experimentando
positivamente esse trinémio e a sociedade procura outras leituras e ex-
periéncias validas para além do discurso da nacionalidade. De outro lado,
alguns procuram nesses fendmenos indicios de certas “ancestralidades”,

“autenticidades” etc., mesmo que impossiveis de serem encontrados.

Kike

E a discussdo sobre a miscigenagao se politiza, mas ela se politiza da se-
guinte maneira, parece recuar para os burgos da militéncia identitarista, e
dai ela n3o sai. N3o é mais uma discussdo sobre o Brasil. Vocé nao tem uma
discuss3o sobre nossa mistura como brasileiros, ela é uma contrafacdo, de
fato. Mas, de todo modo, vamos conversar? Nao, nao vamos conversar.
Vocé é branco, eu sou negro, amarelo, ea musica que vocé escuta € essa, a

musica que eu escuto é aquela outra.

José Geraldo

Gostei da sua imagem. N&o se discute ofs) Brasil(is), mas os pontos de
vistas dos burgos de onde se fala. N&o sei como é que andam as analises em
torno do futebol, porque eu fiquei um pouco distante disso. Com relagdo
aos estudos académicos da musica popular — n3o a produgdo musical, que
continua viva e criativa—, durante certo tempo ficaram bem marcados pela
busca da “raiz”, do “ancestral”, do “bom popular”, da “pureza”, do “regio-
nal”, do “original”. No entanto, sinceramente sinto que esse debate, pelo
menos na historiografia, ja esta um tanto saturado e enfrenta evidente re-
tragdo, sobretudo porque 0s trabalhos n3o apresentaram nada de relevante
e criativo, além de sofrer daquela tremenda preguica de fazer pesquisa e
se questionar; a convicgao das melhores interpretagdes e bandeiras davao

tom, e isso é o que importava.



Kike

Ha& um multiplo cancelamento, como se diz. Cancelam o Chico Buarque
de Holanda por varios motivos. Ha um etarismo nisso tudo, que se associa
a um identitarismo, que destitui sua poesia como lugar de fala, e um outro
cancelamento de género. Ha toda uma polémica que aponta misoginia em

svas letras.

José Geraldo

Nao frequento as “redes sociais”, acompanho somente a distancia, mas
tudo indica que ha cancelamento geral, ndo apenas a ele, né? Té lembrando
daquele feito contra o Antdnio Risério, que alids estuda de maneira critica
essas relagdes futebol e musica, e que corajosamente se insurgiu. Até onde

sei, Chico Buarque ndo da muita bola pra isso, com toda razao...

Flavio

N&o teria ai uma diferenga, Zé, em relagdo a musica e ao futebol? Porque
a musica, de certa maneira, no processo de sua propria formagao, ela se
pensa, ela procura por seus significados, sua importancia, suas origens,
inventadas ou ndo. Ela traz, nas letras, uma reflexao sobre si mesma. As
préprias cangdes, as letras, de certa maneira, vao fazer referéncias a essa
musicalidade mestica. Essa musicalidade que tem diversos vetores cul-
turais e que cria varias sinteses que vao se somando e movimentando o
processo de constituigdo da musica brasileira. Entdo, a musica tem uma

reflexao em si mesma.

Me parece que no futebol, a reflexdo sobre o futebol em si mesmo, a partir
dele, é a reflexdo sobre a técnica, sobre a tatica, sobre o desempenho,

sobre as conquistas. A reflexdo sobre o futebol é mais externa.

José Geraldo

O que vocé quer dizer é que a cang¢do popular se pensa internamente,

por meio das letras, se criticando, se autoparodiando? Mas, na verdade, a

musica de modo geral (a de concerto, a encenada, a instrumental...) tem
a0



esse sentido autorreflexivo bem presente. Claro que na cangéo popular isso

muitas vezes é mais simples de entender.

Kike

Os metassambas. Falar do proprio samba é uma constante universal.

José Geraldo

Mas nio fala sé de si mesmo, n3o é?! Eu acho bem mais importante a rede
de recados que a mUsica estabelece e comenta diversas outras coisas —a
tematizacdo é infinita, e o futebol € uma delas, certamente —, estabelecen-
do um vivo didlogo com a sociedade. Isso tem a ver com aquela discusséo
anterior das praticas das sociedades oralizadas: a musica seria entdo um
meio privilegiado de comunicagdo (e construgao) social. Mario de Andrade
ja sugeria isso para a sociedade brasileira, dando justificativa a ideia do
“pais da musica” a que o Flavio se referiu. E talvez vocé tenha razao ao
dizer que o futebol tenha dificuldade nisso e cria outras caracteristicas de

interlocugao.

Flavio

O futebol representa, talvez, com algumas mediagoes. Naquela chave do
Roberto DaMatta, da dramatizagdo dos dilemas e contradi¢des da socieda-
de brasileira.

José Geraldo

Isso! Creio que é por ai também ...

Kike

A mediagio do futebol é quase conceitual. A musica, ndo. A musica, de
fato, ela & um repositdrio, um lugar livre onde se pode tematizar qualquer
assunto. Desde as relacdes intimas até discorrer ou poetizar uma Brasil

grande. Das ritualizagdes do que é o Brasil. Tudo cabe dentro da musica. E

o



nem tudo cabe dentro do futebol. E um trago inconteste da musica. Quero
remeter a um exemplo que vem do Jodo Saldanha, cronista esportivo re-
conhecidamente comunista, e que também dirigiu a sele¢do brasileira em
plena ditadura (de 1969 ao inicio de 1970), sendo destituido do cargo por
pressdo do entdo presidente general Emilio Garrastazu Médici. Saldanha
insistia em preservar a importancia do futebol na sociedade brasileira. Ele
nio falava da misica em geral, mas interpelava o carnaval, dizendo que essa
festa acontecia uma vez ao ano e o futebol preenchia nossa vida. Daquela
maneira meio malcriada dele, dizia que ninguém aguentaria carnaval toda
semana. N3o sei, é uma boa tese, mas de qualquer modo respinga na
musica, ou naquele tipo de musica veiculada em festas carnavalescas. Mas
desse teu ponto de vista ele esta errado. A mésica também esta profunda-

mente entranhada no discurso cotidiano como elemento comunicativo.

José Geraldo

Bom exemplo. E ai voltamos ao trindmio incontornavel musica popular,

carnaval e futebol, ndo é?

Kike

Quer dizer, o futebol é muito mais autorreferenciado.

José Geraldo

A musica é mais generosa porque oferece uma linguagem clara — ainda
que metaférica — para se falar do pais e com o pais. No entanto, a partir de
certo momento, o futebol se entranha de tal modo no imaginario e nas vi-
véncias da sociedade brasileira que assume uma representacao talvez mais
radical que a da musica. Talvez porque crie mais excitagdo, “unanimidades”,

exaltagbes, acdo das multiddes...

Mas queria também abordar um outro aspecto dessas relages com o
futebol que ndo é propriamente com a musica, mas com 0s sons na sua
materialidade de producdo e escuta. As manifestagdes ludicas sdo caracte-

risticamente sonoras e precisamos prestar atengdo nisso também.
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Kike

E um pouco aquela ideia do etnomusicélogo Steven Feld, que vai falar
em acustemologia. Vocé usa uma expressao que eu gosto muito, que é
wcamadas sonoras”, e incorpora nelas a musica dita organizada, aquela das
métricas e tal. Mas a musica é mais um elemento sonoro num amplo uni-
verso desorganizado de sons que se organizam em nossas cabecas e corpos
de alguma maneira. Na verdade, todos os sons povoam 0 n0sso imaginario.

Povoam a nossa existéncia.

José Geraldo

Exatamente. A nossa existéncia nao se concretiza sem som, ate interna-
mente escutamos nossos sons corporais. Entao, refletir sobre isso € muito
interessante. E o que tem mais me interessado atualmente: mais do que
falar de musica, é falar de som. Mas as ciéncias humanas de modo geral
sempre estiveram muita centradas na cangdo, portanto, tendem a fazer

uma analise mais literaria do que sonora.

Kike

Até porque, sem ser musico, € um universo dificil de penetrar. Falar de

futebol parece mais intuitivo, é mais facil.

José Geraldo

Exatamente. Tenho até uma historia pessoal curiosa sobre isso. Ndo é
propriamente falar sobre os dois, mas praticé-los. De qualquer modo, é
ilustrativo disso que vocé falou. No comego dos anos 1990, apds um evento
na PUC-SP, em um bate-papo informal, me perguntaram se eu preferia
ou era mais dado & musica ou ao futebol. Minha resposta foi imediata: na
musica tive que estudar muito (para me tornar um instrumentista bem
mediano), e para o futebol, néo, tudo foi, digamos, mais “espontaneo”. Até
hoje, no “futebol geridtrico” que pratico semanalmente, as vezes penso,
“puxa como fiz isso”... Claro que se perguntar a um musico atuante, a

resposta bem provavelmente sera inversa: a musica certamente flui com



muito mais naturalidade. Bom, mas creio que vocé tem total razdo sobre
essas dificuldades com a linguagem musical: comento isso em relagao
direta com a historiografia em um artigo que escrevi intitulado “Escutar os
mortos” (2018). Parece mais descomplicado falar da poesia na musica, pois
faz parte de nossa milenar tradicdo cultural literaria e se evita a linguagem
musical estrita. Lembrando apenas que boa parte dos musicos populares
nio conhece também a linguagem musical escrita, embora conhegam
profundamente as dindmicas musicais e cancionistas. Bem provavelmente
é em razio desse obstaculo que nas ciéncias humanas de modo geral se
privilegiou o estudo da cangdo (popular) para se falar da musica. Nao vejo
problema, é um caminho justo e certeiro, porque na cangao muUsica e poesia
ndo podem ser dissociados. Agora, tenho a impressdo de que falar dos sons

pode também ser mais intuitivo e simples.

Kike

Essa coisa também de trabalhar com o som foi o que fez aquele seu
orientando de mestrado na disserta¢do, o Guilherme Trevisan (2024). Acho
aquele texto sensacional, uma das coisas mais legais que eu li nos Oltimos
vinte anos. Eu falei isso na banca, posso falar de novo agora. Eu achei incri-
vel a abordagem das sonoridades no inicio de implantagéo do futebol e os
impactos na sociabilidade urbana. Como o futebol foi se imiscuindo deva-
garinho na trama cotidiana sonora da metrépole. A analise dos aplausos,
vaias e expressdes ainda muito aquém das relagdes que firmariam o futebol

como indice de identidade nacional.

José Geraldo

Sim, o trabalho salta fora das obviedades. Conseguir que um pesquisador
jovem trabalhe fora desses limites foi um desafio. Geralmente eles apare-
cem muito convictos de uma posicdo ou ideia de identidade (ou paixao)
clubistica, nacional, certezas em torno do “futebol-arte”, “popular”/varzea
e assim por diante. Sdo campos de forga dificeis de serem quebrados, so-
bretudo nos novos pesquisadores. Mas vocé ja tinha realizado isso com o

som nas arquibancadas, o Flavio tratou das questdes de arquitetura dos

a
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estadios. S50 coisas que ninguém tinha sacado. O Guilherme se dispds a

isso com muita curiosidade e capacidade de trabalho.

Kike

E uma epistemologia que impde uma moldura as relagdes entre cangao
e futebol. E para sair da moldura, de que o Brasil é um pais do carnaval, do
futebol, da mulata, como disse o Flavio, € mais custoso avancar para além

disso.

José Geraldo

Sim. Alunos aparecem com uma postura de fa (para a musica), ou de
torcedor (para o futebol). Procuram porque gostam, sei la, da musica do
Milton Nascimento, do Nazareth ou do funk, entendeu? Ou te procuram

porque é torcedor do time X, enfim...

Kike

Ja carregam esse fardo da identidade.

José Geraldo

Exatamente. E o chamado fan-scholar. Ele se torna um académico a partir
da sua postura de fa. Acho barbaro que o impulso seja esse do desejo; no

entanto, isso ndo pode atrapalhar a capacidade de pesquisa e reflexdes.

Flavio

Ele constrdi a carreira ja com um teto e com uma bola de ferro no pé, um

horizonte ja limitado.

Kike

Mas deixa eu ampliar isso. Tudo bem, é um problema de epistemologia.

Tem a ver com a forma como a gente caminha pelos nossos temas e a
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maneira como engessamos esses temas dentro de uma certa molduraidea-
lizada do que é o Brasil, do que é a mUsica e tal. Mas ontem eu estava vendo
em alguns sites, e tem um chamado O Canto das Torcidas. Estou indicando

porque é maravilhoso.

Flavio

Tem um outro, O Som das Torcidas, organizado pelo Matias Pinto, que foi
nosso aluno la na Histéria (USP).

Kike

O Canto das Torcidas. Tem até essa brincadeira com a palavra “canto”,
porque canto remete a uma nogdo de algo escanteado, e isso tem a ver
com os torcedores nesse universo do futebol espetacularizado. Bom, num
dos episédios aparece uma flamenguista, uma menina branca, tocando um
instrumento que faz parte dos movimentos de torcedores barra bravas no
Uruguai e Argentina, um género musical chamado de murga. E um bumbo
que acopla um prato na parte superior e exige muita técnica. A menina o
executa muito bem, por sinal. Isso tudo ali nas arquibancadas flamenguis-
tas, insisto. Meu interesse foi ler os comentarios dos torcedores, muitos se
posicionando de maneira elogiosa, talvez pela menina ser bonita, que é um
calculo da virilidade torcedora, e uns tantos outros dizendo que aquilo nao
era musica brasileira e ndo tinha nada a ver com a cultura torcedora carioca,
ou brasileira, embora ja se observem movimentos assim por toda a regido
Sul do pais, inclusive no Rio de Janeiro, com agrupamentos torcedores
levando esse género musical para as arquibancadas. Era a velha relagao

samba e futebol sendo reivindicada no dmbito daquelas criticas.

Entdo, ai se nota que a coisa toda ndo é apenas conversa de inte-
lectuais. No é sé da parte da academia engessada por essa equacao

samba-futebol-brasilidade.
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José Geraldo

Sem duvida nenhuma. N3ao conhego esses sites, vou procurar

imediatamente.

Kike

Zé, vocé escreveu pelo menos dois textos tratando da relagdo musica e
futebol sequindo alguns passos de Mario de Andrade num movimento que
identifica o ingresso do tema estrangeiro futebol como elemento da cultura
brasileira em poemas, citagdes, recomendagdes que aproximavam o uni-
verso musical do futebol. Chamaria isso, e de maneira forgada, de culturali-
zagio (e, também, musicalizagéo) do futebol. Mas se pode operar raciocinio
inverso: em que medida podemos falar numa esportivizagdo do universo
cultural/musical popular no Brasil? Penso imediatamente em figuras como
o jornalista e escritor Mario Filho, irméo do Nelson Rodrigues, que também
foi um eximio cronista do futebol. O que o Mario Filho promoveu nos fes-
tejos populares de samba foi uma esportivizagao, e delimitou um “campo
de jogo”, espacial e temporal, para manifestacoes que estavam dispersas.
Introduziu o elemento competitivo na festa. Mangueira e Portela viraram
uma espécie de Fla-Flu. Geralmente, quem pesquisa musica do ponto de
vista das ciéncias humanas trabalha num sentido. Podemos pensar isso de
maneira inversa? O carnaval competitivo em seu nivel de espetacularizagao
ao longo das décadas acelerou as mudangas estéticas do carnaval a trans-

formar o andamento dos sambas de enredo, sua danga etc.

José Geraldo

Legal vocé lembrar dessa disputa “clubistica” existente no carnaval
carioca. No Rio de Janeiro “todo mundo” tem um time para torcer e uma

escola de samba também.

Sim, Mério Filho ajudou a mudar a organizagdo dos desfiles do festejo,
dando-lhe perfil de um espetaculo competitivo, com recebimento de tagas,
prémios etc. E com ela mudou a marcha destinada ao carnaval. Essa é uma

questio classica: a antiga forma mais dancada deu lugar a uma maneira



mais desfilada. O desdobramento disso é que se passou a sambar menos,
para se desfilar mais. E durante o desfile, determinou-se um tempo e

espaco para exibir o samba.

Kike

O desfilar seria uma danca mais disciplinada. O que estou colocando aqui
é que a musica ofereceu elementos para o futebol, e todo um imaginario
de nacdo futebolista se criou a partir de nogbes como a ginga, a danga e
essas formas de dispor sobretudo os corpos negros, capturados por uma
intelectualidade que viu nisso uma chave explicativa para se pensar o Brasil.
O interessante é ver o quanto de futebol se ofereceu como elemento para

agregar aos cAnones da musica popular e suas manifestagdes.

José Geraldo

Gilberto Freyre faz isso inicialmente, ndo é? Naquele artigo de 1938 sobre
o futebol mulato. Em comparagao ao apolineo, o nosso teria entdo tragos
dionisiacos, por isso mais artistico, porque dangavel, informal, baseado
na “manha”, “asticia”, ‘ligeireza”, “espontaneidadé”, “floreios” e “des-
pistamentos”. Depois consagraria a interpretagdo no famoso prefacio do
Negro no futebol brasileiro do Mario Filho. Mario de Andrade também fez o
mesmo tipo de interpretagdo em 1939 num artigo escrito para o Estaddo, na
verdade uma crénica em torno da partida Brasil e Argentina no Maracana,
vencida pelos platinos. L4 ele fala “nos geitos sambidticos”, um “bailado
mirifico”, que, no entanto, sucumbe a forma platina objetiva de se jégar.
Apresentei isso no artigo “Mario de Andrade: musica e futebol entram
em campo” (2015), que o Kike lembrou. Agora, quem discute tudo isso de
maneira bastante ampla e profunda é o Zé Miguel (José Miguel Wisnik) no
6timo Veneno remédio, e de modo mais direto num capitulo exclusivo sobre

o “Futebol mulato”.

Kike

A esportivizagdo da musica seria boa para a musica?
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José Geraldo

O que seria essa esportivizagdo? Seria aquela nogdo e pratica de competi-
¢30? Acho bem interessante a ideia para o carnaval, até porque coreografia

pode ser também, digamos, uma espécie de “esporte”. Agora na musica ...

Kike

Festivais de musica no geral trazem elementos competitivos.

José Geraldo

Sim, claro. E aqueles famosos dos anos 1960 na Record tinham, vamos
dizer assim, quartas de finais, semifinais etc., tensionando a disputa. Além

daquelas torcidas fervorosas em favor do artista ou da cangao.

Mas estou pensando aqui que tipo de som que o futebol competitivo
pode incluir na cangdo, na musica, nao sei. Valeria a pena pesquisar sobre
isso. Digo do ponto de vista direto: o futebol se entranhando mesmo nas
sonoridades musicais. Eu fiquei incomodado no bom sentido. Geralmente
a gente v& mais é a tematizagdo do futebol na musica. Talvez alguém mais

experimental...

Flavio

Talvez alguns caras que fazem mais experimentagbes, como oTomZé*™

José Geraldo

N3o sei, talvez com as passagens que emulam a transmissdo radiofonica e
o coro da arquibancada gritando “Neeeeeto”, pode ser. Ali acho bem ténue
— embora goste muito —, porque se trata muito mais de uma tematiza-
¢éo, inclusive bem centrada nas questGes que comentamos anteriormente

sobre o “futebol-arte”, “mulato” etc.

1 Duas cangdes de Tom Zé que se referem diretamente ao futebol: “*Neto, craque da Copa
(1990)” e “Corinthians, Hino do Centenario (2010)".



Quem fez de fato esse tipo de experimentagdo de maneira impressionan-
te foi, obviamente, o Hermeto Pascoal. Ele tomou algumas transmissoes
esportivas do radio que tém um ritmo e melodias muito préprias e transfor-

movu radicalmente em musica?, ai sim.

Kike

Mas o Hermeto é aquele que transforma ruido em musica.

José Geraldo

Sim, para Hermeto tudo é som. Ainda desse ponto de vista de ir além da
tematizacdio que a musica faz do futebol, Gilberto Mendes compds uma
peca incrivel chamada “Santos Futebol Music” (1969). Como esta nos
limites da chamada musica contemporanea, ele se permite varias quebras

de elementos da musica de concerto.

Kike

E uma mUsica polifdnica, ela incorpora varios elementos.

José Geraldo

Além do aspecto sonoro e musical, tem que ver, pois ha uma dindmica

encenada muito interessante também.

Porque se chuta a bola, entraa torcida em campo, tem vaia na plateja etc.
Entdo ha uma relagio muito bacana entre a misica e o futebol. Ali também
é bem perceptivel 2. Discuto de passagem essas duas composigdes no artigo

de 2015 que lembrei antes.

2 Nas cangdes “Vai garotinho” e “Tiruliluli”, Hermeto musicou trechos de narragdes esporti-
vas. Elas estdo no disco Lago da Canoa Municipio de Arapiraca, 1984.

1 Gilberto Mendes compds a obra “Santos Football Music” em 1969. O nome foi escolhido
como homenagem/referéncia ao nome do clube de corago. Segundo a pagina oficial do
Santos F.C., 0 nome do clube foi alterado em 1976, quando passou a ser escrito em portu-
gués..
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Flavio

Eu gostaria de recuperar essa questéo da cultura sonora do futebol, que
me parece ser uma das suas grandes contribuicbes. O Guilherme Trevisan
sequiu essa pista. Eu pediria que vocé trabalhasse um pouquinho mais essa
questio da cultura sonora do futebol. Resgatar um pouco o trabalho do Gui-
Iherme. Recuperar elementos que poderiam ser aproveitados musicalmen-
te. Os aplausos, 0s gritos, os xingamentos, e até mesmo os anglicanismos,

os termos que vio sendo aportuguesados ou que se mantém.

José Geraldo

Bom, s30 vdrias coisas ai. Uma do ponto de vista mais geral, que ¢ a se-
guinte, essa preocupacdo com as sonoridades do futebol vem de uma pre-
ocupagdo maior a que ja fiz referéncia. Entender o universo sonoro como

parte das nossas experiéncias vitais.

E como desdobramento, identificar nisso uma epistemologia vivida: como
é que experimentamos e conhecemos o mundo pela escuta. E, em seguida,
como é possivel produzir conhecimentos sistematico sobre essas realida-
des aurais. Agora, do meu ponto de vista, isso ndo pode resvalar no discurso
facil e simplista dos “novos saberes”, “novas epistemologias” que circulam
por ai. Esse é um bom debate que deve ser feito, mas ndo neste bate-papo,

né?

Esse interesse fez com que eu me afastasse um pouco da musica para in-
gressar nessas camadas sonoras completamente diversificadas que fazem
parte do nosso mundo. Quando o Guilherme me procurou para estudar as
questdes do futebol, eu sugeri tratar dessas questdes sonoras no mundo do
futebol. Ele achou barbaro. Certamente a experiéncia dele com umainicia-
¢ao cientifica orientada também por mim sobre a rede de casas de musica
(instrumentos, partituras, aparelhos etc.) no periodo o ajudou muito. Esses

lugares tinham uma vida sonora, musical, mais ampla.



Kike

A loja paulistana e fabrica de instrumentos musicais famosa, a Contempo-

ranea, tinha esse propésito.

José Geraldo

Exatamente. Que perdurou! Ali a misica tem uma sociabilidade que néo
se limita apenas ao som musical. Tem musica propriamente, claro, mas tem
também outros sons. Pensem na afinacdo de uma orquestra antes do inicio
do espetaculo; ou nos multiplos rumores que antecedem um show num
estadio; numa roda de choro de quintal tradicional repleta de sons parale-
los; ou ainda, nas conversas internas e ruidos externos aqui da avenida em
frente ao bar enquanto vocé canta nas suas apresentagdes. Inclusive trato
disso num texto sobre “Cafés com musica” (assim eram chamados os bares)
no inicio do século XX em SP. Bom, quando o Guilherme Trevisan resolveu
fazer o mestrado, pensamos em juntar sua dupla experiéncia: o desejo de
fa do futebol e a pesquisa de IC com as sociabilidades sonoras nas casas
musicais. A ideia foi procurar captar os sons internos e externos da pratica.
importante destacar isso: ele nao ficou preso as arquibancadas e torcidas.
Alias, como digo, para mim boa parte dos estudos sobre futebol sao na
verdade sobre torcidas. S30 poucos os livros que procuram entrar na logica
interna do futebol, como o ja citado Veneno remédio. Obviamente nao me
refiro a téticas, treinamentos etc. Bom, descobrimos coisas interessantis-
simas e ele apresentou também uma dindmica interpretativa muito tegal.
Ele saiu das presungdes sobre o passado, o futebol e os sons, e foi pesquisar
abertamente para conhecer e dar concretude as praticas sonoras do futebol
do inicio do século XX. E desse ponto de vista, ele ndo teve a tal preguica da

pesquisa.

Kike

Essa tensdo intelectualista sobre a identidade culturalizada brasileira é

um tema recorrente. Quando vocés dois apontaram no inicio aqui do nosso
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papo o problema da no¢do de identidade, parece que saltariam de maneira
natural elementos que formariam essa identidade. Ha propriedades rever-
siveis que fazem juntar samba, musica popular e a ideia de um futebol-ar-
te? Quando se fala que o Brasil é o pais do carnaval, do futebol, sdo esses
elementos que vdo se definindo como fatores diacriticos. Mas os elementos
de historicidade do futebol ndo sdo os mesmos elementos que participam
na produgdo ampliada da musica popular. Ndo é bem assim. Pesquisas que
abordam essa questdo, ndo s6 da musica e da cang¢do, mas que alcangam
essa abordagem das sonoridades, revelam fraturas na propalada identida-
de. Definem, por exemplo, que a vaia era uma coisa que 0 povo executava,
mas que tinhas umas plaquinhas que indicavam sua proibigéo ou desesti-
mulo. “Vaiar é proibido” era um letreiro, ou, como descreve o Guilherme,
“placas de orientagao comportamental” direcionadas, sobretudo, ao povao
que extraia dos matchs um tipo peculiar de emogao ruidosa, corporalizada
e verbalizada em express6es ndo necessariamente musicais. Nesse sentido,
havia uma disputa por signos corporais que revelavam identidades distintas
entre fragdes ou segmentos sociais, tudo corporalizado nas palmas e nas
vaias. Entdo, tem ai um processo de negociagdo com os sons do povo. Os

sons do povo nao sdo audiveis as elites, que aplaudem.

José Geraldo

Sim, claro! Negocia, modula, transforma, ocupa e assim vai... Agora, co-
locando numa perspectiva mais ampliada, essas tentativas de regramento
que aconteciam nas arquibancadas naquele momento ocorreram antes
nas salas de teatro. A percep¢do que temos é que as salas sempre foram
lugares cerimoniosos de siléncio para a escuta da musica de concerto.
No entanto, até boa parte do século XIX havia participagdo ruidosa e até
alguma bagunca: tinha pateada, vaias, gritos e apupos. Dentro e fora das
salas. Veja que interessante, aqui no Brasil, a palavra baderna, por exemplo,
é originaria do sobrenome de famosa dangarina de uma companhia italiana
chamada Marietta (ou Maria) Baderna. Ela chegou ao Rio de Janeiro em
meados do século XIX e Baderna rapidamente arregimentou uma quanti-

dade imensa de fas entusiasmados, que formaram uma espécie de “torcida



organizada” muito ruidosa: assim, houve a tentativa de conter os “bader-
neiros” dentro e fora dos teatros. Pense também que os tradicionais “ga-
linheiros” ganharam esse apelido exatamente pelo ambiente ruidoso que
mantinham — essa zoofonia ou zoossonoridade que o historiador Nelson

Aprobato trabalha de maneira muito criativa (Aprobato Filho, 2007).

Tive duas alunas que pesquisaram a “musica em cena” na cidade de Sao
Paulo no inicio do século XX. O teatro musicado era muito ruidoso e sua
forma colaborava para a agdo participativa (risadas, gritos, palmas, apupos
etc.). Uma delas, a Denise Sella Fonseca, identificou até mesmo sitvagdes
extremadas de algazarras e ruidos, verdadeiros “casos de policia”, como se
disse & época (Fonseca, 2017). O desregramento interno foi combatido com
disposi¢des municipais legais, codigos de conduta, presenca de agentes na
plateia etc. No ambiente externo, a policia agia. E a imprensa participou

ativamente de campanhas favoraveis ao ordenamento.

Quem tem um texto muito legal que conta essa passagem- de educagao
dos sentidos — neste caso, o da escuta — é Peter Gay (1999). Ele discute
como na segunda metade do século XIX foi empreendida entre as elites
europeias uma politica sonora, formal e informal, em favor do siléncio nos
teatros, 0 que certamente promoveu o desenvolvimento de uma técnica
auditiva que identificava os sons do publico em fungao da origem social de
seus emissores. A pratica, como sabemos, teve sucesso, bem diferente do
que ocorreu nos estadios que continuam ruidosos e desejamos que assim

permaneca.

Kike

Poxa, percebe que vocé muda alguns parametros reificados de descri¢ao
e analise a respeito do comportamento torcedor, pois, até entdo, tinha a
percepgao de que o torcer foi inventado diretamente e somente por torce-
dores. E uma questio interessante essa sociabilidade e sonoridade dentro
dos teatros. Espacos que pulsavam para além do palco. Depois havera
todo um esforco em fazer dessa participagdo mais um elemento estético
e dramético experimentado por certas vanguardas que irdo incorporar a

plateia ao espetaculo. No futebol essa tensdo é permanente e ha esforgos

a
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de muitos agentes desse campo socioldgico para reconverter torcedores

em consumidores ou publico expectante.

José Geraldo

Bom, o processo de espetacularizagdo do futebol tem um tipo de som,
interno e externo, bem diferente daquele praticado pelas pessoas comuns,
por exemplo, no futebol que jogamos. Veja como os jogadores profissionais
reclamam quando o estédio esta vazio por alguma razao. Alias, durante
o recesso pandémico, um sobrinho, Pedro Vinci, produtor musical, traba-
lhou exatamente na construcdo da ambiéncia sonora para alguns estadios
vazios; era para sonorizar durante o proprio jogo e para “aquecer” as apre-
sentacdes pela TV. Veja como o som tem papel importante no espetaculo

esportivo.

Os chamados Festivais da Varzea geralmente sao bem ruidosos. Mas

quem documentou e pesquisou isso?

Kike

Nao consigo lembrar de ninguém.

José Geraldo

Est4 faltando essa densidade. Entdo, € isso: precisa sair dos temas he-
gemdnicos, e nem sempre é fécil. Isso de certa forma me desestimulou a

orientar pesquisas com o futebol...

Kike

Buscar o torcer em outros espagos de ambiéncia sonora e sociabilidade é
uma contribuicdo aos estudos esportivos. Muito legal. Quando apenas se

enumeram as manifestagoes torcedoras.



Flavio

Muito legal o que vocé esta falando, Zé. Me vem muitas coisas. A dinami-
ca deste nosso livro permite pensar coisas que a gente nao tinha pensado
antes destas conversas, em nossas leituras e pesquisas. Entdo, em primeiro
lugar, quero me fixar na sua fala: “O futebol que eu jogo nao tem a mesma
sonoridade do futebol espetacularizado”. Sim, nem a bola, nem a qualidade

e a dindmica do jogo.

A gente sustenta que as arenas hoje sdo estudios. Mas, qualquer campo
de véarzea, qualquer campinho, também é um estddio. Estidio sonoro.
Esses elementos de sonoridade, dos xingamentos, dos toques na bola, dos
chutes, quando a gente esta jogando sem torcida, sado mais perceptiveis. O

som ao redor do futebol, parafraseando o Kléber Mendonga.

E eu lembro de uma partida... Uma partida entre Palmeiras e Vasco no
Morumbi, final do Rio-S&o Paulo de 2000. O Palmeiras ganhava do Vasco,
a partida terminou 4 a 0. Mas o Romario estava em campo: Eu assistia
4 partida na numerada inferior, muito perto do gramado. O Palmeiras
mandava no jogo, além dos gols, duas ou trés bolas na trave do Vasco.
J4 estava com a m3o na taga, o Morumbi lotado, ruidoso. Num dado
momento, a bola caiu para o Romario, na area do Palmeiras. O siléncio no
estadio foi to grande que deu para escutar a bola tocando no chao, como

se fosse o futebol que vocé joga, Zé.

Era o som do medo, do respeito, da reveréncia ao Romario. O Romario la
na area dava medo. Mas o som... eu nunca esqueci desse som. Um Morumbi
lotado em uma final e vocé escutar a bola cair e bater no gramado como se
vocé estivesse num campinho. E nessa sonoridade que quero chegar. Hoje
se resgata muito o futebol de varzea, o futebol amador. Tem varias designa-
¢bes para o futebol de varzea, sempre muito imprecisas, muito dificeis. Mas
ndo se resgata essa sonoridade. Olha que interessante. Porque em geral o
que se fala da varzea é um pouco requentar a marmita. Se retomaa questao
da especulagdo imobiliaria, a resisténcia, a origem dos grupos e contra esse
futebol moderno que esta gentrificado. Tudo isso é legitimo e necessario.

Mas é um pouco repetitivo.
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Kike

E a sociologia dos “interesses”, que eu acho muito rasteira.

José Geraldo

E n3o é um capricho académico. Bem provavelmente vai revelar que a
varzea ndo é algo monolitico, j& que contém realidades e sonoridades

muito diversas.

Kike

E n3o repisa argumentos socioldgicos que caem na cabega da realidade, e

a enterra em explicacdes universalizantes. N&o. E o processo em ato.

E lembrei de uma polémica internacional. O atleta, um saltador com vara
francés, que exigiu siléncio das arquibancadas do Maracand nas Olimpia-
das do Rio, em 2016 . O siléncio era a condigdo que ele impunha para que
confirmasse seu amplo favoritismo na conquista da medalha de ouro da
modalidade. Mas ai tinha um brasileiro no meio do caminho do francés.
O publico, que virou uma torcida de futebol, ndo deixou o francés se con-
centrar para os saltos. Ele pedia com irritagdo. Depois criticou a conduta
do publico. Dizia que aquilo tinha sido a manifestacdo de incivilizados. As
polémicas tomaram ares de uma guerra cultural/esportiva entre Brasil e
Franca. E ele precisava de siléncio para poder saltar e conquistar o espe-
rado indice, mas fracassou. Ganhou o brasileiro, que se sentia acolhido e
ambientado com a barulheira do estadio. O atleta brasileiro ndo retomaria
mais esse protagonismo. Ali no Maracang, parece que tivemos mesmo a
vitéria da sonorizagdo, dos gritos, vaias e aplausos, “musica” aos ouvidos do
atleta brasileiro, embalado para a vitdria inesperada, mas ruido aos ouvidos

nervosos do francés.

José Geraldo

E o oposto disso foram as atletas, a Sinbayeva e a Fabiana Murer, que

pediam justamente palmas para marcar o ritmo da saida para o salto.

4 Renaud Lavillenie.



E neste sentido do ordenamento sonoro, o ténis e a esgrima sao exem-
plares, porque exigem siléncio e a prética pode ser paralisada pelo juiz se
ha muito ruido. Mas dai, contraditoriamente, o que chamo de som interno
aparece mais. Na esgrima o barulho das sapatilhas arrastando, acompa-
nhado de pequenos saltos no tablado e os floretes batendo sdo “ensur-
decedores” no ambiente silencioso. No ténis, jogadores dizem que, na
rapidez das jogadas, uma maneira de identificar se saiu um forehand ou um
backhand da raquete do adversério é o som, é um recurso usual de identifi-
cagdo. Além, claro, dos conhecidos brados de "sofrimento” de jogadores/as
ao bater na bola. Ha uma relagdo entre a técnica e o som. No futebol da-se

0 mesmo, nao é?

Flavio

Quando o cara faz um gol de bico, vocé sabe que o cara fez um gol de bico.
Se vocé da de chapa, o som é outro.

Kike

Tem skatistas que, em vez de escutar musica, preferem o som dos skates
no asfalto ou nas superficies urbanas. Julio Stabelinni (2024) define com a
nogdo de musicar um tipo de relagdo com a materialidade da cidade. O que
importa é o som dos skates, das rodinhas no asfalto. H& uma materialidade

musicada ali que revela o gradiente de técnicas (Toledo, 2024).

José Geraldo

Que bacana! N3o sabia disso! A gente acha que eles/as estdo escutando
um rockdo ou coisa semelhante. Veja s6 como nas praticas esportivas e
ltdicas o universo sonoro colabora tremendamente para sua agdo. Nao é
um capricho académico: elas fazem parte e constroem o mundo, e neste
nosso caso, esportivo. Agora, ndo é por isso que todos vao se preocupar em

estudar isso...
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Kike

N3o, mas acho que vocé tem razdo. Se a gente pegarum tematdo classico,
um dos primeiros trabalhos sobre isso, um trabalho de juventude do socid-
logo Florestan Fernandes, intitulado As trocinhas do Bom Retiro, encontra-
remos ali a musicalidade nas brincadeiras infantis. As brincadeiras que ele
retrata |4 dos anos 40. As meninas cantavam, 0s meninos cantavam. Haum
conjunto de elementos que vao favorecendo o desempenho corporal nas
brincadeiras a partir da musica. Coreografia, musica... Eu fiquei pensando,
aquelas trovas poderiam dizer algo a mais para além dos marcadores socio-
légicos buscados pelo Florestan? Ele, claro, ndo estava interessado nessa

abordagem, obviamente atento as questoes das classes sociais.

José Geraldo

Mas nessa época ele ndo estava pensando tanto em classe; ainda nao.

Kike

E verdade, era muito cedo para ele ser marxista, trata-se de um trabalho
de graduagio que foi premiado. Mas queria enfatizar que os meninos, ao
se retirarem dessas brincadeiras musicais para o universo do futebol de
rua, passaram a experimentar outras sonoridades, certamente mais viris.
E o grunhido, o xingamento, os sons dos corpos que se confrontam, que
se atiram e caem, os chutes na bola. O futebol vai produzir esses deslo-
camentos sonoros entre as brincadeiras, afastando ainda mais men'inos e

meninas.

José Geraldo

Veja que legal como o Mario de Andrade se preocupou com isso na dire¢ao
do Departamento de Cultura nos anos 1930. Na época, ele implementou
os Parques Infantis na cidade de Sdo Paulo e nas disposigdes havia preocu-
pacdo evidente com as atividades ludicas/esportivas das criangas, acom-
panhadas de musica. Gostei da sua avaliacdo totalmente procedente: as

brincadeiras de roda ficaram entdo destinadas ao universo feminino, com



a conquista do futebol pelas ruas e pelos homens, até porque o aspecto
fisico e viril desta pratica é importante, embora ndo determinante. Ha uma
dindmica cultural e social que constréi essas individualidades, afinidades,
pequenas comunidades, grandes coletividades, identidades etc. Isso tem
a ver certamente com a formacgdo das identidades que falavamos anterior-
mente, que o Flavio destacou no inicio da conversa, ndo é? E na nossa dina-
mica histdrica se estabeleceu que o futebol é identificado do ponto de vista
sonoro com o samba e do ponto de vista coreografico com a capoeira. Nao
éisso? J4 lembramos do Gilberto Freyre e do proprio Mario: sincope, danga/
ginga, drible igual a futebol-arte. Temos aqui uma dupla questao: o fato de
que social e culturalmente todos esses fendmenos se cruzam no cenario
brasileiro, produzindo uma singularidade bem bonita; mas também o(s)
mito(s) criado(s) em torno disso. E mitos também inventam e estabelecem

o mundo social.

Voltando um pouco a questdo sugerida pelo Kike e por mim: a presenga
dos corpos. E preciso levar em conta também que futebol é um esporte e
que por isso, exige preparagdo técnica e fisica, formal (realizada nos"clubes)
ou informal (em anos “nas ruas”), pouco importa. O Wilson Gambeta fala
bastante desse aspecto — a ginastica — no trabalho dele (Gambeta, 2013),
tentando exatamente colocar a questdao num universo mais amplo e distan-

te destas mitologias.

Flavio

Uma das cenas mais icbnicas do Maradona, das mais bonitas, acontece
em uma partida contra o Bayern, de Munique, se eu ndo estiver enganado.
E ele comeca a bater bola naquela entrada inicial, no reconhecimento do
gramado, com o som de uma musica pop. E ele vai dancando com a chutei-

ra desamarrada.

Kike

Ele vai sincronizando o aquecimento com a musica. Com bola ou sem

bola?

el
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Flavio

Com bola. E uma danga com a musica “Live Is Life” 5. O estadio inteiro
cantando e ele d4 um show. E é exatamente isso que vocé esta falando. E
uma preparagdo. E um aquecimento. E o reconhecimento do gramado °.
Ele esta se preparando emocionalmente para entrar na partida dangando.
Ele danga no aquecimento. E uma das cenas, para mim, mais marcantes do

Maradona.

José Geraldo

Sim, tem a ver com essa preparagdo e aquecimento, sem dovida. Mas a
marcagao ritmica dessa cangdo é muito simples, o que facilita bastante...
Seria exatamente o contrario do que ocorre com o samba, com seu tempo
“requebrado”, que impde outra prontidao, exige outra pratica e habilidade,
concedendo entdo exatamente nossa singularidade no manuseio da bola
com o pé. Retornamos ao fato e ao mito! Mas ndo basta isso, foi o que
salientei antes. Digo que estes jogadores “malabaristas” servem para o
“circo” (ndo é o caso do Maradona, claro). O futebol exige também vigor
fisico, capacidade de mudanga direcional, repeti¢do das praticas, percep-
¢do temporal multipla, visdo em vérias direcbes e assim por diante. Se as-
sociar isso tudo com muita intuicdo, teremos um bom jogador. Nao precisa
nem ser um grande atleta (n3o foi o Rai que disse que ele era mais atletaeo
Sécrates mais jogador?). Pra dar exemplos —nem vale lembrar do Pelé, nao
é? —, Ronaldo, Ronaldinho Gaucho e Romario no auge tinham boa.capaci-
dade fisica, mesmo caindo na boémia. E a reclamagao nacional hoje nao
seria justamente essa com relagao ao Neymar? Se estiver bem fisicamente,

vaiaCopa ...

s A musica entoada pela torcida é “Live Is Life", da banda Opus (1985), que se transformou
num hit nos estadios europeus de futebol.

60 episédio ocorreu em 198g, vélido pela semifinal da Copa da UEFA (Unido das Associages
Europeias de Futebol) 98/99. O Napoli havia vencido o primeiro jogo contra o Bayern de
Munique por 2 x 0 na ltélia. No jogo de volta, durante o aquecimento, Maradona estava com
os cadarcos desamarrados e o meido abaixado quando comegou a demonstrar seu controle
de bola nos ombros, cabeca e pés enquanto dangava a musica da banda Opus. O momento
foi tdo emblematico que os jogadores do Bayern pararam seu aquecimento para observar o
que o argentino fazia com tanta facilidade. A partida terminou 2 x 2, garantindo a vaga na
final para o Napoli, que se consagraria campe&o daquela edigdo.



Flavio

Alids, o canto alusivo ao Lula, “OIé, olg, ol3, Lula, Lula” ndo tem origem no

futebol? Nao seria 0 “OIé, olé, olé, Diego, Diego"?

José Geraldo

Acho que ndo. Essas figuras de linguagem sonora sdo praticas tradicio-
nais muito usuais, seja para realgar, para incluir, excluir, ajeitar a dinami-
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ca musical. Mario de Andrade dizia, por exemplo, que os “laialaiaaaa”,
os “lalala” ou as extensdes “aaaa’”, “66-06666" dos finais de frase eram
usadas “espertalhonamente” pelos compositores para ajeitar as prosodias

aos ritmos “quebrados” de nossas cangoes.

Creio que esse ai talvez tenha mais a ver com a conhecida marchinha
do Braguinha, “Touradas em Madrid”, gravada pelo Almirante em 1937. A
composi¢do — uma parddia que confronta sonoramente e na letra as duas
culturas, dando prevaléncia a nossa, isto é, ao samba — foi usada, como se
sabe, pela torcida durante a goleada de Brasil e Espanha na Copa de 1950.
A alegre marchinha ja estava sedimentada na nossa meméria coletiva e
foi utilizada intuitivamente para os gritos do famoso olé, olé, além de ser
tocada pela charanga nas arquibancadas. Dali talvez tenha derivado o
primeiro olé-olé-old... Depois, no final dos anos 1960, Chico Buarque consa-
grou o conhecido refrdo popular — & assentado na meméria coletiva, ndo
é? — na cang¢do em que canta “olé-olé-ol&-000l3daa’ (olha ai o que o Mario
dizia...), tem samba de sobra pra gente sambar...” e cuja expressao da titulo

a cangdo.

Do ponto de vista europeu, alguns argumentam em favor do “Alleeez,
alleeeez” (“vamos-vamos”, que segundo alguns também estaria na base
do antigo “Alegoa-gua-gua” cantado pelas torcidas no Brasil), derivando
dai o0 “olé-o0lé”! Tem também o caso interessante do inicio dos anos 2000
da torcida do Bruges, creio, cantando “Seven Nation Army”. Mas ali nao
identifico no “pooo-po-po-popo-poooooo” qualquer proximidade com olé-
ola. Como Vvé, sdo varias versdes — como, alids, é tipico de certas cangdes

populares, elas ndo tém dono.

&
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Flavio

Véarias versoes, exatamente. Essa era como a torcida do Boca se referia
ao Maradona. Se a gente verificar, em 1982, na primeira elei¢do que o Lula
disputa, para o governo de S&o Paulo, ndo tem o “Ol§, ol3, ol3, ola”. Isso sé

vai aparecer em 1989, na eleigao presidencial.

Kike

E manifestacdes coletivas ndo faltam para pensarmos esse lugar central
que as multiddes assumem na cena sonora urbana. Lembro agora do impe-
achment do Collor, que foi um evento politico tanto esportivizado quanto
musicalizado, com a presenca de borddes vindos do futebol. No auge da
crise, Collor pediu para que a populagao se vestisse de amarelo em seu
desagravo. O efeito foi o contrario, pois 4 medida que os-escandalos de seu
governo ganharam a atengao publica, os jovens, que ficaram conhecidos
pela expressdo caras-pintadas, se vestiram de preto e se apresentaram
nas manifestagbes com os rostos pintados de verde e amarelo. Na politica
ha essa coisa toda ruidosa. Mas ha também o siléncio coletivo, tal como
vimos na pandemia, com 0s jogos de futebol paralisados e o negacionis-
mo do governo Bolsonaro atravessando toda a crise sanitarista. Que sons

pudemos ouvir no futebol?

Flavio

Durante a pandemia, isso se tornou muito mais claro. Por exemplo, assis-
tindo o jogo na TV, ficava muito mais nitido o som dos técnicos falando, o
som da bola sendo chutada, o som dos jogadores comemorando o gol, e
n3o da torcida comemorando o gol, que é outra coisa. Ent3o, essa diferenca

foi muito marcante. O som mudou completamente.

Kike

Mas ai sumiam os sons politicos da multidao, as vaias, 0s palavroes.



José Geraldo

E nem estavam no ritmo do jogo, ndo é? De repente, o cara esta cobrando

a lateral e 0 som aplicado era outro: completamente assincronico!

Kike

Totalmente assincrdnico. Tive um aluno que se atentou para os siléncios
na sua pesquisa sobre a formagdo de jogadores de futebol de base, um
futebol sem multidao (Palmieri, 2015). Geralmente a meninada joga escu-
tando sé o aplauso do pai, da mae, escutando a irma falando. Entdo ele vai
analisar um pouco como isso interfere na producgdo desses jogadores. Mas
é diferente da varzea, que pode ou ndo ter torcedor em volta. Os jogadores
absorvem as duas dimensdes, do jogar e do torcer. O sujeito é jogador e

torcedor ao mesmo tempo, amplificando os sons desse futebol.

José Geraldo

E interessante isso. E o tal futebol de condominio, que ja esta se tornando
um conceito... No jogo de varzea tem uma excitacdo muito grande para
quem estd em campo. E tensdo também: é possivel uma cobrang¢a mais
veemente quando o jogador for cobrar um lateral e o goleiro esta em
permanente assédio. Bom, isso ocorre também nos pequenos estadios

como do Juventus na rua Javari e Vila Belmiro.

Kike

As barras torcedoras também agregam outros elementos sonoros, estilos
musicais e instrumentos. Muito conhecidas no futebol em alguns paises
latino-americanos, sobretudo Uruguai e Argentina. Mas em toda América
Latina se torce muito ao som de tambores, no futebol inglés se utiliza mais

a voz, os ingleses praticamente cantam a capela, formam multid6es-corais.
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Flavio

Na Europa se faz muita parddia. O PSG fez uma parddia para receber o

Neymar’. Eu ndo lembro exatamente qual era a musica.

Uma parddia muito amistosa. E depois fez outra para expulsa-lo. O
Chelsea fez duas para o Estevdo, uma que é particularmente muito interes-
sante que é do KC & Sunshine Band, "I Like It".

E veja a pobreza musical em torno da selecdo brasileira, que contrasta
com tudo isso. Se a gente considerar o universo sonoro do futebol, essa
cultura sonora, essas camadas e as parddias que as torcidas fazem, a beleza
das parddias. O Boca Juniors canta “Ilarié” (1988), da Xuxa, nas arquibanca-

das. Isso é maravilhoso, divertido...

Kike

A parddia funciona. Ja esta na cabega das pessoas.

José Geraldo

A parddia sé funciona assim, quando a melodia original ja esta na
mem@ria. Dai ela “cola” imediatamente com a nova letra. Esse é o sentido

dela. E parédia é uma pratica classica na cultura e cancionismo popular.

Kike

Como o Zé Geraldo afirmou, a muUsica é uma linguagem que esta prepara-
da para acolher tudo. A parddia pode vir da Argentina, pode ser cantada na

Europa. As parddias ultrapassam 0s nacionalismos.

7 Na apresentagdo oficial de Neymar ao Paris Saint Germain, em agosto de 2017, a diretoria
e os torcedores fizeram uma homenagem ao jogador. Ao entrar em campo para ser apre-
sentado, o sistema de som do Parc des Princes comecou a tocar uma parddia do classico de
Ary Barroso, “Aquarela do Brasil”. A mdsica, o locutor do estadio e os torcedores entao se
juntaram em uma festa cantando “Neymar!Neymar!Neymar!” no mesmo ritmo do classico
do compositor mineiro.



Flavio

Essas parddias sao pouco ouvidas, pouco exploradas e referidas nas trans-
missdes da TV, talvez por questdes de direitos autorais, talvez, simples-
mente, por falta de interesse e compreensao da cultura do futebol. Suas
meng¢oes poderiam estimular a elaboracdo de mais parddias. Lembrei de
uma outra, do Internacional de Porto Alegre, maravilhosa, parodiando uma

cancao "Pelados em Santos” dos Mamonas Assassinas.

Como mencionei antes, Matias Pinto tem um podcast e trabalha regis-
trando parddias torcedoras. Ele organizou, com Luiza Romao e Gisele de
Paula, uma recente exposi¢ao no Museu do Futebol, intitulada /Cancha
Brava!. Em uma parte muito interessante, eram exibidas imagens de cantos

de torcidas.

Kike -

No contexto do futebol se tornou famoso o “poropopd”, que nao tem
letra, e se traduz em pura intensidade fisica. E o corpo que esta ali colocado
a partir de uma sonorizacdo de multiddo que se revela numa efervescéncia

coletiva e catartica. Isso foi inven¢do dos corinthianos?

Flavio

Na verdade, as origens do “poropopd” sdo bem anteriores. Mas, claro, a
tendéncia da cultura das redes sociais é simplificar um pouco os processos
e as influéncias culturais. O “poropopé” era entoado e acompanhaao por
palmas em espetaculos de circo. Lembro disso quando crianga, e de relatos
do meu pai referentes a sua infancia, nos anos 1940, no interior de Sdo

Paulo.

Tem ai uma belissima histéria do circo, desde o século XVIil na Inglaterra
(vou me abster de uma cansativa retrospectiva desde o Circus Maximus na
Roma Antiga e os saltimbancos medievais), chegando aos Estados Unidos e
a América Latina no comego do XIX. Uma origem possivel para o canto hoje
identificado com a torcida do Corinthians é uma marcha militar mexicana

2



il

e um hino de uma universidade dos Estados Unidos ®. E significativo que
a torcida dos Pumas entoe o “poropopd” nas arquibancadas e que outras
torcidas brasileiras também tenham se aproveitado desse ritmo para suas
coreografias. Temos aqui multiplas influéncias e fronteiras porosas entre o

circo, a musica e o futebol.

José Geraldo

Bacana isso tudo. Claro que o conhecido “poropopé” estd cravado nas
praticas circenses e o pessoal do rock usou isso ironicamente. E poderiamos
divagar mais um pouco e dizer que o circo no México foi muito importan-
te, a tal ponto que o conhecido palhago de origem inglesa Mister Bell, ou
Ricardo Bell, se tornou amigo e protegido do presidente Porfirio Diaz no
comeco do século XX. De novo: ir atras dessas origens das culturas popula-

res é se perder no tempo e nas indefinigdes.

Agora, vou fazer o papel de provocar os dois. Vocés ndo acham que as dis-
cussdes em torno do futebol ficaram muito centralizadas na arquibancada
e na torcida? O Kike comegou com esse tema nas suas pesquisas e pode nos
dizer algo. E como desdobramento, ndo houve um privilégio para se falar

das sonoridades a partir das arquibancadas e torcidas?

Kike

Tudo bem. O futebol & um espetéculo, é um esporte, mas se vocé pegar
todas as ciéncias, que sdo ciéncias do Estado, elas se voltam para pensar
0 jogar e muito pouco o torcer. A medicina nao esta preocupada com o
torcer, assim como a fisiologia, a matematica. Quem ficou arraigado a
pensar o fendmeno torcedor foram os antropélogos, psicélogos, sociélo-
gos, historiadores. Vamos dizer como o Bruno Latour, somente as ciéncias
moles é que trabalham com o comportamento torcedor. Se vocé pegar
as ciéncias duras, sdo todas voltadas para a otimizagdo de desempenhos,
marcas, indices, dimensdes mensuraveis que geram dinheiro, lucro e pres-

tigio material com e no esporte.

8 A “Marcha Militar de Zatecas”, composta por Genaro Codina em 1891, e a “Washignton
and Lee Swing”, de Mark W. Sheaf. O curta-metragem Poropopé, de 2021, dirigido por Luis
Antdnio lgreja e trilha de Daniel Gonzaga, resgata a cultura circense.



José Geraldo

De fato. Vocé tem total raz3o. E me parece também que o inverso é verda-
deiro: n3o vejo muito as ciéncias humanas pensarem por dentro da pratica:
mal comparando, seriam as mesmas dificuldades relacionadas a linguagem
musical? Agora ironizando um pouco: seria em razao da tradicional dificul-

dade que o pessoal das humanidades tem com a bola no pé?

Ent#o, eu vou fazer a pergunta de maneira mais especifica. Nessa area das

sciéncias moles”, a arquibancada nao tem centralidade?

Kike

Ainda acho que tem um equilibrio.

Flavio

Uma partida sem torcida tem outra carga, outra dinamica emocional, mas
me parece que a quest3o da sonoridade, dessas camadas sonoras que 0 Zé
trabalha, é interessante porque é uma maneira de entrar tanto na arqui-
bancada quanto ali no miolo, na dindmica, entrar mesmo por dentro, sem

projetar questoes externas.

Por exemplo, a questdo do racismo é das mais importantes para nos. O
racismo esta na sociedade e no futebol, hd uma intersec¢do. O mesmo se
passa com a questdo LGBT, a questao das relagdes de género, dominagao
social, politica etc... Agora, 0 que me parece interessante é que a sonori-
dade pode escapar de armadilhas ideoldgicas, no sentido dos seus pressu-
postos fechados. A questdo da sonoridade, talvez, possa inovar, porque ela
visa resgatar elementos intrinsecos da dindmica do futebol. Talvez seja um
caminho novo para ampliar os estudos sobre arquibancada, arejar essas
pesquisas. A partir dessa conversa, fiquei imaginando a sonoridade de uma
partida do futebol de mulheres em relagéo a partida do futebol de homens.
Resgatar a sonoridade de uma partida LGBT. Seriam maneiras de trabalhar
essas questdes a partir das camadas sonoras. Talvez uma renovagao no

nosso campo de pesquisa.
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Kike

Sé retomando a questio do preconceito, ja que o Flavio mencionou a so-
noridade das partidas de futebol LGBT. Noto que um dos indices estigmati-
zantes percebidos em discursos preconceituosos de senso comum quando
se fala a respeito das performatividades de pessoas gays vem da sonorida-
de com que exibem graus variados de feminilidade. Os gays que se expoem
pelas interjeicdes da fala parecem sofrer bem mais em ambientes hostis se
comparados aos mais calados. Quer dizer, sujeitos declaradamente precon-
ceituosos dizem até suportar a copresenga em ambientes compartilhados
com gays, mas também dizem ndo tolerar a existéncia sonora deles. Isso é
muito comum de se ouvir por ai. Entdo, percebe-se como os estudos sobre
sonoridade, que formam um campo explorado pelo Zé Geraldo, tornam-
-se indicadores impressionantes de uma certa produgdo de identidades e

tensdes a respeito das diferengas.

José Geraldo

Legal dizer isso, porque eu ia comentar algo nesse sentido. De fato o som
tem essa capacidade, mas, a0 mesmo tempo, a apreensao dele, o discurso
em torno dele é e pode ser profundamente ideolégico. Um autor impor-
tante que discutiu bem isso 1a nos anos 1970 foi Jacques Attali em Ruidos:
ensaio sobre a economia politica da mésica. Pena néo ter traduggo para o
portugués. Ali se abriu um campo importante de discussdo que se mantém
vivo. Na década seguinte, o Zé Miguel (Wisnik), em O som e o sentido

(1989), discute isso também.

Kike

A sonoridade esta em qualquer lugar. Vocé pode assistir a uma sessao no
tribunal e perceber que ali as performances de juizes, promotores e advo-
gados sdo intencionalmente sonoras, ditam a economia dos argumentos.
Como se as modalidades e tonalidades no uso das vozes emitissem juizos

que balizarao as sentengas.



José Geraldo

Acho 6timo vocé destacar isso porque tem uma pesquisa que fiz sobre
o conflito entre dois musicos importantes no inicio do século XX (Drama
musical em trés atos, publicada em 2022) e que resultou na morte de um
deles, acabou nos tribunais. A imprensa acompanhou de perto as sessoes,
como uma novela, e é incrivel como o aspecto sonoro presente nelas foi

destacado pelos cronistas para representar a tensao e dar presenga a agdo.

E sobre as performances das vozes, Kike, me lembrei de um belo livro da
historiadora Arlette Farge, Ensaio para uma histéria das vozes no século XVill
(2009; sem traducdo também), que trata exatamente dessas modalidades,
tonalidades, timbres, alturas das vozes femininas, infantis, masculinas, em

ambientes distintos, objetivos diferentes etc., e como tudo muda.

Kike

Tem essa questdo da presenca. O futebol produz presencas sonoras para
existir como um ritual que produz emocao. Nos estadios se canta para que
se amplie a copresenga junto aos jogadores. Os cantos e as formas assumi-
das pelas sonoridades torcedoras emulam a presenca dentro de campo. A
sonoridade torcedora atinge os jogadores. Diferente de ouvir uma can¢do
no elevador. No futebol, os cantos tornam-se indices da ritvalidade, asso-
ciando festa e seriedade. Mas um jogador ndo pode jogar e cantar, pois ai
vai se distrair, o papel dele no ritual é exatamente o oposto. Ele mobiliza
outros sons para ampliar sua capacidade de jogar. E muito comum ver a
chegada de jogadores que, quando saem dos 8nibus, aparecem com fones
de ouvido. Permanecem ali dentro daquela sonoridade pessoalizada, cada
um ouvindo a musica ou estilo musical de sua preferéncia, ou outras sono-
ridades. Mas na hora que a bola rola devem ser arrebatados pelos sons do

jogo coletivo e das multiddes torcedoras.

José Geraldo

Muito bacana como vocé coloca, é isso mesmo. E isso colabora para rea-

firmar essa minha ideia dos sons internos e os externos. Mas tem um para-
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doxo interessante, nas torcidas organizadas principalmente. Tem um olhar
para 0 jogo que exige uma sincronia sonora com ele (cantando, gritando,
pulando, gesticulando), e tem uma outra sincronia que ¢ acompanhar a or-
questra e a coreografia da propria torcida, independente do que ocorre no

jogo: é um jogo dentro do jogo.

Kike

O jogo pode estar ruim, mas nao se deve esmorecer na arquibancada, so-

bretudo na condicdo de torcedor organizado.

Flavio

H4 uma vocalidade para dentro e tem uma vocalidade para fora, para o
time. Tem uma vocalidade para fora contra o adversario, e uma vocalidade
para fora contra outras formas de torcer, o pessoal da numerada, a dire-
toria. E tem a vocalidade para dentro, que vocé estimula o outro torcedor
a cantar. Eu costumo dizer que hoje em dia essas torcidas uniformizadas
torcem mais para elas mesmas do que para o time. Eles vao la para torcer
para si mesmos. Olha que interessante seria examinar isso, fazer a etnogra-
fia da torcida a partir das sonoridades. N&o s6 a partir da gestualidade, mas
fazer uma recuperagao etnografica de todos os cantos, todas as palavras de

ordem e entender essas logicas internas.

Temn uma rotina, inclusive, das musicas. No comego do jogo. Se 0jogo esta

ruim, tem um canto que é para excitar. Ou entoar musicas de cobranga.

José Geraldo

E por ai mesmo. Os sons acompanham essa pratica das organizadas mais
interessadas em si mesmas do que no time. Cada uma delas tem os seus
sons, cangdes, palavras de ordem, coreografias, camisas etc., que a partir
de certo momento passaram a ser consideradas mais importantes doquea

dos times. S30 os sinais da nossa contemporaneidade.



Kike

Pude assistir algumas vezes jogos la na Arena do Corinthians e notei a
proximidade das torcidas organizadas (T.0.), praticamente espremidas
num Unico setor, o que prejudica a audigdo dos cantos. Da para diferen-
cid-las pelas cores, Gavides formando um mar de preto, e-a Camisa 12, 50
para lembrar dessas maiores, um mar branco. Mas na hora que comegam
a cantar, e para quem se posiciona nos setores mais afastados, parece virar
um ruido com as baterias tocando juntas, mas com rotinas sonoras diferen-

tes. Mas claro que tem também os momentos que cantam em unissono.

Flavio

Antes do processo de arenizagdo, ndo havia essa concentragdo das orga-
nizadas no mesmo setor. Havia uma ocupagao diferente e havia um acordo
sonoro. Havia uma territorializagdo das torcidas organizadas, que ocupa-
vam espacos diferentes e mais demarcados nos estadios. Mesmo quando
uma torcida se sobrepunha do ponto de vista numérico. Obvio que a
torcida com o maior nGmero ia ser ouvida mais vezes e mais intensamente.
Mas outras torcidas tinham o seu momento, permitido, para cantar e se

apresentar.

Em relagdo as torcidas do Palmeiras, havia trés principais no inicio dos
anos 2000. Antes do surgimento da Mancha, em 1983, havia mais. O tempo
de exibic¢do sonora da Mancha era maior. Mas havia o tempo da Tupi e
mesmo o pequeno tempo da Savoia. Era possivel ouvir a Savoia no antigo
Parque Antartica. Havia uns acordos. Obvio que, em alguns momehtos,
esses acordos eram rompidos ou suspensos por causa da rivalidade entre
elas. Insultos eram proferidos, ameagas, brigas. Mas, normalmente, havia

tempos de expressdo sonora de cada uma delas.

Kike

Eu estive ha pouco tempo no estadio do Canindé, ainda considerado,
" a0 menos até 0 momento, um estadio raiz, assistindo a partida entre Sao

Paulo e Chapecoense pelo Campeonato Brasileiro de 2026. O que aconte-
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ceu la foi isso que o Flavio descreveu e que ndo & mais possivel observar em
estadios como o Morumbi, embora este nao seja considerado uma arena.
Mas o anel superior das arquibancadas também foi segmentado em setores
estanques, levado por essa onda de transformagdes que assolou os esta-
dios a partir do decénio de 2010, sobretudo demandadas pela FIFA para a
Copa de 2014. Mas la no Canindé, a T.O. Dragdes da Real ficou num lado do
campo, a T.O. Falange situada no meio, e a Tricolor Independente, a maior
T.O. entre elas, na outra ponta do campo. Entdo, se percebia exatamente

um certo ritmo, quando uma estava cantando, as outras esperavam.

José Geraldo

Sim, mas ndo tem esse aspecto que o Flavio salientou: o tempo para cada

uma nado acaba muito misturado?

Kike

Eu acho que essa divisdo sonora é mais tacita que regrada. Mesmo assim,

percebi algum respeito.

José Geraldo

Sim, tem isso também.

Kike

Juntas em um Unico setor acontece uma espécie de confusao sonora com
a sobreposi¢do de cantos distintos. Distinto de uma certa harmonia que
ouvimos pelas transmissdes televisivas que nos chegam dos estadios euro-
peus, em que ha um canto coral, coletivo, muito valorizado. Nos estadios
argentinos também, o que nos da a impressao mais contemporanea de que
nessas pragas se torce mais. Na sensibilidade torcedora, até a chegada das
transmissdes estrangeiras e 0 acesso a rede mundial virtual, que nos trouxe
a possibilidade da comparagdo, imaginava-se que ndo somente o futebol
brasileiro, mas o torcer também era algo Unico e bem brasileiro. Perfor-

mances torcedoras incriveis e sonoras estdo espalhadas por todo o mundo.



O recrudescimento de um padrio neoliberal imposto ao torcer também
impede a livre manifestagdo da criatividade sonora. Ao menos em 530
Paulo, a rotina da PM responsavel pelo policiamento nos estadios restringe
o numero de instrumentos percussivos, sdo liberados por volta de sete para
cadaT.O. Mastros de bambus, que sustentam as bandeiras, entraram numa
espécie de limbo juridico no Estado de Sao Paulo, ora sdo proibidos, ora
permitidos. Esses mastros sao todos identificados (geralmente devem vir
com o nome daquele que o empunhara ou alguma marca que o identifique)
e eram checados horas antes das partidas. Bandeirdes maiores, aqueles
que sdo estendidos, tomando grande parte das arquibancadas, sao permi-
tidos, mas também sdo abertos antes de ingressarem nas arquibancadas
e verificados pelos PMs. Isso tudo virou uma espécie de ritual da ordem.
Ordem que pode ser notada entre as proprias torcidas organizadas. Verifi-
car, por exemplo, as disputas nas torcidas palmeirenses, ali se impoe uma
hierarquia a partir da Mancha Verde, que pelo canto se sobrepde as outras
T.0. (TUP, Savoia). E como se ela ditasse por mais tempo oritmo sonoro das

arquibancadas palmeirenses.

Flavio

Olha que interessante observar a mudanga das relagdes entre as torcidas
organizadas de um mesmo clube, junto com essa mudanga dos espagos de
expectacdo, que sdo as arenas, a partir da questdo sonora, a partir das dis-
putas sonoras ou das hegemonias, das imposiges. E a lei do mais forte que
se expressa sonoramente. Ela se expressa também na pancada, mas vocé
tem uma expressdo sonora. Capturar isso que o Zé aponta € uma chave
muito interessante para pensar as dindmicas torcedoras. A voz como ins-
trumento de poder. Agora, s6 para ndo perder, tem uma coisa que eu acho
muito bonita, que sdo os hinos. Eu sei que vai para a can¢do e tal, mas numa
conversa como essa, Zé, gostaria de falar um pouco dos hinos dos clubes,

sobretudo dos clubes do Rio de Janeiro.
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José Geraldo

O que eu posso dizer? Bom, vai uma impressdo subjetiva. Ndo gosto de
hino de maneira geral, pelo seu aspecto original laudatdrio e de pouca
criatividade musical. Tem que ser assim, ndo é? Sua existéncia € necessa-
riamente para elogiar e engrandecer, para entusiasmar e criar o clima de
comunidade (nacional, escolar, regional, clube, torcida). E para acompa-
nhar, geralmente uma melodia facil e ritmo simples (que em geral servem
as marchas e desfiles). Esses sdo os ingredientes para gerar os sentimentos
de excitacio e unido. Agora, tem que estudar, analisar por que sao partes
importantes deste universo. Eu pesquisei bandas de musica (fanfarras) no

inicio do século XX e ndo tenho nenhum gosto pessoal por elas...

Kike

Geralmente, muito marciais.

José Geraldo

Agora, os hinos compostos pelo Lala para os times do RJ s&o outra coisa!
Alcancam outros sentidos. O do Grémio é muito bom também, ja que
composto pelo Lupicinio Rodrigues, ndo é? E outra coisa do ponto de vista
musical, me parece. Mas de maneira geral, os hinos nao me entusiasmam,
ainda que reconhega sua carga afetiva: eu, por exemplo, conheco e consigo
cantar o hino do meu time. Conhecemos também os hinos dos outros times
em razio de nossas memdrias infantis e juvenis, sem muita presenca ainda
das imagens da televis3o: tinham discos, as emissoras de radio tocavam

sempre...

Kike

Nos anos 1980 deram uma reciclada e convocaram artistas para regrava-
rem os hinos de seus clubes do corac¢do, inovando nos arranjos e interpreta-
¢Oes. Lembro da verséo incrivel do Tim Maia para o hino do América do Rio.
0 S3o Paulo, infelizmente, ficou com um grupo a época que fazia sucesso

dentro do rock nacional, o Ultraje a Rigor, que mais tarde revelaria o rea-



cionario sdo-paulino Roger, lider da banda. A iniciativa foi da revista Placar,

que distribuiv 0 CD.

José Geraldo

Puxa, nem me lembrava disso. Agora que citou, veio a lembranga imediata
do Tim Maia cantando lindamente o hino do América, que é lindo. Agora,

ele deixa lindo qualquer coisa...

Flavio

Para mim, os hinos do Rio provocam uma emogao que é uma emogao
diferente dos hinos de S3o Paulo. S3o composi¢des do Lamartine Babo,
compositor de muitas marchinhas antigas de carnaval, classicos do cancio-
neiro brasileiro. Composi¢cdes que me provocam € me colocam no campo
do jogo, na cultura do futebol. Hinos do América, Flamengo, Fluminense,
Vasco, Botafogo... Os de Sao Paulo, eu confesso que naotém o mesmo
efeito. Nem mesmo o do Palmeiras, que se relaciona a minha identidade

palmeirense.

Kike

Os hinos eram muito mais valorizados pelo radio. O que quase nao acon-
tece nas transmissdes televisivas. Praticamente vocé nao os escuta nas

transmissoes.

Flavio

Quero destacar um outro hino que é muito interessante, que a torcida do
Palmeiras faz. Na execugdo do hino nacional, a torcida do Palmeiras ndo
canta o hino e troca a letra oficial apenas pela repeticdo: “Palmeiras, meu

Palmeiras, meu Palmeiras...”
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Kike

Também me incomoda, mas ndo deixa de ser interessante essa disputa
com a identidade nacional, e revela mais um episédio dessa quebra de
encanto pela selecdo. Pode até ser apenas uma questdo de parodiar o
hino nacional, mas, mesmo assim, indicador de algo que parece afirmar a
identidade clubistica como sendo a mais importante. Mas, no geral, os tor-
cedores, quando ouvem o hino nacional tocado antes das partidas nos cam-
peonatos regulares, prestam pouca atengao nele. As atitudes de reveréncia
a ele s30 mais entusiastas nos jogos da selegdo. Torcedores guardam um
bom senso de distinguir essas coisas e ndo sublimar a questdo nacionalista

a qualquer custo. Mas nao deixa de ser uma provocagao.

José Geraldo

Acho péssima essa ideia de cantar o hino nacional antes dos jogos. Nao
vejo razdio pratica nenhuma. Para mim mais incomoda o torcedor, cria ma
vontade, do que impulsiona o sentimento nacionalista. Sei |4 qual a logica

pratica disso, entao.

Flavio

Tem aquela propaganda. Uma propaganda maravilhosa com o Maradona.

José Geraldo

Vocé estd muito maradonista, hein?

Flavio

Eu sempre fui maradonista. Nunca escondi... A propaganda apresenta o
Maradona perfilado com outros jogadores da selegdo brasileira, com o uni-
forme da selecéo, cantando o hino nacional brasileiro. O Maradona cantan-
do com sotaque castelhano. Ha um corte na cena e ele reaparece na cama.
Estava sonhando e ao seu lado, no criado-mudo, ha um monte de latinhas

de refrigerante. E ele diz que precisa parar de tomar Guarana Antarctica,



que era a patrocinadora da selegao brasileira. Essa é uma das propagandas

mais legais °.

José Geraldo

Pois &, mas ninguém falou do Pelé até agora, que alias tinha impulsos de
compositor e chegou a gravar um disco. E para provoca-lo, El diez sO tem
esse titulo porque Pelé consagrou a camisa, que antes dele era igual as

outras.

Mas eu queria voltar a falar do radio e os hinos. De fato, o Kike tem razéo:
até hoje os programas esportivos (melhor dizer, de futebol) das emissoras
de radio tocam os hinos dos clubes, como antigamente. Quando o setorista
é chamado, tocam o hino do clube que ele esta cobrindo: serve como uma

espécie de logotom, para destaque e alerta.

Kike

E, tem raz3o. A televisdo minimizou bastante essa entrada do hino.

Flavio

Mas a coisa que o Zé esta falando do radio é interessante porque também
ha uma reducdo do ponto de vista dessa expressdo sonora, com o esvazia-
mento do radio. Hoje se escuta menos radio. Gostaria que algum jovem
pesquisador estudasse isso. Porque o futebol s6 se tornou futebol, com essa

dimens&o, por causa do radio.

Kike

Sé voltando para a coisa dos hinos, tem alguns que néo gosto da gravagao,

mas funcionam bem nos estadios. E o caso do hino do Palmeiras.

9 A propaganda mencionada foi um comercial da Guarana Antarctica, patrocinador da
selecdo brasileira, como parte da campanha da Copa do Mundo de 2006. No comercial, Ma-
radona tem um pesadelo vestindo a camiseta do Brasil e cantando o hino nacional ao lado
de figuras como Kaka e Ronaldo Fendmeno. Ao acordar ele percebe que fora apenas um
pesadelo causado pela quantidade de guarané que havia tomado. A propaganda terminava
com o slogan: “Os maiores craques do mundo um dia jad sonharam em jogar na nossa selecdo”.
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Flavio

Mas essa relacdo entre o radio e o futebol provoca a nossa capacidade
criativa e imaginativa. Na televisao a fruigdo do jogo é mais preguigosa. A
gente ia pro estadio com o radinho e se fruia duplamente. Vocé estava ali
no estédio, in loco, ouvindo ao mesmo tempo a transmissdo pelo radio.
Talvez a minha lembranca mais forte dessa cultura sonora do radio se refira
a uma partida entre S3o Paulo e Santos no meio da semana. Pelé ainda
jogava, acho que era 1974. Ndo me recordo se o marcador do Sao Paulo era
o Arlindo ou 0 Samuel. E eu estava ouvindo essa partida em casa. Evidente-
mente n3o foi televisionada ao vivo. Eu estava ouvindo com o meu pai, que
era s3o-paulino. Estava 1 x 0 para o Sdo Paulo até 40 minutos do segundo
tempo. O marcador grudou no Pelé durante toda a partida. A bola estava
com o Valdir Perez; o Pelé, marcado, se enrosca com o marcador dentro da
area, que agarra o Pelé e o derruba. O juiz marca pénalti. Um outro jogador
do Santos bate e empata esse jogo. Fui assistir a essa jogada muitos anos
depois, no YouTube. Essa meméria tenho de moleque. De construir a
imagem e ouvir a locugdo do empate. Nao sei quem que era o locutor, nao
vou lembrar. Mas lembro dele ressaltar a genialidade e a malandragem do

Pelé.

José Geraldo

Incrivel essa sua memoria radiofdnica! Todos temos uma pra contar: seja
a voz caracteristica do Fiori Gigliotti anunciando a proximidade do fim de
jogo (“Crepusculo do jogo!), ou para anunciar a chuva (“"Chove copiosa-
mente no estadio”), ou os logotons das emissoras (Bandeirantes, Globo,
Jovem Pan). As transmissdes pelo radio projetam imagens, ampliam a

imaginagdo. Parece que na TV nos tornamos mais passivos, digamos assim.

Kike

Mas, ao mesmo tempo, os detratores do radio criticavam a falta de objeti-
vidade ou de realisma. As vezes a bola tinha sido chutada longe e o narrador

dizia que ela havia passado triscando a trave.



José Geraldo

Sim, isso acontece de fato! Mas esses exageros sdo necessarios para
formar as “imagens sonoras”. Quem foi formado informalmente nessa

escuta sabe disso e releva os excessos.

Agora, gostaria de comentar uma coisa para a gente pensar e discutir.
Acabei de escrever um texto sobre a pelota basca. Por qual razao escrevi
algo sobre essa modalidade um tanto excéntrica? Porque desde minhas
primeiras pesquisas, l& nos anos 1980/90, consultando periddicos do inicio
do século XX, percebi que os jornais estavam recheados de noticias sobre
ela: era pelota pra ca e pra la. Comentarios, propagandas, anuncios, infor-
macdes etc. Achei bem curioso e o estranhamento ficou na minha cabeca.
Mais recentemente coloquei um jovem estudante que queria estudar
futebol, claro, para pesquisar o tema. Ele, o Rafael Rocha, se entusiasmou
e levantou uma quantidade imensa de registros, entre o comego do século
XX até os anos 1930: em S3o Paulo e no Rio também. Comparativamente, a

imprensa abordou a modalidade tanto quanto o futebol. Ela tinha um apelo

de apostas muito grande, atraindo entdo grande interesse popular. Claro
que na medida que o futebol vai se desenvolvendo a pelota vai sumindo dos
jornais. Bom, nas minhas pesquisas encontrei uma entrevista que o Tinho-
rao concedeu a revista Placar nos anos 1970 a respeito de um disco de 1913, e
cuja gravagdo continha uma composicdo chamava "Amadores da pelota”.
O Tinhor3o projetou que a tal pelota era a bola de futebol e considerou, por

iss0, como uma das primeiras gravagdes que tematizaram o tema futebol.

Claro, ele ndo tinha a minima ideia da existéncia da pelota basca.

Kike

Tinhordo sempre apressado.

José Geraldo

O que aconteceu? Jornalistas reproduziram desavisadamente essa ava-
liagio e a gravacdo passou a constar naquelas conhecidas listas de musicas

que abordam o futebol, como uma das primeiras a registrar o assunto, ia
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em 1913. Incrivel como isso se desdobrou, se repetiu incansavelmente e até
reapareceu recentemente num dossié sobre musica e futebol na Revista de
Geografia da USP. Uma professora do Rio de Janeiro menciona o mesmo
fonograma. E vai mais longe: fala a respeito da ginga que a musica evoca, 0
drible etc. E é uma polca brasileira (voltamos a questéo inicial das misturas
culturais), tocada pelo Giuseppe Rielli, conhecido sanfonista paulistano,
sem letra alguma. N&o ha “ginga”, “drible” na musica (Tinhordo até diz que
n3o gostou da musica, fala da musica, mas néo escutou, sacou? E ai repro-
duz a mesma “batida interpretativa” j4 comentada por n6s). E com relagdo
ao futebol, esses ndo eram ainda, em 1913, os tragos predominantes do
nosso futebol: ele estava comecando a sair lentamente do seu “burgo
aristocratico”, parafraseando o Kike. Por que eu estou contando tudo isso?
N30 é pelo suposto erro original de um dos maiores pesquisadores de nossa
musica popular; isso é o que menos importa, embora importe pelos des-
dobramentos que ocasionou. Mas ¢ pela proje¢ao que se estabeleceu. Eo
tal discurso hegemdnico que comentamos no inicio a respeito do futebol e
da musica popular como esteio da brasilidade, que na verdade essencializa
essas relacbes. Pelota = futebol; futebol = ginga/drible; drible = a sincope/
samba/capoeira. Ndo se pode olhar nosso passado esportivo exclusivamen-
te pelas lentes do futebol, como se nada tivesse acontecido antes dele.Ou
entio como se ele ja estivesse ali em esséncia, pronto para desabrochar a
partir do repique de uma sincopa vital também. Eu n&o estou dizendo que
essas relacdes néo existam; ao contrario! E que a pelota foi um grande jogo
rival do futebol. Acontece que nas décadas de 10 e 20 tinha apelo popular
momentaneo bem importante, porque era um jogo de apostas. O Wilson
(Gambeta) j& tinha apontado nessa diregdo com relagdo ao turfe e ciclismo
mais ou menos para a mesma época. Isso tudo cria ruidos estridentes nas
percepgcdes tradicionais daquelas “linhas evolutivas” — geralmente essen-
cialistas e teleoldgicas -, muito presentes nas interpretagdes sobre a musica
popular e do futebol. Essas outras realidades criam as descontinuidades
e atrapalham as linearidades interpretativas e as esséncias identitarias

(sejam elas quais forem).



Kike

E como olhar o Brasil apenas pelas lentes do samba. E um conjunto im-
portante de outras praticas, manifestagoes musicais, sonoras, esportivas se
escondem & margem desses simbolos que se hegemonizam. Hoje estamos
as voltas com essas reviravoltas e disputas pelos simbolos nacionais na
politica, nos costumes, que recortam nogdes de brasilidade. Mas, creio, o
futebol ainda parece servir de pivd em meio a isso tudo. Como linguagem
e menos como um simbolo estanque, ele ainda se presta a dizer algo sobre
as aventuras do nosso nacionalismo. Ja o panorama musical mudou muito,
se fragmentou em tantos estilos que competem nesse “*mercado” de bens
simbolicos. Estilos musicais que, inclusive, ignoram ou nao referenciam

mais o futebol.

José Geraldo

Exato, Kike. Penso como vocé. Eu diria que ambos continuam no centro
do debate da compreensao de “quem somos nés” e como eles ajudaram e
continuam em acdo para tragar nossas singularidades no tempo. Por isso,
continuamos tentando compreender os dois fendmenos em si mesmos e

em relacdo direta entre eles e com o conjunto social.
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